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] proliferacao de teorias sobre a pés-modernidade e sua consequente
diversificacao constitui obstaculo quase intransponivel quando se pre-
tende examinar a producido recente em qualquer literatura nacional.

Sio praticamente infindaveis as controvérsias sobre o pés-modernismo e sobre

sua aplicacdo ao campo literario, levando-se em conta suas implicagées econo-

micas ou politicas, como movimento que, segundo alguns tedricos, abriga sem
contestar as incongruéncias do capitalismo tardio. Discute-se até mesmo a sua
viabilidade do ponto de vista estético ou formal, em decorréncia do pressuposto
de que os movimentos de vanguarda teriam sido tao radicalmente eficazes na
ruptura dos codigos estéticos precedentes que, a rigor, seria impossivel pro-
mover “a ruptura da ruptura” e, dessa forma, a pés-modernidade seria mera
extensao de uma modernidade inesgotavel ou perene. Assim, em sua propria
raiz, paradoxal e contraditéria, situa-se a precaria possibilidade de sua inser-
cao em nosso contexto literario contemporaneo.

Sem a pretensiao de discutir os fundamentos do poés-modernismo, este
estudo parte do principio, na esteira de Linda Hutcheon, de que se trata
de um fenémeno artistico-cultural digno de ser estudado e que tem como
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termos essenciais a contradicao, o paradoxo, o movimento em direcao a anti-
totalidade e a subversao dos discursos dominantes. Apesar disso, o exame de
textos ficcionais a luz do pés-modernismo exige alguma teorizacao.

José Joaquin Briinner manifesta-se contra o pés-modernismo, definindo-
o como o estilo cultural correspondente a sociedade globalizada. Em sua
caracterizacao, Briinner faz citacées e mescla fragmentos “un poco a la
manera del bricoleur posmoderno”. Para ele, “ya no existen mas ... aquellos
conceptos que entretejieron el proyecto de la modernidad: sujeto, totalidad,
progreso, racionalizacion, desarrollo, ciencia” (1998, p.52). Além disso, ha um
generalizado esvaziamento de sentido, de modo que “el espiritu posmoderno
concibe el mundo como una intrincada e infinita red de textos que remiten
unos a otros ... El clima espiritual posmoderno es esencialmente no-épico.
Carece de perspectiva, le falta profundidad, no tiene nocién de centro, abomina
las jerarquias ... desconfia de la verdad e ironiza en vez de creer” (ibidem,
p.54). Nao pode passar despercebido que, apesar da postura condenatoria
ao pés-modernismo, Brunner inicia suas consideracdes, com alguma ironia,
recorrendo a bricolagem, procedimento considerado pés-moderno.

Assim como Briinner, numerosos tedricos identificam sumariamente
pés-modernismo com globalizacdo, aquele faz parte desta, a face cultural
corresponde exatamente ao fendmeno socioeconémico. Tal modo de ver leva a
eliminacdo pura e simples de outras possibilidades, como a da dissonancia,
da critica, da contraposicao. Se o pos-modernismo exibe o esgotamento dos
conceitos que entreteceram a modernidade, ou aponta um esvaziamento
geral de sentido, ou ainda renuncia a perspectiva, a profundidade, a nogao
de centro, nem por isso deve ser necessariamente concebido como anuéncia
e submissdao face a sociedade globalizada. Seria mais adequado escrever
sobre pos-modernismos, e aqui se pretende discorrer sobre um tipo de pos-
modernismo: o que se ancora na sociedade urbana contemporanea, expoe a
perplexidade e o esvaziamento, mas, com isso, instaura alguma ambiguidade
ou gera inquietacao.

Dentre os pos-modernismos, vale considerar sua chegada a América Latina.
Sao pertinentes as observagoes de Eduardo Coutinho (2003), que ressalta as
diferentes condicdoes que enfeixam o poés-modernismo latino-americano, por
um lado, e o americano ou europeu, por outro, concluindo pela possibilidade
de terem ocorrido manifestacées pos-modernas a partir da década de 1970 e
particularmente na seguinte:

Citem-se a presenca mais intensa da midia extraliteraria, a acentuacao da
fragmentacao do texto e da polifonia de vozes narrativas, a presenca freqtiente
do pastiche, substituindo muitas vezes a parédia da narrativa anterior, e a
consciéncia hiperbdlica do texto enquanto tal, e, no segundo caso, a énfase
sobre o ecletismo estilistico, a retomada de textos do passado, a intertextuali-
dade acentuada, o tratamento parodistico e o exercicio constante da metalin-
guagem (p.110)

As narrativas literarias, em contextos pés-coloniais, como sdo o brasileiro
e o mexicano, incorporam entre seus temas a violéncia social e politica, a
despersonalizacdo ou reificacao do sujeito, a perda de referéncias éticas ou
religiosas, e tais componentes tematicos espelham-se, com maior ou menor
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intensidade, nos componentes formais dessas narrativas. Romances com
manifestacoes intertextuais explicitas, marcadas pela ironia, pela parddia
e, em menor escala, pela satira, constituem boa parte da ficcao brasileira
e mexicana dos ultimos decénios do século XX. Talvez decorra desse fato o
empenho da critica no sentido de identificar os textos que despertam, nos
escritores, essa espécie de compulsio dialégica, propicia ao desvendamento
dos mecanismos pelos quais os romances contemporaneos, extrapolando o
universo literario, incorporam fragmentos de discursos institucionais, como os
do governo, da escola e da igreja, ou ainda fragmentos de textos da sociedade
de consumo, como slogans publicitarios, bordoes de programas de tevé ou
letras de musica. Observa-se nessa producdo, sem duvida, a intrincada e
infinita rede de textos que remetem uns aos outros, para retomar as palavras
de Briinner, como também o esvaziamento ou a falta de sentido de tudo, a
auséncia de crenca, enfim, o que se pode considerar um conjunto, ainda que
parcial e fragmentario, de componentes narrativos pés-modernos. E forcoso
pontuar que, neste estudo, interpretam-se tais componentes como indices
de um confronto ou da possivel resisténcia ante a cultura do descartavel, o
consumismo, a globalizacao.

COMPONENTES TEMATICOS

A literatura registra as marcas que o capitalismo selvagem imprime nessas
sociedades latino-americanas, fazendo emergir a figura do anti-heroi, que ¢
revelado em suas dissonancias em relacao ao meio. Baldadas suas tentativas
de se desvencilhar ou de se destacar desse meio, o anti-hero6i nele se insere sem
saber como reagir — apatico muitas vezes, violento outras, mas sempre incapaz
de encontrar uma saida. Suas aventuras (ou desventuras) tém como cenario
os espacos urbanos degradados.

Dentre as mudancas ocorridas no Brasil nos ultimos decénios, sobressai o
esgarcamento do tecido social, com um sentimento cada vez mais generalizado
de que a violéncia, a desordem e os efeitos da corrup¢ao tornam inviavel a
vida nos centros urbanos de médio ou grande porte. A narrativa literaria do
periodo nao poderia deixar de absorver esse mal-estar, que se revela na criagao
de mundos caéticos, violentos, surreais e absurdos. Em conseqiiéncia de um
capitalismo mal aplicado, associado aos efeitos da coloniza¢do predatoria que
marca a histéria da América Latina, nao se vislumbram perspectivas positivas
para os que vivemn em suas metropoles.

Encontram-se na narrativa ficcional as multiplas faces da deterioracao
urbana, conforme aponta Alfredo Bosi em “Situacdo e formas do conto
brasileiro contemporaneo”. Nas metrépoles do Sudeste, como Sao Paulo e Rio,
concentram-se grandes massas populacionais, resultantes de sucessivas levas
de migracdes ocasionadas pela seca na regido Nordeste ou pela mis€ria em
todos os quadrantes do pais. De costas para essas massas, vive uma classe
média imersa em pequenos projetos pessoais de ascensao social ou conforto
financeiro, projetos invariavelmente frustrados pelas condi¢oes adversas.
Alheia a tudo, uma elite encastela-se em seus bens de consumo, cercando-se
de um aparato verdadeiramente militar para impedir que a violéncia irrompa
com freqiiéncia em sua redoma. A fic¢do contemporanea abrange todos os
segmentos e tipos sociais, revelando a dimensao de um espaco degradado: nas
pracas e ruas, nos becos de casinhas humildes da periferia ou nas quitchenetes 67
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do centro das cidades, nos apartamentos onde se avizinham promiscuamente
o viciado, a garota bonita que busca a ascensao social, o bancario, o ator
decadente, e uma imensa galeria praticamente infindavel de tipos. Por outro
lado, personagens de classes privilegiadas vivem em ambientes suntuosos que
se revelam tao carentes de sentido quanto os espacos da exclusao e da miséria;
além disso, espaco publico e espaco privado estao igualmente contaminados
pela dissolucao do tecido social.

Escritores como Rubem Fonseca e Dalton Trevisan conferem tonalidades
hiper-realistas a tematica da violéncia, que se expressa entre quatro paredes
ou em pragca publica. JA4 na obra de Chico Buarque, por exemplo, a
cidade é percorrida por personagens sem rumo, metaforas do ser humano
contemporaneo, que perdeu suas raizes éticas e nao tem mais onde ancorar
as proprias perplexidades. A violéncia exacerbada nos reconditos de todas as
camadas sociais parece expor-se agressivamente em contos como Feliz ano novo
ou O cobrador, de Rubem Fonseca. Menos publica, mas nao menos perniciosa,
é a violéncia miuda de personagens encarcerados em seu mundinho pequeno-
burgués, como nos contos de Dalton Trevisan, ou no mundo desoladoramente
pobre das periferias paulistanas, cenario da ficcao de Joao Antonio.

Personagens a deriva constituem o traco de unido entre os dois romances
de Chico Buarque, Estorvo e Benjamim, ambos situados em uma cidade que,
mesmo sem receber a denominacao explicita, € o Rio de Janeiro contemporaneo,
de largas avenidas que contrastam com as vielas encravadas nos morros.
Guiados por motivacoes politicas ou apenas joguetes da propria apatia sao os
personagens de Zero, verdadeiro pesadelo surrealista em que Ignacio de Loyola
Brandao expds seu inconformismo face a uma realidade que se deteriorava
rapidamente, nos anos 60, por for¢ca da ditadura militar.

ZERO

A representacao caédtica de personagens fragmentarias em espacos
degradados veicula-se por meio da expressao estética da pos-modernidade.
Assim, intensificam-se as transgressoes graficas e morfossintaticas e surgem
neologismos que incorporam, como estereétipos ou em forma de parddia,
incontaveis elementos da cultura de massa. Explicitando ou ndo algum vinculo
entre Zero e o pos-modernismo, os estudos sobre essa obra evidenciam o
imbricamento entre componentes tematicos e formais que condiz com uma
concepc¢ao pos-moderna de narrativa.

Sobre Zero e Néo veras pais nenhum, de Ignacio de Loyola Brandao, afirma
Hohfeldt:

Poder-se-ia filiar os dois textos a tradi¢ao do romance picaresco, e, de fato,
nao penso nisso como algo despropositado. Ocorre porém que, concretizando a
tendéncia pés-moderna, se ha uma filiagdo é ao nivel da parédia (no sentido
bakhtiniano), em que a filiacdo de género se da exatamente para destrui-lo,
denuncia-lo e inverté-lo ... Quanto mais anda, quanto mais se locomove, sem
sentido, ziguezagueando, vemos que a decadéncia do personagem se acentua.
[Zero] faz uma representacao indireta da realidade, ainda que representagao
marcada por certa discursividade que, se nao vem referenciada num real ime-
diato, porque projetado num espaco ideal ou num tempo projetado em certo
futuro genérico, pretende conduzir o leitor, de qualquer modo, a uma identifica-
cdo da situacao critica denunciada e leva-lo a um determinado posicionamento
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Em Itinerario politico do romance poés-64: A festa, o pesquisador Renato
Franco (1998) enfatiza os componentes tematicos da ficcao brasileira dos “anos
de chumbo”. Assumindo o p6s-modernismo em sentido histérico, como “periodo
atual do capitalismo, que se originou logo apos a Segunda Guerra Mundial”,
ele filia seu estudo a concepcao de Jameson e explicita que, ao empregar o
termo, nao o faz “no sentido proposto por Jean-Francois Lyotard: nao € um
‘estilo’ e nem uma ‘fase’ do moderno” (ibidem, p.49). Mesmo assim, nao deixa
de ressaltar a ocorréncia de novos modos de expressao:

De fato, o romance mais radical dos anos 70 nao apenas recorreu ao uso
de procedimentos literdarios pouco utilizados por tal tradicao como também,
em alguns casos, elaborou modos originais de expressao ou utilizou técnicas
inusitadas entre nés, explorou temas novos ou anteriormente considerados
irrelevantes, refletiu sobre sua propria relacao com a realidade social e bus-
cou questionar — para superar — aquela configuracéo politico-ideologica que,
ao menos desde o final dos anos 50, havia se tornado hegeménica em nossa
histéria literaria ...

Todavia, sua conquista mais espetacular parece estar assentada na capa-
cidade de elaborar, ainda que de modo contraditério e amplamente esfacelado,
uma aguda autoconsciéncia estética acerca das proprias contradicoes, sobre
sua atual natureza ou a do ato narrativo e também sobre a condicao particular
do escritor em uma sociedade que parece conspirar contra sua mera existencia.
(ibidem, p.122)

Classificado por Franco como “romance da desestruturacao” e
considerado por Malcolm Silverman um documento cadtico da maneira “como
um governo repressivamente autoritario trata todos os dissidentes”, Zero faz
parte, segundo este ultimo critico, de um conjunto de romances de “satira
politica surreal”. E é ainda Silverman quem observa estes componentes
estéticos e linguisticos:

O autor evita a progressao linear, substituida, de vez, por uma fragmentac¢ao
visual e da narrativa em amostras e retalhos compostos de diagramas cientifi-
cos, grafite, aforismos modernistas e letras de milsicas ... Zero € uma descida
inexordvel e polimorfa a um inferno mais revoltante que o dos romances do
periodo ... Linguagem bestialégica, didlogo cru, sucessao ilégica ... e a falta de
qualquer estudo de personagem profundo - tudo refor¢ca a loucura sem espe-
ranca de uma sociedade deformada pelo dominio de uma policia arbitraria e
um capitalismo sem disciplina ... Quebrando em pedacos a narrativa, Loyola
conseguie trazer ao jogo temdtico, nao tanto a forma, mas a auséncia de forma,
o que prova ser uma dimensao adicional que outros romances politicos, tao
fraturados como s@o, ndo conseguem igualar. (2000, p.362)

DE PERFIL

Nao é diferente o que ocorre na literatura mexicana, como apontam
Williams & Rodriguez em La narrativa posmoderna en México. A titulo de
exemplo, sobre Los albaniles, romance de Vicente Lefiero, afirmam: “La novela
trata de la identificacién de un asesino, pero también cuestiona los limites
epistemoldgicos que definen la verdad dentro de un contexto social”. (2002,
p.32). Ja em Farabeuf, romance de Salvador Elizondo que € considerado um
marco do pés-modernismo na literatura mexicana,
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Se privilegia el lenguaje por si mismo a tal grado que, en un mundo em el
que solo persiste el lenguaje, la crueldad humana no resulta ser una exposicion
de moralidad ni de inmoralidad, sino simplemente es un acto amoral, neutro
... En consecuencia, el personagje del titulo, el Dr. Farabeuf, ejecuta las técnicas
especializadas de la tortura china, que no contiene ni mayor ni menor morali-
dad que esos gestos narrativos altamente especializados que se encuentran en
las obras de Elizondo y de José Emilio Pacheco ... Esas técnicas especializadas
de escribir, leer y de torturar alcanzan extremos en Farabeuf, raramente encon-
trables en las diversas posmodernidades de la novela reciente en América
Latina. (2002, p.33)

O mexicano José Agustin destacou-se, desde muito jovem, por uma
linguagem inovadora e irreverente, de intensa criatividade. Assim, Williams &
Rodriguez observam que o romance De perfil

nacié en el ascenso de varias manifestaciones juveniles sobre la cultura popu-
lar (el gusto por el rock, el cine, el melodrama televisivo y las tiras cémicas) y
del cuestionamiento de las estructuras sociales y politicas del pais, que tendria
como ario de crisis a 1968. Como se aprecia, la juventud, que antes no contaba
con voz ni expresiéon propias, emerge desde su marginacién social, politica y
estética para ocupar un espacio ya irrenunciable. (ibidem, p.34)

Sobre o estilo de Agustin, os mesmos criticos ressaltam sua capacidade de
renovacao estética e, em especial,

la variedad de recursos fonico-fonolégicos a que apela y que modifican incluso
su contenido semantico, por ejemplo: metagrafos, sin-sentidos u onomatopeyas;
en contraste, recurre a silencios o “blancos” en los que su lector se convierte
en co-creador ... La lectura de la ciudad como un texto que presenta anuncios,
nombres de comercios, cafés, carteles, volantes, periodicos, etc., provoca otra
gama de creaciones, a veces de naturaleza metatextual ... A tales recursos se
suma con frecuencia una intencién de parodia e ironia. (ibidem, p.35)

COMPONENTES ESTETICOS: ESTUDO COMPARATIVO

Evidenciam-se similaridades estéticas e ideolégicas em romances produzidos
em ambientes culturais e literarios distantes entre si, como no presente caso,
entre narrativas das literaturas brasileira e mexicana. O estudo comparativo
de obras como Zero, do brasileiro Ignacio de Loyola Brandao, e De perfil, do
mexicano José Agustin, possibilita a identificacao de processos inovadores que
veiculam tematicas pés-modernas. Ambos os narradores sdo essencialmente
pos-modernos na ironia discursiva, seja pela apropriacdo de elementos
da sociedade de consumo seja pelas referéncias a familia e aos amigos. A
peregrinacao dos protagonistas a deriva na cidade concorre para acentuar sua
instabilidade.

Apresentam-se a seguir alguns fragmentos que permitem identificar tais
similaridades concretamente, no intuito de ressaltar os recursos estilisticos,
de natureza pardédica, irénica e satirica, que caracterizam o pés-moderno em
ambas as narrativas.

Um recurso dos mais freqiientes é a parddia ao “mundo do consumo”, como
slogans publicitarios, programas de tevé ou filmes, musica popular. Podem

mesclar-se discursos de outras institui¢oes ou atividades sociais, como a
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religido e a educacao. A transgressao se consuma, muitas vezes, por meio da
desconstrucio sintatica, que reitera a subversao do sentido original. A musica
popular americana e seus intérpretes podem surgir junto a musica popular
brasileira e a um fragmento publicitario, no primeiro exemplo; os titulos
das cancoes, assim como os nomes dos intérpretes podem ser simplesmente
parodiados, no segundo e terceiro exemplos:

Um radio colado ao seu ouvido trazia o mundo, Reach out I'll be there, Herp
Alpert, Aretha Franklin, Vestiu uma camisa listrada e saiu por ai e as noticias,
o futebol, os gols, os 30 segundos para o préximo programa, a Hora do Pais, o
aviso aos navegantes (nédo ha aviso aos navegantes), a hora exata, os metho-
res e os piores discos, Merilee Rush, o guarda-chuva da protegao financeira.
(Brandao, 2000, p.50)

Un cuate, con cara de qué-fiesta-tan-fabulosa, me hizo platica y asi me
enteré de que el conjunto & go-go los Sudsticos habia grabado su primer LP,
y para festejarlo, invitaron a sus amigos los Stinkin’ Suckers, los Bicles, los
Descuajirongos y los Jalomarilits, que atin no habian tenido esa suerte pero
eran devotos refriteadores de los Beaceps. (Agustin, 1999, p.40)

Queta Johnson no tiene idea de lo ques el arteeeee, no sabe cuanto trabajo
les cuesta ser geniales a los Beaceps, o a T.W.A. Debonair, o a Paty Flesh, cuya
calidad innegable ha revolucionado la miisica, el slop, el frug, el monkey, el
grup, el flop, el sock, el jerk, el pricky y el beat no sélo en los Estados Unidos,
sino en el mundo entero ... Queteja no hace mds que copiarlos, y mal. (ibidem,
p.105)

A acao educacional da familia constitui outro alvo freqiiente, com diferencas
entre uma e outra narrativa. Em De perfil, o jovem protagonista narra suas
atitudes desafiadoras ou francamente transgressoras ante a familia e a escola.
Em Zero, o protagonista adulto evoca, no suposto discurso de sua mae, o
autoritarismo presente nas praticas religiosas, que conflui para o autoritarismo
politico. As falas da méae e as de uma voz externa (padre? locutor de radio?
governante?) vém intermediadas por uma enumerac¢do de rituais, com a
reproducao deformada de sons que lhes sao proprios, em latim. A organizacao
caética subverte e desmascara um procedimento usual, na época, que era o de
fazer uso ideoldgico da religido — como também do futebol e de tudo que tivesse
forte apelo popular:

Vamos comungar meu filho Venha com a mamae para a missa Pegue o seu
missalzinho Se confessou direito ontem A gente precisa ser um bom catélico
Vocé é bom e piedoso. Eu desejo Jesus em meu coragao ... Missas, rezas, ave-
marias, ladainhas, credos, tercos, horas santas, béncao vespertina, santos
nos altares, cheiro morto de igrejas pela madrugada, a tarde, a noite, sacrarios
abertos e fechados, ostensoérios, velas, flores, campainhas, gloria in excelsis
deo, gl6 6 66 666666 6 6 6 ria, in excelsis deeeeeooo, o turibulo queimando
incenso, ora pro nobis, ora pro nobis, tantum ergum sacramentum veneremur
cernui. Meus irmaos, o nosso é um pais catélico. Somos a maior nac¢ao cato-
lica do mundo. Por isso o nosso é um povo bom, piedoso. Ptlpitos, padres,
freiras, associagées. Os Marianos formarao uma legiao para dominar o mundo
— levando a bondade e a palavra de Deusa todos os lares — afastando o perigo

dos demoénios. (Brandao, 2000, p.39)
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Em ambas as narrativas, a satira ao consumismo opera-se por meio
da desconstrucao do discurso publicitario, tendo por alvo slogans que,
carnavalizados, veiculam o erro e a desinformacéo, no primeiro exemplo, ou
apelam francamente para o grotesco no outro:

Veja o que diz

a tampa de coca-cola:

o pais foi descoberto em 1400

a Independéncia foi em 1748,

a largura do canal de Suez,

Suez, Gaza, pracinhas, ONU,

por mais terras que eu percorra,

nao permita Deus que eu morra,

assim, ingénuo, calado, parado. (Brandao, 2000, p.64)

Let primero los pedazos de periédico que envolvian la cartera y luego reparé
en un anuncio que nunca habia visto.

Siéntese y Siéntase a Gusto / SAPOL / ungiiento o supositorio / para las
molestias de /| ALMORRANAS / En caso de sangre consulte a su médico / De
venta en algunas farmacias

Pero seguia zumbando el anuncio de Sapol. (Siéntese y siéntase, al gusto,
siéntese, aviéntese, aliénese, consiéntase, furtiéntase, tiéntese, miéntese, bri-
éntase, siéntase, no le saque. (Agustin, 1999, p.70)

CONSIDERACOES FINAIS

De modo geral, observa-se que a narrativa ficcional, dos anos 70 em diante,
assumiu a ousadia transgressora, no codigo - e nesse caso Zero e De perfil sao
obras emblematicas. Nao se pode deixar de observar, todavia, a ocorréncia de
uma certa “irreprodutibilidade”, ndo no sentido habitual deste termo, mas no
fato de que permanecem como producdes relativamente pontuais. Ou seja, o
po6s-modernismo € hoje uma das tendéncias - e nao a corrente dominante - no
quadro geral das literaturas brasileira e mexicana.

O que se constata, com base nessas duas literaturas — mas que poderia
ser estendido a outras literaturas igualmente periféricas — é que a producao
contemporanea prolonga o modernismo, intensificando, de modo variavel,
mais ou menos radical, suas marcas essenciais. Neste estudo, a construcao
textual parddica, irdnica e satirica instaura-se como a interface estética
do niilismo e do hiper-realismo, implicitos na configuracao do espaco e dos
personagens. A partir de um corpus bastante limitado, em um estudo sucinto
como este, espera-se ter demonstrado que é, no minimo, discutivel a postura
de diversos teéricos que, ao se posicionar “contra o pés-modernismo”, reduzem
a narrativa poés-moderna a mero coadjuvante acritico em relacao ao mundo
globalizado. Apenas uma parte da producdo contemporanea é efetivamente
pos-moderna, o que talvez explique o siléncio (omissao ou perplexidade?) dos
historiadores literarios que continuam a classificar a produc¢ao recente como

72 “contemporanea”, ou seja, assinalada indefinidamente por um rétulo esvaziado
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de sentido. Como ocorre muitas vezes na histéria literaria e cultural, apenas
o distanciamento temporal podera elucidar definitiva (e retroativamente) tais
impasses.
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