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TERMOS RELATIVOS A IDEIA DE
PRECE NA MEDEIA DE EURIPIDES

Tereza Virginia Ribeiro Barbosa*

Resumo: Analise do vocabulario relativo a
idéia de “prece” na Medéia de Euripides. A
partir dos contextos de ocorréncia, apreciamos
a escolha do poeta e sugerimos uma possivel
interpretacdo para o desenlace urdido por
ele. Para a selecdo dos termos, aplicamos o
resultado das pesquisas de André Corlu
(1966). De um universo de 45 termos
pesquisados por Corlu, apenas oito estao
registrados em Medéia: éfedxopar v.930;
peTéuxopar v.600; elkTaiog v.169; dpdopat
v.607; dpd v.607; dpaiog v.608; xatdpatog v.112,
162; Alooopon v.154, e cada um com uma
Unica ocorréncia — exceto o termo kardpaTog,
que ocorre duas vezes. Faremos incursoes
ainda acerca dos termos dvropar v.709;
omévéw v.898 e 1140; oroivyn v.1176 nao
contemplados na relacao de Corlu.
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INTRODUCAO

= om o intuito de interpretar o desenlace condenado por Aristoteles!
para a Medéia de Euripides, procuramos unir um estudo lexicografico
dos vocabulos pertencentes ao campo semantico da prece, uma
observacdo do enredo e, finalmente, uma analise do carater das principais
personagens da peca. Mediante o exame desses termos relativos a idéia de
prece, é possivel compreender que, na tragédia Medéia, a prece da protagonista
é realizada como ato politico/performatico e coercivo e que, de acordo com o
mythos/enredo e com o ethos/carater, Medéia deve ser apresentada como
deusa entre deuses, o que justifica plenamente sua saida ex machina.
Na Grécia Antiga, a prece consiste basicamente em rituais (libagoes,
sacrificios, dadivas) associados ao que poderiamos chamar de “palavras
adequadas”. E claro que ha circunstancias — preces para os deuses ctonicos,
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por exemplo — em que se prescreve o siléncio (Burkert, 1993, p.160),2 mas, de
modo geral (e, sobretudo, no teatro), a prece, no mundo grego, é um ato
politico, uma barganha na qual a comunidade espectadora é testemunha das
intencoes do orante que fala glorificando a si mesmo e fornecendo bons motivos
para que a divindade o atenda. Assim, nas preces, o objetivo é mostrar uma
ascendéncia nobre, dedicar uma oferenda vantajosa para o deus, e por esses
meios obter privilégios.3 A prece proferida seria, portanto, mais um “tornar-se
notado” do que um “entregar-se”, mais um apresentar-se em espetaculo do que
um recolher-se para um encontro pessoal com o deus predileto. Nesse
contexto, a qualidade do ato performatico tem um valor indiscutivel.

A palavra mais habitual para “orar” entre os gregos antigos era ejxopat,
que significa “vangloriar-se”, “dar um grito de triunfo”. Edxopat ndo é termo
especializado, nao se destina apenas a expressdo do comportamento e
relacionamento entre o homem e os deuses. Ambivalente, essa palavra esta
presente na historia da lingua grega desde o periodo micénico (Corlu,
1966, p.23-4) e pode ser entendida em dois contextos basicos:

1. situacoes em que ela € uma declaracao que nao comporta a relacao
homem-deus;

2. situacoes em que ela é uma declaracdao que estabelece nitidamente a
relacao homem-deus (Corlu, 1966).

De qualquer modo, trata-se, em ambas as possibilidades, de uma
afirmacao peremptoria, eloqiiente e arrogante do emissor que proclama — em
alta voz — seu valor para que os ouvintes dignem-se a olhar para ele e atender
as suas exigéncias.

O REGISTRO DAS OCORRENCIAS

Para nossa abordagem especifica, € interessante perceber que no texto
dramatico selecionado, a Medéia de Euripides, ndo ha ocorréncia de
edyopal. Entretanto, podemos apontar o registro de dois de seus derivados:
peTevxopat, no verso 600 e éEevxopal, no verso 930.

Vejamos como se da a ocorréncia de petevxopatr, um hapax euripidiano. O
prevérbio peté guarda seu valor pleno, ou seja, “mudar, trocar”. O trecho onde
encontramos esse vocabulo faz parte de uma conversacao irritada entre marido
e mulher. Medéia poe-se a lamentar pelas novas nupcias de Jasao. Ele, por sua
vez, afirma té-la abandonado para criar uma geracao de principes e, numa
atitude pragmatica e irdénica, sugere — como receita de felicidade — que Medéia
mude — peTevEal — seus projetos, ou, profira votos diferentes dos primeiros.

M. — pf pot yévorto Aumpog eddaipwv Blog — Que ndo me acontega uma opulenta vida de
und’ 8ABog SoTig TV éunv xviCol ¢péva. dor, nem que a riqueza atormente meu coracdo!
I. — 0100’ wg péTevEay, kai codwTepa daviy: — Sabes como mudar [os desejos| e parecer
TA xpNoTA Py oot Aumpa daiveabai moTe, mais sabia: que as utilidades nunca te

und’ edTuxodoa duosTuxnceival dokelv. v.600  parecam dolorosas nem que sendo
aventurada julgues ser infeliz.

2 Cf. ainda ¥ 769, Ulisses, quando perseguido por Ajax, no 3 Cf. Eur. Heracl. 562.
fundo do peito — xatd Buudv - pede auxilio a Atena; em £ 444,

44 novamente Ulisses, sO, pede auxilio a um “rio desconhecido”.
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Jasao constréi sua sentenga com um imperativo aoristo e da a seu
conselho uma forma de demanda prépria da conversacao familiar, na qual
o marido detém as rédeas da casa. A discussdo cresce e torna-se cada vez
mais acirrada. Jasao marcou sua ousadia ao dar ordens a Medéia,
exigindo que ela refizesse seus votos — v.600. A neta do Sol afirma sem
rodeios — v.604 — que ele se mostra insolente: Gfpi1le (ultrajal). Agulando
ainda mais Medéia pergunta: — 7{ 8pdoa; udv yapoGoa xai mpodolod Of;
(—Que fiz? Acaso casei e te trai?). Jasao responde: — dpdg Tupdvvolg dvoaioug
dpwpévn. (-Pragas insensatas contra os reis praguejas.) e Medéia retruca: —
kal 0olg dpaia y’ odoa Tuyxdvw d6poig (-Praguejando, também a tua casa
atinjo.) — discutiremos mais a frente os termos grifados.

Passemos para £tcixopar no v.930, quando Medéia, simulando uma
reconciliacao com Jasao, diz acerca dos filhos:

M. — #1ikov adTolg * CRv 86T EEnvxou Tékva, - Pari-os. E enquanto engendravas para
¢ofAOé W olkTog el yevioeTan Tdde. 931 que as criancas vivessem, sobreveio-me
uma tristeza, se assim ia ser...

A preposicdo “¢¢” na composicdo da forma éE&ndxov, marca idéia de
proveniéncia (algo como “dizias a partir do fundo do coracdo”) e exprime um
desejo intenso, mais do que uma prece. O uso sintatico deste verbo (¢£ebxopat
com o infinitivo {fjv) na passagem também orienta seu sentido para o
significado “desejar vivamente” (Corlu, 1966, p.203), dai “rezar”, “pedir”. O
sujeito dessa acao é Jasdao. O trecho onde estdo proferidos os tais votos ou
pedidos aos quais Medéia se refere esta localizado nos versos 914 e seguintes.
Nesses versos Jasao afirma que — em companhia dos deuses - ele proprio
apresentou (¥0nke) para seus filhos uma solugdo. Ora, reportando-nos dos
versos 930 e 931 para os versos 914 e seguintes, e associando-os, observamos
que a atitude de Jasdo nao se enquadra no que se pode chamar “prece”, pois
nao temos registro, no texto, de invocacoes e atos ritualisticos. Parece-nos,
antes, a simples explicitacao de um desejo acrescido de uma estratégia
retérica para a sua valorizagao como ato consumado: tudo teria sido planejado
previamente com a sanc¢ao e aprovacao dos deuses. Temos, portanto, que:

1. Jasao desejou que os filhos vivessem.

2. Jasao alardeou uma intimidade com os deuses que possibilitou a
execucdo de um plano comum para que os filhos pudessem viver.

Assim, no v.930, Medéia nao se refere a Jasao com atitude de orante,
nem como quem proferiu votos. O voto, stricto sensu, € uma promessa
condicional feita a um deus; é uma forma diplomatica de coag¢ao, um pacto
espontaneo no qual, caso se obtenha o favor, o solicitado, oferece-se,
diligentemente, o que se prometeu. Nao ha contrapartida de Jasao, nem
pacto. Dessa forma, o contexto nos permite até mesmo traduzir o verso
930 da seguinte maneira: “Pari-os. E enquanto fanfarronavas para que as
criancas vivessem, acolhi uma tristeza, se assim ia ser...”. Os movimentos
de Jasdo e Medéia sdao opostos: ele gera e poe para fora um plano para os
filhos, Medéia recebe, acolhe de fora para dentro uma tristeza.

Fica, portanto — com a ocorréncia de ¢Enixov —, marcado um trago de
carater de Jasao, personagem que deve corporificar a ousadia de, com os
deuses, tracar um destino para os filhos de Medéia. Ja no verso 604, 45
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lembremo-nos, Medéia mencionou a hybris de Jasdo. Essas duas
ocorréncias sdo exemplos do que sucede em toda peca. Ha uma tensao no
tratamento entre Jasdao e Medéia que ela, como deusa, define por hybris da
parte de Jasdo. Para ambos, Medéia e Jasao, os deuses e os votos proferidos
sdo elementos uteis para as argumentacgoes, coergdes e justificacées das
acdoes. O que poderia ser prece, surge, freqientemente, como estratégia
retorica.

No caso das maldi¢coes e pragas proferidas — retomando os termos dpag;
dpwpévn; dpaia — temos a palavra em alto grau de “acao”. A maldigcao, por
ela mesma, é uma acao, possui eficacia, cria hierarquias e € capaz de gerar
situacdo nova. Torna-se poderosissima se proferida em espaco publico.
Refletindo sobre o uso de termos assim, veremos que por trés vezes o poeta
coloca no texto a familia de dpdopat (maldizer).

>Apdopat € uma demanda dirigida a divindade com a qual se tem uma
relacdo privilegiada, pode ser também palavra dirigida de deuses para
deuses, ou mesmo manifestacdo de um desejo humano muito aproximado
da prece. Diferentemente de edxopat, ndo designa relacao entre humanos.
Com dpdopotl encontramos as vezes gestos magicos.# A resposta-
intervencao dos deuses — para dpdopat — tem também um carater magico.5

Temos entédo a informacdo de que Medéia “pragueja” (Gpwpévn) “pragas”
(dpag) contra os soberanos locais e, pela préopria fala de Medéia, sabemos
que ela é dpaia, isto é, pessoa que lanca maldigoes.

Vale observar também que em todas os momentos nos quais o poeta
utiliza termos dessa familia, eles estao ligados a Medéia, a qual,
hierarquicamente, domina a situagdo como se estivesse o tempo todo
falando de deusa para deuses. Sua palavra é ato que exerce uma violenta
compressdo na alma dos outros, é “palavra-sanc¢do”, magia que atinge -
casa, filho, marido - através do medo. A mera vocaliza¢ao do termo tem
poder de atrair os deuses vingadores e fazer deles instrumentos para o
cumprimento dos votos proferidos.

Mas vamos para outros contextos. Tomemos trechos do prologo na
sequiéncia Medéia, ama e coro. Aqui, encontramos outros termos de
maldicdo: nos versos 112-13 temos a expressao “filhos malditos”
(katdpaTol maldeg) — Medéia, ao ver seus filhos entrarem em casa, exclama:
6 filhos malditos! Nos versos 162-3 é a vez de chamar Jasao de “esposo
maldito” (xatdpatov méowv). No verso 168, registra-se o adjetivo edxataiav
como epiteto de natureza para Témis, a deusa que vela pelo cumprimento
dos votos jurados (Corlu, 1966, p.225).6

M. — alal, — Aiai!
#nabov TAdpwyv €mabov peydiwv sofri, desgracas, sofri, grandes, dignas
dEic d8upudv: & xaTdpaTol de lamentos; 6 malditos filhos de mde
naide SAoiobe aTuyepds HATPOg odiosa perecei com o pai! Que toda a casa
ovv moTpt, xal mdg &dpog Eppor. 114 desabe!
T
5 E 14

46 6 Zeus, Apolo e Témis como deuses guardides dos juramentos.
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— & peydda @fut xai mETVL “ApTept O poderosa Témis e soberana Artemis
Aedooe®’ & mdoxw, peydAoilg Spkot Vede quanto sofro, por grandes juramentos
événoauéva TOV KaTdpaTOoV presa ao maldito marido?
méov; 163
T. - xAGe®’ ola Aéyel kdmBodTat — ouvis como fala e clama por Témis guardid
Oéuv edxataiav Ziva 0°, ScSpkwv dos votos e por Zeus, que pelos juramentos
Ovnrolg Tapiag vevéuioTar; 169 controla a justica para os mortais?

A nocao de cumprimento dos votos, de palavra de poder e de acgao
magica faz-nos pensar na relacao homens-deuses atrelada a relacao
homens-homens. O desejo de realizagdo do que foi prometido permite a
invocacao “©@éuiv ebxkataiav”, a guardia dos votos jurados. Contudo, sendo
Medéia construida, desde o inicio do drama, como origem de medos, figura
poderosa que profere preces de um tipo particular,” sendo assim erigida,
ela domina a cena pela palavra de maldigao e, por essa palavra, estabelece
uma relacao quase exclusiva com os deuses. A selecdo lexical do poeta €,
por esse raciocinio, um dos marcadores para definirmos Medéia como
divindade, e nao apenas como mulher traida. Como divindade, diz-lhe
respeito também o carro do sol e a saida apoteética no final do drama.

Finalmente, vamos a ocorréncia de Alooopat.

Ti{c ool moTe Tdg dmMAdTOUL Que desejo, em ti, porventura ha do terrivel
Koitag pog, & pataia; leito, 6 loucal?

omedoelg BovAaToU TEAEUTAV; Apressa o fim pela morte? Nao agoures
undév 168¢ Alooou. 154 assim!

O coro entende que as imprecacoes de Medéia sdo agouros de morte. O
termo escolhido pelo poeta “Aiooou”, imperativo de Atogoopor “suplicar”,
aparece freqiientemente associado ao ritual de suplicante. Com o coro e
Medéia, trata-se de um contexto de exortacao. O coro que afirmou, em
146, o desejo de Medéia pelo leito que nao se deseja, o leito da morte; em
153, como uma adverténcia, comenta que esse desejo € insistente — essa
interpretacdo deve-se ao uso do verbo oneldw — e que dessa forma ela
apressa sua propria morte. Por fim, ainda o coro exorta “Nao pecas tal
coisa!” e traduzimos em lugar do verbo pedir (“pecas”) a idéia de agouro,
“nao agoures assim!”.

E interessante notarmos, no entanto, que em contextos onde se podia
esperar que Aiooopal ocorresse (v.325 e v.709), onde temos rituais de suplicante
stricto sensu, a forma verbal em questao nao se da. Medéia atua como suplicante
diante de Creonte, abraga-lhe os joelhos e pede mais um dia; a esse gesto o rei
nomeia Adyos. A ocorréncia de Aéyog no trecho permite-nos entender a atuagao
de Medéia como uma argumentacgao que supera o ato de suplica.

No verso 709, quando a princesa pede a piedade de Egeu, em lugar de
Aooopar temos a forma dvtopor “prostrar-se a frente de alguém com um
pedido”. A cena é curiosa. Medéia surge como suplicante, mas a escolha do

................. 47
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poeta é por um termo nao especializado. Ao fim da cena, é ela, a suplicante,
quem obriga Egeu a proferir juramentos para seu favorecimento.

Vamos agora comentar as ocorréncias da familia onévéw — fazer libagoes
com juramentos. No verso 898, Medéia propde tréguas com libacoes (omovoar).
A fala da rainha sugere a pratica da tolerancia e demonstra um controle
magnifico de suas proprias emog¢des. Em metateatro, Medéia dirige a cena
e os filhos como um encenador.

Nos versos 905 e 906, o coro comenta que o que se viu encheu-lhe os
olhos de pranto e pareceu-lhe comovente. Em 923 e 923, Jasao comenta
mais um elemento da performance de Medéia que se mostra empalidecida.®
Teatro dentro do teatro, construcao do patético através da S¢ig. Medéia
mantém a direcao do espetaculo com pulso firme.

Na fala do mensageiro (v.1140) temos mais uma ocorréncia da familia,
sugere-se a reconciliacdo de Medéia e Jasdo com rituais sagrados e a
pratica da onovdn. Esses atos ocorreram em performance dentro do drama,
comentada no paragrafo anterior. Sobre as novas omovdai, o poeta deixa
claro — o ato suscitou muita conversa — moAug Adyoc.

No verso 1176, uma velha ama, durante a morte de Creusa, a nova
esposa de Jasdo, solta um grito de dor invocando uma divindade qualquer,
o termo usado é dAoAuyn, expressao marcadamente ritualistica.

RESULTADOS

Pelo levantamento e analise das ocorréncias de termos de prece em
Medéia, nao se pode dizer que haja uma “verdadeira oracdo pessoal”,
aquela que se esconde com pudor e que, segundo Plotino (apud Heiler,
1931, p.24), se faz pévog mpog pévov (de um para um). Certamente, encontramos
no texto a prece proferida publicamente com intencéo estética e retorica,
em algumas vezes, carregada de teatralidade. A prece, nesse texto
literario/dramatico, instaura a convic¢do — por parte da personagem
orante — da capacidade de dominacéao por meio da palavra ritual proferida
diante de outrem — para o bem ou para o mal.

Permitimo-nos aqui um brevissimo comentario de vocabulario: para
além dos controversos significados etimolégicos da palavra “tpaywdia”, o
termo “Tpayikds” significa, também, “grave, majestoso, exuberante”. Além
desse veio etimolégico, a tragédia, no mundo antigo, se constr6i em estilo
elevado e faz parte do género epiditico. O estilo elevado ndo s6 contribui
sensivelmente para a espetacularizacdo dos atos praticados, como também
para a insercdo das preces de Medéia no estilo granditer et ornate, o qual
carrega consigo um tom apaixonado e exagerado. Esse ponto é importantissimo
para a caracterizagdo de Medéia euripidiana, a princesa barbara, neta do
Sol, sobrinha de Circe. Como vimos, em Euripides, as preces da
protagonista constituem-se em imprecagoes, esconjuros e maldi¢oes. Nos
esquemas em que a peca foi escrita, abriu-se o drama com a figura
solitaria de uma velha ama que em narratio conta a histéria de sua
senhora, fala da sua vinda para Corinto na nau Argos e descreve sua dor

48 8 Page considera os versos 923-4 uma interpolacdo de ator.
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e ira no instante em que ela se vé abandonada por Jasao. Enquanto a ama
a descreve, Medéia se mantém fora de cena, na skené. De 14, as escondidas,
as imprecacdes da princesa traida invadem os agouros da velha ama e,
embora Medéia nunca realize uma prece diante de nossos olhos -
comportamento, alias, que se mantém durante toda a peca -, suas preces
sédo publicas e grandiloquientes, pois ela as faz em altos brados, sempre no
tom de quem tem poder, e ainda, de quem nao respeita os limites da fala
do outro. As imprecacoes de Medéia nao sé violentam as falas do drama,
como também os ouvidos da platéia. O som torna-se espetaculo,
visualizacao imaginaria do invasor.?

O estranho dueto do prélogo, criado para “ama e senhora”, €
interrompido com a chegada do coro de mulheres corintias que atendem ao
“clamor infeliz e sem sossego da Coélquida”. Contudo, sua entrada nao
modifica o esquema estabelecido. Medéia continuara fora de cena, como
voz ameacadora — que nédo se vé — e compora outro dueto mais bizarro com
o coro. A interrupcdo do coro é um crescendo de tensao. Para melhor
entendermos a estratégia do poeta e com o objetivo de alertar para o poder
persuasivo da fala do coro nesta cena, citamos Wisnik (1989, p.30):

Um tinico som afinado, cantado em unissono por um grupo humano, tem o poder
magico de evocar uma fundacdo césmica: insemina-se coletivamente, no meio dos
ruidos do mundo, um principio ordenador. Sobre uma freqtiéncia invisivel, trava-se
um acorde, que projeta ndo sé o fundamento de um cosmos sonoro, mas também do

universo social.

Tomando Wisnik como referéncia, admitindo o coro como um Unico som
afinado, cantado em unissono pelas mulheres de Corinto e com o poder
magico de um principio ordenador da cidade, observaremos que na situagao
da cena, a fala de Medéia, ao invadir a fala da ama, e mais enfaticamente a
ode coral do parodo com seus impropérios, funciona como um elemento
desordenador, um elemento que rompe com O estabelecido de maneira
invasiva e que toma a palavra para si. O que acontece no prélogo e parodo €
de fato prentncio do desfecho catastréfico da peca. A Medéia euripidiana nao
sé é ameaca de ruptura da ordem, como causa primeira da catastrofe. Sua
“prece” é reflexo de uma indignacéo pelo rompimento das juras de Jasao. Ela
evoca Témis por testemunha e profere apenas uma série de esconjuros,
pragas e maldi¢oes. Profere também um curto juramento a deusa Hécate
(vv.394-399) e nada mais. Ao longo do drama, a princesa — com autoridade
sagrada — obriga Egeu a proferir juramentos (vv.746-754), recorre a Zeus com
familiaridade (v.764) e fala dos deuses como se os conhecesse bem (v.964).

De fato, em Medéia nao ha preces proferidas pela protagonista, mas
comentarios com amigos, do tipo “O Zeus, 6 Justica, filha de Zeus, e luz
do Sol, vitoriosas estamos agora...”. Procedimento, sem duvida, coerente
com o desenrolar da acdo, pois, se temo-la inicialmente como mulher, ao
final do drama, Medéia saira de cena como divindade, em apoteose, um

9 Cf. Quignard (1999, p.63): “Todo o som é o invisivel na forma llimitante ele é inlocalizavel ... O som penetra. Ele é o
do perfurador de envelopes ... O som ignora a pele, nao sabe o estuprador”.
que é um limite: ele mesmo nao é interno nem externo. 49
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deus ex machina. Como divindade entre familiares, nao ha por que proferir
preces. Alias, no éxodo, € Medéia quem recebe suplicas de Jasao (vv.1375-
1404). Ela, teofanicamente, no carro do Sol, lembra a Jasao sua pobre
condi¢cao mortal: péve kai yfipag — fica e envelhece...
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Abstract: Analysis of the vocabulary related to
the idea of “prayer” in Euripidis’ Medea. From
the occurrence context, we considered the
poet’s choice and suggested a possible
interpretation for the epilogue ex machina
plotted by him. To the selection of terms, we
applied the results of André Corlu’s researches
(1966). From 1¢ universe of forty five terms
researched by Corlu, only eight are registered
in Medea: &éEciyopon v.930; peréuxopat v.600;
goxTailog 1.169; &pdoupar v.607; dpd v.607;
dpaioc v.608; dpdopar v.607, xardpatog v.112,
162; Alooopan v.154 and each one with only
one occurence — except the term xoTdpaTog
wich occurs twice. We will also analyze the
terms dvrtopar v.709; onévbw v.898 e 1140;
dAoAuyn v.1176 that were not studied by Corlu.
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