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A PRESENCA DA CIDADE EM
SERAFIM PONTE GRANDE DE
OsSWALD DE ANDRADE

Neide Luzia de Rezende*

Resumo: Efetua-se aqui analise de um
trecho do romance de Oswald de Andrade,
Serafim Ponte Grande. A partir de um pe-
queno texto, supostamente simples e escolar,
o autor discute questées complexas do seu
tempo, figuradas no espago urbano. O trecho
tem autonomia e pode ser lido inde-
pendentemente do conjunto, embora com
este também mantenha relacdo intrinseca.
Sintético e metonimico, permite ao autor
manifestar a sua visdo da cidade em que vive
e projeta-la para além do seu tempo.

Palavras-chave: Oswald de Andrade; Serafim
Ponte Grande; cidade.

“A isca do capitalismo é a cidade.”
(David Harvey, citado por Paulo Arantes
em palestra de 30.8.1999)

a4 em Serafim Ponte Grande um pequeno trecho encravado em ponto
H nevralgico da narrativa, “O Largo da Sé”; com 23 linhas, pouco
mais de meia pagina de livro, oferece oportunidade privilegiada
para se observar a apreensdo da cidade pelo escritor, vista pela 6ptica do

personagem Serafim Ponte Grande.

A capacidade de sentir o movimento e a vibragdo urbana marca profun-
damente, desde o primeiro romance,! as obras de Oswald de Andrade.
Antonio Candido jA chamou a atenc¢do para essa presenca fecunda da
cidade, a qual nunca analisou mas deixou apontada em diversos escritos,
um deles para o jornal A Folha de S.Paulo, por ocasido do langamento da
edicéo fac-similar do Didrio da gargonniére, em 12 de dezembro de 1987:

* Professora e doutoranda na Faculdade de Educacdo da
Universidade de Sao Paulo - SP.

1 Trata-se de Os condenados, uma trilogia cujos volumes

foram publicados em datas diferentes: Os condenados (que
posteriormente passou a chamar-se Alma), 1922, A estrela de
absinto, 1927, e A escada, 1934. Aqui, refiro-me ao primeiro
volume, Alma.
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De fora chega o rumor da cidade, tGo viva na obra de Oswald, que sabia modular
a autonomia da escrita e o registro da realidade, praticado de maneira escrupulosa e
paciente. Por isso, Sdo Paulo esta incrustada na sua obra muito mais do que se diz.
Um dia, pela altura de 1950, ele foi a nossa casa, situada no encontro de
Aclimag¢do, Cambuci e Gléria. Na saida eu o acompanhei, para ajudd-lo a pegar um
taxi. Atravessamos a rua Pires da Mota e entramos na Conselheiro Furtado. Era
uma tarde fresca e sossegada, como ainda havia naquele tempo. Oswald explicava
com detalhes alguma coisa sobre a sua obra. Ouvindo, eu olhava o renque de
casinhas baixas, encardidas. E de repente me pareceu estar numa rua de romance
dele, Condenados ou Estrela de Absinto, vogando na fic¢do junto com o autor, que
seria ao mesmo tempo um de seus personagens. Foi apenas um segundo, durante o
qual senti, sem poder explicar, que estdvamos ambos no mundo da sua narrativa.
Mas ndo disse nada. O taxi passou, ele subiu e foi embora.

Muitos estudos ja apontaram em grandes linhas o cenario paulistano
onipresente na ficcao do escritor, contudo aqui se busca uma aproximagao
mais “microscoépica”, numa tentativa, talvez va, de captar essa “alma” a
que Antonio Candido parece se referir.

O episddio “O Largo da Sé”, sobre o qual este artigo se debruca, néao
mereceu até hoje muita atengao da critica.2 Haroldo de Campos, estudioso
da obra de Oswald, no seu ensaio pioneiro sobre o romance se restringe a
um comentario rapido sobre o trecho, informando apenas que o autor esta
ali “caricaturando os discursos sobre o o6bvio de certa subliteratura
meditativo-filosofante” (Campos, 1972, v.7, p.112). Mas o trecho, embora
pequeno, vai muito além do escopo caricatural e ndo oferece obviedade tao
gritante no assunto tratado.

Por dispensar, num primeiro momento, o pré-requisito da analise da
parte anterior da narrativa e os vinculos imediatos com ela, mas ainda
assim manter uma ligacdo essencial com o todo, o episédio se oferece como
recurso para entender aspectos importantes da maneira de operar de Oswald
de Andrade; isto é, o importante trabalho de sintese no interior da linguagem
e dos géneros textuais que efetuou nos seus escritos literarios, bem como a
critica mordaz, nao de todo perceptivel numa leitura desavisada.

Do ponto de vista de sua composi¢cdo, o romance Serafim Ponte Grande
apresenta unidades de enredo construidas por textos de diferentes
naturezas: desde uma simples notagdao cenografica a trechos de cartilha
infantil, paginas de diario, reflexdes soltas do personagem, cenas teatrais,
narrativa de viagem, dialogos entre personagens etc. O fragmentarismo e a
aparente desconexao das partes desnorteiam o leitor que procura seguir o
fio do enredo. Este, embora rarefeito, no entanto existe, e corresponde as
vicissitudes de Serafim, o personagem-titulo.

As vezes os trechos compdem uma seqiiéncia com um sentido fabular
que os une; outras, percebe-se que um elemento desse conjunto foi des-
locado, intervindo na compreensido linear do enredo e instaurando um
outro tipo de conexdo, que nao a da superficie narrativa. E o caso do

2 De resto, o préprio romance tem sido deixado a margem
pela critica. A parte o estudo de Maria Augusta Fonseca (O Serafim Ponte Grande: estrutura literdria e dimensées

42 palhago da burguesia, de 1972), estd sendo publicado pela ideoldgicas.
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deslocamento do trecho “O Largo da Sé”, que, se respeitado o fio do enredo,
deveria se seguir a “Esplendores do Oriente” (dai a referéncia ironica ao
nirvana experimentado com o uso do 6pio) e iniciar a seqiiéncia “Fim de
Serafim”, quando o personagem volta a Sao Paulo. Contudo, onde se
encontra — logo apés “Testamento de um legalista de fraque”, episédio que
narra a revolucdo na cidade e sua destruicao pelos canhdes - exige do leitor
que mais uma vez renuncie a expectativa de seqiiéncia fabular e perpetre um
exercicio de reflexao, objetivo do deslocamento da unidade. Vamos ao trecho.

O Largo da Sé
Ensaio de apreciacdo nirvanista pelo Sr. Serafim Ponte-Grande-novo-rico

O Largo da Sé agora estd se modificando muito. Nem parece o Largo da
Sé de dantes. Dantes era menor. Tinha casas com tetos para fora e a igreja
com uma porg¢do de carros.

Naqueles bons tempos a gente ia a missa mas como derrubaram a igreja
e nasceu outra geracdo que sé cuida dos jogos de futebol, e do bicho,
ninguém mais vai a missa.

O Largo da Sé comegou a ficar diferente por causa das Companhias
Mutuas e das casas de Bombons que sdo umas verdadeiras roubalheiras
mas que em compensagdo ai construiram os primeiros arranha-céus que nem
chegam a metade dos ultimos arranha-céus que ndo chegarao a metade dos
futuros arranha-céus.

O Largo da Sé é, sem perigo de contestagdo, o ponto de conjungdo das
Ruas 15 de Novembro e Direita que também sdo, sem perigo de contestagdo,
as principais de Sao Paulo. De modo que as pessoas que querem fazer o
célebre tridngulo, seja ou por negécios e business ou para o simples e
civilizado footing, passam fatalmente no Largo da Sé.

Quando um estrangeiro saudoso regressa a patria e procura o Largo da
Sé, encontra no lugar a Praga da Sé. Mas é a mesma coisa. (Andrade, 1996, p-80)

O trecho tem construcéo sintatica simples, direta, estrutura dissertativa
e leva jeito de redacgio escolar: apresenta a proposi¢éo inicial do assunto €
comeca a discorrer sobre a transformacédo do lugar baseado na oposicao
“dantes” versus “agora”. O discurso pertence a Serafim, agora novo-rico
(antes era um funcionario publico remediado e desejoso de ascensao),
portanto da-se destaque a uma apreciacéo da cidade feita por um tipo de
mentalidade.

O texto descreve aspecto fisico e costumes ali observados a fim de dar
conta da mudanca ocorrida, fazendo uso, no nivel sintatico, de frases curtas e
repeticoes de estruturas lingtisticas, como as oragoes restritivas, que organizam
o segundo e o terceiro paragrafos; mediante as restricoes, os enunciados
apresentam apreciagées referentes as transformacoes sofridas pelo lugar. Os
dois ultimos paragrafos, o quarto e o quinto, a guisa de concluséo afirmam a
qualidade de ponto central do Largo da Sé e sua transformagéao em Praca da Sé,
mas reafirmam a semelhanca entre o antes e o depois.

A aparente obviedade do trecho entrevista por Haroldo de Campos
muito provavelmente tem a ver com essa forma escolar adotada, simples e

linear, e assim como algumas redagdes escolares (muitas vezes por falta de
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mestria do aprendiz), parece apresentar certas incongruéncias. Neste caso,
como se pretende mostrar, as incongruéncias, decerto voluntarias, deixam
entrever no texto as fissuras que parecem brotar do interior da matéria,
incapaz de ser contida pela crosta aparentemente assentada da linguagem
simples do género adotado.

No primeiro paragrafo, o verbo de ligacao logo denuncia o estado do
Largo da Sé, afirmando a oposicao entre o “agora” e o “dantes”, baseada no
tamanho do lugar, e caracteriza o “dantes” com alguns poucos elementos
de composi¢ao do largo: aspecto da arquitetura das casas, a presenca da
igreja e dos carros dos fiéis, atentando para a evidéncia da mudanca fisica.

No segundo paragrafo, enuncia-se uma apreciacao a respeito do “dantes”
e do “agora”: “dantes” (ndo se pode deixar de notar a meng¢ao irdonica ao
termo ja desgastado no momento modernista) era melhor, eram bons
tempos, pois, “agora”, com a igreja derrubada, “ninguém mais vai a missa”.
Ja se mostra ai um procedimento estilistico muito caracteristico de Oswald,
o metonimico,3 ocasido para o autor, a partir do detalhe, tecer consideragoes
sobre o todo: vé-se, na derrubada da igreja, a marca do comportamento
social e a transformacédo dos costumes. A graca do paragrafo se encontra
no fato de que, pelo comportamento amoral de Serafim ao longo da
narrativa, o enunciado de ar saudosista soa no minimo hipécrita, denun-
ciando um moralismo falso.

Se consideramos que “o espaco é matéria trabalhada por exceléncia: a
mais representativa das objetificagcoes da sociedade, pois acumula, no
decurso do tempo, as marcas das praxis acumuladas” (Santos, 1982, p.22,
grifo do autor), veremos que, na ironia do trecho, ha uma inversao desse
procedimento do materialismo dialético; isto é, segundo a visdao de
Serafim, ndo sdo as praxis que marcam a matéria trabalhada, mas esta
que determina as praxis. Ou seja, desde que nao existe mais a igreja, € a
praca foi tomada por outros tipos de praticas sociais, mais profanas,
desiste-se também da realizagdo do ato simbdlico, que € a missa. Desse
modo, os interesses da geracao seguinte se impuseram ante os da geracao
anterior, que a eles aderiu sem resisténcia, por um mecanismo de .
contaminacao por contigiidade. A concretude da visdo de Serafim se
mostra como oportunidade para o autor expor o modo como funcionava a
mentalidade pequeno-burguesa e também registrar uma visdo de mudanga
de costumes que se fazia sem conflito, sem reacdo, de certo modo
apagando da histéria as praxis acumuladas.

Esse procedimento de fazer coexistirem interesses distintos que acabam
se fundindo prossegue incisivamente no terceiro paragrafo, evidenciado na
imputacao de culpa pelas mudangas do Largo as Companhias Mutuas € as
Casas de Bombons, que sdo valoradas negativamente, por um lado, em
virtude da exploracdo econdmica, mas positivamente (“mas que em
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‘3 Haroldo de Campos, em “Estilistica miramarina” (1976),

chama a atengdo para a “énfase estratégica” de Oswald de
Andrade no "p6lo metonimia”, utilizando como aparato critico
as indica¢bes fornecidas por Roman Jakobson em “Dois p6los
da linguagem e dois tipos de perturbagdo afasica”. Para o
formalista russo, segundo se |é no texto de Haroldo de Campos,
"“a operagdo metafdrica tem sentido lato, cobrindo ndo apenas
a metdfora propriamente dita, mas outras rela¢des de
substituigdo, similaridade ou contraste (que ocorrem sobretudo

no plano semantico), tais como a tautologia, a sinonimia e a
antonimia; enquanto que, de sua parte, a opera¢do metonimia
envolve n3o apenas a figura em causa, mas sua irma-gémea, a
sinédoque, ou, numa palavra, as relagdes de tipo aditivo-
predicativo, caracterizadas pela contigiidade posicional (que
decorrem sobretudo no plano sintatico)” (p.88). Ainda
seguindo Jakobson, pode-se dizer que a metonimia é a
substituicdo de um termo por outro que apresenta com o
primeiro uma relagado de contiglidade.
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compensagiao”), por outro, pela construgcao dos arranha-céus. Destaca-se
a ambigltiidade da atividade comercial, imoral, por um lado, mas, por
outro, impulsionadora do progresso, visao adequada a falsa moral de Serafim
Ponte Grande. Os tempos verbais levam a supor uma convivéncia, num
mesmo espaco, de construcdes de épocas distintas: a permanéncia dos dois
estabelecimentos comerciais junto com os primeiros arranha-céus e os ultimos
arranha-céus incluindo, quem sabe, os futuros arranha-céus. Cria-se uma
sensacido de emaranhamento, com a simultaneidade temporal evidenciada
pelos verbos: os antigos e prosaicos estabelecimentos - que se supde tenham
originalmente figurado na praca — sao os mesmos que se transformaram
nos primeiros arranha-céus, referenciados pelo verbo no passado
(“construiram”), e que parecem coexistir no mesmo espago com 0s ultimos,
os do presente (ja que a forma verbal “chegam”, no presente, estabelece a
conexdao entre essas diferentes fases temporais de construcgodes). Os
“altimos” ja sugerem um espago imaginario, uma forma futura da cidade,
a semelhanca de outras maiores naquele momento.

O encadeamento prosaico das oragdes por meio dos conectores
relativos, que se sucedem atrelando uma construgéo a outra, sem a virgula
devida para esses casos, permite ainda mais que se aproximem nas
marcas do tempo verbal marcas de tempos histéricos apenas supostas com
base na fisionomia do presente; quer dizer, o Largo da Sé do momento da
escrita do livro (segunda metade dos anos 20) ainda nédo vivera essas
progressivas mudangas na verticalizacdo dos edificios* pressupostas no
trecho. Por associacdo semantica com o paragrafo anterior, estabelece-se
uma interseccao do antes e do depois, uma coexisténcia de duas temporalidades
distintas. A confluéncia de interesses no plano social do paragrafo anterior fez
que aquilo que antes era diferente se tornasse semelhante, assim como nesse
paragrafo que ora se analisa: ou seja, os estabelecimentos se transformaram
fisicamente, mas os interesses econdmicos que os sustentavam nao deixaram
de ser em esséncia 0s mesmos.

No quarto paragrafo, o frenesi das mudancas cede ao sossego da
permanéncia, com todos os verbos no presente do indicativo. O Largo da
Sé mantém, por forca de seu tragado original, a mesma importancia
estratégica de convergéncia, por causa de seu vértice no triangulo. No
entanto, deve ser observado que para ele agora convergem o pessoal do
footing, que vem da Rua Direita (comércio), € o dos “negocios” e business
da Rua 15 de Novembro (que reune os edificios financeiros) - ja nao se faz
referéncia aos fiéis que obrigatoriamente também deveriam convergir para o
Largo, que agora se tornou Praga, como se tudo fosse apenas uma questao
de nomenclatura, pois “é a mesma coisa”, como se diz no ltimo paragrafo.

Nessa espécie de exposicdo sumaria, a transformagdo urbana mostra
ndo s6 a nova configuragdo arquiteténica, como também aspectos de
mudanca econémica, no interior de um sistema igualmente em mutagao. A
transformacéo do Largo em Praca da Sé pode ser interpretada como indice
de um movimento decisivo em direcdo ao novo observado por intermédio
da visdo “nirvanista” de Serafim: ao retomar parodicamente “o 6bvio de

4 O primeiro arranha-céu de Sao Paulo, o Edificio Martinelli,
iniciado em 1924, foi concluido em 1934. ) 45
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certa subliteratura meditativo-filosofante” no discurso do novo-rico (sa-
turado de clichés, como é o universo cultural de Serafim no romance), o
autor procura mostrar na transformacao fisica do espago um novo estagio
do modo de producgao vigente. O discurso de Serafim é marcado por certa
gratuidade - caracteristica que por extensdao também pode ser lida no
“nirvanista” - alusiva ao grupo social ao qual pertence, uma pequena
burguesia formada entao por funcionarios publicos de terceiro escalao que
viviam nas e das franjas do poder.

Evidentemente “dantes” e “depois”, “largo” e “pracga” nao sdo “a mesma
coisa”, como faz ver a construcgao ironica do trecho. Entre a passagem de
uma nomenclatura e outra nasceu praticamente uma nova cidade, ou
sobrepods-se uma outra cidade, a moda de um palimpsesto, segundo a feliz
expressdo de Benedito Lima de Toledo (1983, p.67).5 “Em Sao Paulo,
construia-se ‘em cima’ em vez de se construir ‘ao lado’. Era a terceira
cidade que surgia em um século”.

Na verdade, a cidade real, representada no livro, abrigou os primeiros
projetos de arranha-céus, sendo os “tltimos”, referidos no trecho, uma projecao,
imaginariamente construida a partir de exemplos de outras cidades, norte-
americanas talvez, pois nesse momento a construcéao de edificios verticais em
Sédo Paulo provinha de uma primeira demao arquitetonica (cf. Americano,
1962, p.39-40).

Essa descrigao temporal e espacial que Oswald faz da Praga da Sé, por
intermédio de seu personagem, o “estrangeiro saudoso” que volta de uma
viagem pela Europa e Oriente Médio, é provavelmente ditada pelo que
estava vendo e sentindo no movimento geral de rapida transformacao no
espaco urbano das sociedades burguesas e capitalistas. Nesse processo,
tanto a ocupacdao do solo quanto a forma nele erigida respondem a
necessidade do capital e fazem parte de uma espécie de “padrido de
construcao na sociedade burguesa”, como diz Marshall Berman (1986,
p.98), tomando como exemplo a Quinta Avenida, em Nova York, mas
estendendo suas observagdes a qualquer outra cidade moderna.

A cidade que se ergue é produto da cidade que se capitaliza. Oswald faz
Serafim observar a transformacdo da cidade provinciana na nascente
metrépole burguesa e capitalista. A sobreposicao dos edificios, figurada no
palimpsesto, pode ser apresentada uma outra imagem, vinculada ao
progresso econdmico: o progresso como uma tempestade que empurra para
o futuro, enquanto o passado é relegado a um amontoado de escombros,
ruinas sobre ruinas - imagem construida por Walter Benjamin (1987,
p.226) em “Sobre o conceito de histéria”. Serafim vé bem que as
construcoes que se sucedem sao comandadas pela necessidade do novo e,
por essa légica, ainda que recentes, elas em breve desaparecerdo, postas
abaixo pelas maquinas.

De fato, a passagem de Largo a Praga muda a perspectiva do lugar.
Conforme Benedito Toledo, o préprio termo largo é eloqliente: um alar-

5 O ponto de referéncia de Toledo para demarcar o século é Monbeig - iniciada no final do século (XIX) com o desen-
certamente o ano de 1979, quando publica pela primeira vez o volvimento sustentado pelo café e concluida nas trés primeiras
livro. Segundo ele, a primeira cidade a ser encoberta seria a de décadas do século XX; a terceira é a cidade de concreto, que
taipa e barro, ou “mud city”, como a chamavam os ingleses no veio a substituir a de tijolo a partir da segunda metade desse
século XIX, rapidamente desaparecida sob a cidade de tijolo, século.

46 por ocasido da “epidemia de urbanizagdao” - posi¢ao de Pierre
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gamento de rua cujo centro nao é realgado, como na praga; trata-se de
“espacos deixados na trama urbana para criar perspectiva para os vultosos
edificios religiosos”. A mudanc¢a arquiteténica e toponimica supée uma
outra cidade que ja ndo responde aos interesses originais daquela que
guarda suas referéncias coloniais, em cujo interior a religiao e o
comportamento religioso tinham lugar de destaque.

Na aproximacédo dos tempos que ocorre no trecho e que ganha forma no
espaco urbano, duas for¢cas estdo em jogo, a igreja e os arranha-céus.
Simbolizam momentos histéricos diferentes, um se sobrepondo ao outro.

O momento histérico que corresponde a juventude do autor foi de
profundas e viscerais transformagdes: o aspecto fisico da cidade é tao-so
seu aspecto exterior. Sao Paulo era a metrépole que se construia:
“Qualquer mapa de Sao Paulo de fins do século passado ou inicio do
presente nos d4 a impresséo de inacabado”, diz Benedito Toledo (1983). A
nova configuracéo fisica assumida, exigéncias de ordem interior pediam
passagem. Essas exigéncias come¢am a ser prementes na segunda década
do século, cuja data de 1922 é considerada emblematica em razado da
convergéncia de importantes acontecimentos, um “prenuncio de Brasil
moderno” (lanni, 1992), dos quais citam-se em especial o Movimento
Tenentista, a fundacao do Partido Comunista e a Semana de Arte Moderna.

Oswald de Andrade, ao longo da vida, sempre que péde procurou viver
de dentro “os grandes acontecimentos” - a prépria Semana de Arte
Moderna, a experiéncia in loco das vanguardas, o Partido Comunista, a
clandestinidade, o encontro com Luiz Carlos Prestes no Uruguai... — a cuja
seducdo ele sempre se rendeu, como confessa no livro de memoérias.¢ O
Largo da Sé traz en abime a atragdo pelo grande acontecimento, o qual
pdde vislumbrar no proprio fenémeno urbano: a transformacao da cidade
velha, ditada pelo capital financeiro.

O Largo da Sé - ponto central e vértice do famoso tridngulo - viveu as
transformacdes da cidade: em virtude das mudancas de costumes, a perda
da funcéo simbélica das antigas construcdes e o desaparecimento delas,
até produzir-se uma mudanga em que o interesse da comunidade é
suplantado pelos interesses privados, tudo isso quase que simultaneamente,
de forma extraordinaria na histéria da constituicao de uma cidade
moderna (Cf. Morse, 1954). O esquema comercial e financeiro amplia-se de
tal maneira que ocupa o solo presente, e profeticamente o do futuro
préximo e futuro remoto. Como diz Carlo Argan (1970, p.173), referindo-se
a arquitetura nova-iorquina: “Na cidade dos negocios as construgoes alcan-
cam alturas vertiginosas: para aproveitar o solo, reduzir as distancias,
concentrar os servicos, mas também para ostentar a poténcia técnica e
financeira das empresas”.

Nos dois ultimos paragrafos do trecho, o 6bvio da localizagao topografica
remete a posicdo central da pracga no interior da cidade, ou, como mais
tarde se convencionou considerar, o “marco zero” (de resto, titulo de ainda
futuro romance do escritor) de Sdo Paulo; portanto, sua por¢ao mais em-
blematica, o coracdo da cidade, e decerto por isso escolhida pelo autor para

extraordinaria gravada no espirito do marinheiro Jodo Candido “primeira revolugdo politica que o
menino e do jovem: respectivamente, o episédio do primeiro Brasil teve neste século” (Andrade, 1972, v.9).
bonde da cidade, quando tinha nove anos, e o da revolugao do 47
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captar figuradamente a esséncia da mudanga urbana. Ao contrario de hoje,
quando na cidade coexistem varios centros, cada um sinalizando algu-ma
especificidade e/ou identidade social, econoémica e cultural — havendo quem veja
ai, nessa polifonia, sinal da cidade “pés-moderna” (Cannevacci, 1993) —, na
época o centro era um so, o “célebre triangulo”.

A ocupacao por grandes edificios ocorreu a partir de 1930; Oswald, no
final de 1920, quando escreveu o trecho, devia estar presenciando apenas
o seu inicio, mas ja a supunha meteérica diante das transformacdes
arquitetonicas e econdmicas daquelas décadas iniciais em Sao Paulo e do
ritmo que o capitalismo imprimia a urbanizagdo nas metropoles mundiais.

Oswald de Andrade buscou avidamente também identificar o sujeito
historico, figurado nas personagens, resultantes da mescla da matéria histérica
e da matéria trabalhada.

E essa cidade de negécios, business e do civilizado footing que de longe
vislumbrou Joao do Carmo (referéncia ao outro vértice do triangulo antigo,
o Largo do Carmo), protagonista de Alma; foi nela que circulou Joao
Miramar (de Memérias sentimentais de Jodo Miramar), e agora circula
Serafim Ponte Grande. O primeiro Jodo viveu numa cidade anterior a essa,
na soleira histérica desse novo espaco que é figurado também como tempo
histérico. Simbolicamente, a cidade tingida pelo tom da melancolia desse
primeiro Jodo preexiste a cidade dos negocios e business.?” Entrevista ao
longe, nas luzes e nos ruidos das fabricas, esta seduzindo o jovem migrante,
que, ainda preso a um outro tempo, nela nao consegue sobreviver, como o
flaneur de Baudelaire (o poeta é referéncia na vida e na arte para Joao do
Carmo), segundo a leitura de Walter Benjamin (1971, p.23-38). Emblematico
também é o salto suicida do viaduto do Cha, atitude que se tornou, ao longo
do século XX, metafora de desespero absoluto.

Joao Miramar, personagem do romance que se sucedeu, ao contrario,
foi aquele que se adaptou a nova mentalidade e a nova cidade: circulou por
suas ruas comerciais, penetrou nos seus edificios financeiros majestosos,
conviveu e confraternizou com os representantes desses estabelecimentos.
Soube ver o poder emanado do dinheiro e criticou os representantes desse
poder, com quem, de resto, dividia a mesa. Mostrava-se no romance um sistema
econdmico, edificado no capital financeiro, que se transformava em sistema de
poder. Miramar soube ver criticamente, mas nem por isso quis sair.

Serafim, por sua vez, misto de Joao do Carmo e Miramar, esta dentro e
fora. E produto alienado do seu tempo, mas a pressdo dos conflitos e a
consciéncia mal administrada acaba levando-o a loucura, com o mesmo fim
de Jodo do Carmo: o suicidio. E de sobre a “banana oscilante do arranha-
céu”, onde se instala — no trecho chamado “Céomputo”, que se segue a “O
Largo da Sé” —, que vai se desenvolver grande parte da narrativa e € la que
Serafim ira desaparecer, fulminado por um raio (episédio “Fim de Serafim”).

Dessa forma, o arranha-céu torna-se simbolo poderoso no interior da
narrativa, e a posicdo estratégica do texto “O Largo da Sé&”, cuja funcao de
inicio nao é facil de precisar, oferece recursos para entender o todo.

7 Ambas as palavras sdao sindnimas, mas ao junta-las como inglés, empregado por Serafim, que j& se considerava um
48 coisas diferentes, Oswald acentua o modismo do termo em cosmopolita.
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Abstract: This is an analysis of an excerpt from
Oswald de Andrade’s novel Serafim Ponte
Grande. Using a short, supposedly simple and
academic text as a starting point, the author
addresses complex issues concerning the
behavior of Sao Paulo City. The text stands for
itself. It can be read as an autonomous part of
the work even though it is intrinsically related to
the novel as a whole. There is a synthetic and
metonymic quality to the text, which enables
the author to display his view of the city and
project it beyond his time.
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