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Resumo: Este trabalho reflete sobre aspectos
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y traducao de textos poéticos reveste-se de peculiaridades que
Aevidenciam, mais do que em outros tipos de textos, as opg¢des do

tradutor. Praticamente toda a poesia. contemporanea compoe-se em
versos livres, sem barreiras linglisticas nem tematicas, visto que tudo
pode tornar-se objeto poético, assumindo as formas mais inusitadas.
Sendo, no limite, um exercicio criativo de expressao da liberdade, a poesia
abriga desde o poema cuidadosamente elaborado, formalmente inovador,
até o poema despretensioso, que tem como tema o mundo urbano e
cosmopolita, o individuo solitario em meio a profusdo de estimulos da
sociedade de consumo, as situagoes banais da vida cotidiana.

Toda traducdao implica um posicionamento do tradutor, assumido
conscientemente ou nao, a partir do qual se define o “registro” de seu
trabalho. Desse posicionamento resulta um tipo de produto que depende
da énfase posta na camada significante do poema ou no conjunto de signi-
ficados que este pode evocar. Em um extremo, a tradugdo prioriza o
significante, mantendo-se préoxima do texto de partida, para buscar
equivalentes formais aplicaveis ao texto de chegada; no extremo oposto, a
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traducao prende-se ao significado, a uma estrita correspondéncia de
sentidos, que acaba por ignorar a configuracéao formal do texto de partida.
O leque de opgodes envolve um amplo espectro, que apresenta, de um lado,
a traducdo literal e, de outro, a traducao “desconstrucionista”, com
interferéncias explicitas do tradutor.

As discussdes sobre as dificuldades apresentadas por determinados tipos
de texto culminam sempre por qualificar a traducao de textos poéticos como
tarefa praticamente inexequivel. Trata-se, sem duvida, de uma atividade
envolta em riscos, em decorréncia das maultiplas habilidades que sao
necessarias ao €xito nesse que €, por exceléncia, o campo das conotagoes e
da plurissignificagdo. O tradutor deve possuir excelente dominio dos dois
idiomas, com sua carga denotativa e conotativa, aliando-o a uma capacidade
de trabalho que dé conta dos aspectos formais e conteudisticos.

No caso da poesia, a plurissignificacdo exige solucdes bastante trabalhosas,
para que nao se percam componentes essenciais de cada poema a ser
traduzido. A esse fator somam-se preocupagoes de outra ordem, decorrentes da
natureza do texto poético, prodigo em repeticdes, paralelismos, recorréncias
sonoras, e tantos outros fendmenos que diferenciam poesia e prosa. Segundo o
tedrico francés Jean Cohen (1978, p.8), poesia e prosa nao s6 se diferenciam,
mas se opdoem. Enquanto o discurso prosaico exprime o pensamento, o
discurso poético ndo pode fazé-lo sem priorizar a forma. Enquanto a prosa
permite o alinhamento de uma sucesséo de idéias, a poesia resulta das relacoes
entre som e sentido. Diferentemente da prosa, o verso configura-se como uma
estrutura fono-semantica. O poema produz-se, portanto, a partir do
entrelacamento de aspectos fonicos e sintatico-semanticos, o que o diferencia
de outras modalidades de texto.

Considerando o verso tradicional como uma forma convencional e
estritamente codificada da linguagem, Cohen atribui ao poema uma
espécie de “existéncia juridica”, evidente por si mesma, que nao se presta
a contestacao (ibidem, p.9). Mas a criagcdo de prosa poética, ou de poemas
em prosa, leva a uma redefinicao do verso, como forma de linguagem em
dois niveis, o fonico e o semantico. Como ambos os niveis constituem
recursos poéticos, podem-se distinguir trés tipos de poemas: o “poema em
prosa”, com predominio dos aspectos semanticos; o “poema fonico”, ou
“prosa versificada”, que, trabalhando exclusivamente o potencial sonoro
da linguagem, nado tem a menor relevancia; e finalmente o poema “fono-
semantico”, em que se encontra a poesia propriamente dita.

Sucessivas mudancgas ocorreram no tratamento do verso, em especial no
século XX, a partir do momento em que os movimentos de vanguarda
consagraram a liberdade estética. Antes preso a um sistema rigido e
fechado, o verso, agora liberto dos constrangimentos e das amarras da
poesia precedente, continua sendo a referéncia essencial da expressao
poética. Por mais simples que possa parecer, entretanto, o verso implica
uma organizagdo formal complexa, apoiada no ritmo meétrico, nas
homofonias, e até mesmo na preocupacao com a tipografia, visto que sempre
termina em um espag¢o que significa uma pausa. Encontram-se nos versos,
ainda, assonancias, aliteracoes, repeticoes.

Considerado um dos grandes renovadores da poesia, Mallarmé (1972,
80 p.709) nao hesitou em reafirmar a complexidade da poesia: “As rimas, as
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aliteracoes, de um lado, as figuras, os tropos, as metaforas, de outro, nao
sdo detalhes ou ornamentos do discurso que possam ser suprimidos; sao
propriedades substanciais da obra; o fundo néo & mais causa da forma, é
um de seus efeitos”.

Para compreender e consequientemente traduzir bem um poema, é
necessario trata-lo como uma producéo artistica complexa. E ainda Cohen
que, reafirmando o carater artistico da poesia, e da forma como tracgo
essencial da arte, ndo reluta em indicar, para a analise do poema,
procedimentos rigorosos, que otimizem a sua compreensao. O rigor na
analise tem a vantagem de evitar um posicionamento subjetivo ou
impressionista, pelo qual a apreciacdo do poema teria como fundamento
apenas o gosto pessoal. E o mesmo rigor analitico pode tornar-se
importante instrumento para a afericdo do éxito ou do fracasso, quando se
examina a traducéo de textos poéticos.

A traducao da poesia tradicional ficou a cargo, muitas vezes, de
tradutores que priorizavam o respeito a métrica e a busca de rimas
compativeis com os textos de partida, deixando em segundo plano os
demais aspectos. Atualmente, entretanto, quando grande parcela dos
poemas ndo se submete a uma meétrica padronizada, nem reitera
explicitamente os efeitos sonoros, devem redobrar-se os cuidados do
tradutor na busca das melhores resolucdes para os componentes formais
dos poemas. A auséncia de um padréo estético impede o tradutor menos
atento de perceber de onde, exatamente, o poeta consegue extrair os efeitos
poéticos, e essa percepgao distorcida pode comprometer todo o trabalho.

Os desafios com que se defrontam os tradutores de poemas do século XX
podem ser identificados, de modo exemplar, na obra do poeta francés Jacques
Prévert (1900-1977). Uma de suas caracteristicas € a liberdade ritmica,
exercida com leveza e sensibilidade. Prévert consagrou, no século XX, um tema
poético que havia sido posto em evidéncia por Baudelaire, em seus “Tableaux
parisiens”, ainda no século precedente: o tema do cotidiano. Escritos em versos
livres, adotando uma linguagem corriqueira e retratando situagoes banais -
que, todavia, podem ser carregadas de multiplos significados -, os poemas de
Prévert contém uma expressividade volatil, que nédo se identifica em um
determinado aspecto — o fonico, o semantico, ou ainda os morfossintaticos -,
mas que sobressai do conjunto, ou do poema como um todo.

Um de seus poemas mais conhecidos é “Déjeuner du matin”, traduzido
em inumeros idiomas, que se tornou o “Café da manha”, recriado em
portugués pelo poeta e critico Silviano Santiago. Prévert dedica atengao
minuciosa a pequenos fatos do cotidiano, que sdo expressos em uma
linguagem ao mesmo tempo coloquial e inesperada. O exame acurado de
“Déjeuner du matin” revela dados surpreendentes, quase conflitantes com o
aparente prosaismo de seus versos. Do ponto de vista fonico, constata-se de
imediato que os versos nao seguem uma meétrica predeterminada, nem tém
um ritmo que se possa definir como melédico ou constante. Nao se mostra
claramente a homofonia ou rima. Da mesma forma, do ponto de vista
semantico, ndo se encontra no poema nenhuma das figuras de linguagem
que habitualmente permitem ao leitor observar a engenhosidade da
construcéo poética ou reconhecer a beleza do texto. Considerando o 1éxico,
o poema contém vocabulos que nao ultrapassam a esfera do cotidiano, 81
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beirando mesmo a banalidade. A primeira impressdo limita-se a uma
sensacao de puro prosaismo, que, entretanto, ndo se confirma pela analise.

Para o exame cuidadoso de “Déjeuner du matin”, uma boa estratégia
encontra-se na proposta de Cohen, em que os procedimentos de analise
consideram os fenémenos poéticos de maneira objetiva, quantificando,
tanto quanto possivel, suas ocorréncias. A freqtiéncia de determinados
recursos poéticos pode ser um indicador eficaz, quando se pretende
rastrear a poeticidade de um texto. No caso desse poema, o estudo
quantitativo permite uma abordagem menos subjetiva, proporcionando
visibilidade aos elementos que Prévert selecionou, conscientemente ou
nao, para dotar o poema de carga poética.

O levantamento dos aspectos fonicos, morfossintaticos e semanticos de
“Déjeuner du matin” sera o passo preliminar para o exame desses mesmos

aspectos na traducdo do poema em portugués.

“Déjeuner du matin”

1 Il a mis le café

2 Dans la tasse

3 Il a mis le lait

4 Dans la tasse de café
S II a mis le sucre

6 Dans le café au lait

7 Avec la petite cuiller

8 Il a tourné

9 Il a bu le café au lait
10 Et il a reposé la tasse
11 Sans me parler

12 Il a allumé

13 Une cigarrette

14 Il a fait des ronds

15 Avec la fumée

16 Il a mis les cendres
17 Dans le cendrier

18 Sans me parler

19 Sans me regarder

20 Il s’est levé

21 Il a mis

22 Son chapeau sur sa téte
23 Il a mis

24 Son manteau de pluie
25 Parce qu’il pleuvait
26 Et il est parti

27 Sous la pluie

28 Sans une parole

29 Sans me regarder

30 Et moi j’ai pris

31 Ma téte dans ma main
32 Et j’ai pleuré

“Café da manha”

1 Pés café

2 na xicara

3 pés leite

4 na xicara de café

5 pés acucar

6 no café com leite

7 com a colherzinha

8 mexeu

9 bebeu o café com leite
10 e pés a xicara no pires
11 sem me falar

12 acendeu

13 um cigarro

14 fez circulos

15 com a fumaca

16 pés as cinzas

17 no cinzeiro

18 sem me falar

19 sem me olhar

20 levantou-se

21 pos

22 o chapéu na cabeca
23 vestiu

24 a capa de chuva

25 porque chovia

26 e saiu

27 debaixo de chuva
28 sem uma palavra
29 sem me olhar

30 quanto a mim pus
31 a cabeca entre as maos
32 e chorei
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Considerando, inicialmente, o ponto de vista fonico, observa-se no
poema assondancia do som de [e] ao final dos versos 1, 4, 8, 11, 12, 15, 17,
18, 19, 20, 29, 32. O mesmo som, em sua variante aberta, encontra-se
ainda nos finais dos versos 3, 6, 7, 9, 13, 22, 25, e outro som da mesma
vogal, nasalizado, esta no verso 31. Chega-se ao impressionante namero
de 20 ocorréncias do mesmo fenémeno sonoro, em 32 versos. Pode-se
identificar, como segunda vogal predominante nos finais de versos, o som
de [i], nos versos 21, 23, 24, 26, 27, 30 —em seis ocorréncias. Os demais
finais nao revelam padronizacio: [a] nos versos 2 e 10, nasalisado no verso
16, e mais trés ocorréncias de sons vocalicos finais, o som de [u] no 5°
verso e o som de [0], fechado no verso 14 e aberto no verso 28. Retornando
as afirmacdes iniciais, quanto a importancia da massa sonora para a
fruicdo do texto poético, parece indiscutivel a relevancia desses dados -
mesmo sem computar sua recorréncia eventual, no interior dos versos.

Destaca-se igualmente a construgdo anaforica, decorrente, em parte, da
norma gramatical que obriga cada verbo a ser antecedido de um sujeito, em
lingua francesa. Assim, o mesmo pronome il inicia 11 versos, por ser
obrigatério ao lado de a, flexdo de 3* pessoa do verbo auxiliar avoir, que
acompanha os verbos principais, nos versos 1, 3,5,8,9, 12, 14, 16, 21, 23,
e ao lado de s’est no verso 20. Antecedido da conjunc¢éao et, 0 mesmo pronome
inicia ainda os versos 10 e 26. Nao se pode ignorar também a construgao
anaférica empregada em sans (11, 18, 19, 28, 29) e dans (2, 4, 6, 17).

A descricdo minuciosa tem por objetivo realgar o papel do significante
na criacdo poética. A aparente falta de melodia consiste, na verdade, em
uma melodia despretensiosa, que se aproxima do cotidiano gracas ao tom
mondtono e repetitivo, assumido deliberadamente pelo poeta.

Do ponto de vista dos estudos literarios e tradutoérios, verifica-se a
quase impossibilidade de manter idéntica carga poética na transposic¢ao de
um poema tdo falsamente corriqueiro para qualquer outra lingua. Para o
poema alcangar, na lingua de chegada, semelhante propor¢ao de efeitos
sonoros, a camada fénica mereceria ser exaustivamente trabalhada, o que
nao ocorreu, no caso da traducdo em estudo. Mesmo que se leve em conta
o posicionamento do tradutor, francamente favoravel a preservacgao do
sentido, resta uma questdo essencial e bastante incéomoda, atrelada
indissoluvelmente ao préprio conceito de poesia e aos limites possiveis na
recriacdo da poesia em outro idioma. Em portugués, em lugar das 20
ocorréncias do som de [e] e suas variagdes, encontra-se, com algum
esforco, a repeticao do [e] nos versos 3, 6, 9, e seu som aberto no 1° verso.
Eventuais recorréncias sonoras, como no final dos vocabulos olhar e falar
(versos 11, 18, 19, 29), contribuem de modo ténue demais para valer como
reiteracao no nivel fonico.

Esse breve confronto evidencia que o tradutor optou por uma releitura
literal, assumindo apenas o ponto de vista semantico, em detrimento de
um trabalho mais consistente que a camada significante exigia. Na lingua
de chegada, o poema esta recriado em completo descompromisso em
relacdo aos aspectos sonoros. A suposta auséncia de elaboragao no campo
fonico, que se verifica na lingua de partida, € tomada como verdadeira,
intencionalmente ou nio, pelo tradutor, com grande prejuizo para a recuperagao
desse que é um dos componentes basicos do poema. O detalhamento analitico 83
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revela que, do ponto de vista fonico, quase nada de “Déjeuner du matin”
se preserva em “Café da manha”.

Quanto ao ritmo poético, confirmam-se as perdas ja verificadas na
camada fonica. Embora se trate de poema com métrica livre, nao se pode
ignorar a importancia da métrica para conferir musicalidade a linguagem
poética, diferenciando-a da prosa. A lingua francesa caracteriza-se pela
existéncia de vogais mudas, destacando-se particularmente a vogal e, que,
segundo as normas de versificacdo, no final dos versos sera sempre muda
e, no meio dos versos, pronunciada quando a palavra seguinte iniciar-se
por consoante, ou muda, quando houver outra vogal na sequéncia (Aquien, 1993,
p-13). Na poesia contemporanea, vale o que ja se afirmou anteriormente:
ha liberdade em todos os niveis, mas a eventual ocorréncia de fenémenos
de ordem ritmica contribui para a musicalidade e a poeticidade do texto.

Em “Déjeuner du matin”, a métrica consagra a liberdade formal, con-
templando desde versos trissilabos (il a mis) até versos octossilabos (il a bu
le café au lait), com predominio de versos tetrassilabos e pentassilabos.
Intencionalmente ou nao, todavia, revelam-se recorréncias imprevistas, no
padrdo meétrico, que conferem maior carga melédica ao poema. E o que se
verifica em duas sequéncias, nos versos 11 a 13, tetrassilabos — Sans me
parler / Il a allumé / Une cigarrette, seguidos dos versos 14 a 17, pentassilabos
— Il a fait des ronds |/ Avec la fumée / Il a mis les cendres / Dans le cendrier.
Os cinco versos finais tém como esquema métrico 4-5-4-5-4, colocando em
alternéancia os dois esquemas métricos predominantes: Sans une parole /
Sans me regarder / Et moi j’ai pris / Ma téte dans ma main / Et j’ai pleuré.

Em “Café da manha”, o esquema métrico distancia-se bastante do texto
de partida, visto que, ndo havendo obrigatoriedade de sujeito explicito, em
portugués, il a mis pode perfeitamente converter-se no monossilabo pés.
Perde-se, com isso, a reiteragao de il a ou il a mis, que proporciona ritmo
ao poema, no texto de partida. Nao se verificam sequiéncias meétricas
superiores a dois versos, embora estas sejam freqliientes, com predominio
de versos trissilabos (acendeu / um cigarro) e tetrassilabos (sem me falar /
sem me olhar). '

Em contraste com o pouco apre¢co aos fenéomenos formais, como a
meétrica e a camada fonica, observa-se que, do ponto de vista semantico, o
tradutor ateve-se a maxima preservacdo possivel do significado das
palavras. A Unica liberdade que o tradutor assumiu teve por objeto
preservar o sentido sugerido no texto de partida. Assim, o verso Et moi j’ai
pris foi traduzido como quanto a mim pus, mantendo-se a auséncia de
pontuacao. Outra pequena diferenca em relacdo ao original esta no verso
ma téte dans ma main, para o qual, em principio, a traducao que se
encontrou, a cabeca entre as mdos, € literal, por ndo ser usual, em
portugués, o emprego do possessivo nesse caso.

Em vista das solucdes adotadas pelo tradutor, como a observancia
minima a correlacao formal e a preocupacdo maxima com a carga
semantica do texto de partida, demonstra-se cabalmente o grau de risco
inerente a traducao poética. Quando nao ocorre a imbricacao entre os
niveis fonico e semantico, revela-se uma postura deliberada, embora
discutivel, do tradutor, ou se compromete a qualidade da traducao poética.

84 No caso de “Déjeuner du matin”, a perda da riqueza fonica transformou o
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poema, em portugués, em uma narrativa prosaica, distribuida em versos
na folha, ou seja, no que Cohen designa como “prosa versificada”. Embora
se possa contra-argumentar com o fato de que a poesia do cotidiano
marca-se justamente pela irregularidade e pela falta de padrao formal, €
inegavel que aspectos essenciais do poema em francés estdo ausentes da
versdo em portugués. Vale endossar as consideragoes de Méario Laranjeira
(1993, p.29), para quem “uma tradugdo so6 tem vida e valor préprios se for
o fruto de um trabalho de produgdo do sujeito, em toda a sua complexidade,
e ndo uma simples translacdo de estruturas semdntico-sintdticas”.

Ao ressaltar as divergéncias entre “Déjeuner du matin” e “Café da
manha”, este trabalho se concebe apenas como uma reflexdo sobre as
possibilidades e os limites da traducao de textos poéticos, reflexdo que se
insere no amplo debate sobre a viabilidade da traducdo poética, que ainda
nao tem e possivelmente nunca tera respostas definitivas.
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