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Resumo: O artigo estuda a relagéao entre a poe-
sia neoclassica e as personalidades politicas da
corte portuguesa, a partir de uma cangao de
Silva Alvarenga, dedicada a rainha D. Maria L.
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m 1794, o poeta Manuel Inacio da Silva Alvarenga foi preso no Rio de

Janeiro, vitima de conspiragdes, sobretudo por parte de José Bernardo

da Silveira Frade, que o acusava de cultuar idéias republicanas e
francesas, e de maquinar contra o poder instituido da Coroa Portuguesa.
Silva Alvarenga foi processado, preso por dois anos e oito meses, €
submetido a interrogatérios, num processo penoso comandado pelo juiz
Antdnio Diniz da Cruz e Silva, que ja fora responsavel anteriormente pela
devassa da Inconfidéncia Mineira, em 1789. O préprio episédio da Incon-
fidéncia ainda estava na memoéria de todos. Silva Alvarenga foi posto em
liberdade, por falta de provas de seu suposto crime, somente em 1797,
por iniciativa da rainha D. Maria I, que concedeu a ele perdao real. O
poeta, lisonjeado, registrou sua gratidao num poema encomiastico,
referido por ele como “No dia dos annos da Rainha dona Maria I, em 17
de dezembro de 1797”. A cancédo figura nas Obras poéticas de Silva
Alvarenga, resgatadas por um seu aluno, Januario da Cunha Barbosa, e
editadas por Norberto de Sousa, em 1864, que deu ao poema o titulo de
“A tempestade”.
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Nao era a primeira vez que o poeta homenageava D. Maria I em versos
encomiasticos: o poema “As artes” (1788), que exalta os progressos do
mundo, da ciéncia e da cultura, recitado na Sociedade Literaria do Rio de
Janeiro, € igualmente dedicado a ela. E quanto a rainha, parece que obteve o
prestigio de outros poetas coloniais vassalicos celebrando versos a seu redor:
Tomas Antonio Gonzaga lhe dedicou, na Viradeira, uma “Congratulacao com
o povo portugués na feliz aclamacao da muito alta e muito poderosa soberana
D. Maria I, Nossa Senhora”; Alvarenga Peixoto, na ode “Invisiveis vapores”,
suplica que a rainha venha ver o Brasil que tanto a adora; e o préprio Claudio
Manuel da Costa lhe dedica uma écloga, nas Obras de 1768, a suas nupcias
com D. Pedro. D. Maria I, portanto, criou junto de si, ainda que em condicdes
bem inferiores as do Marqués de Pombal, um grupo de intelectuais que esteve
empenhado na consolidagao de seu prestigio e poder.

Silva Alvarenga, apesar do respeito e veneracao pela rainha, fora formado
a luz do pombalismo, quando de sua estada em Coimbra, freqientando
estudos superiores na Universidade, entre 1771 e 1776. Prova de seu vinculo
inequivoco ao pombalismo é o poema heréi-comico O desertor, de 1774.
Entusiasmado pela renovacao do conhecimento e das letras, e admirado com
o progresso cientifico e filos6fico de seu tempo, Silva Alvarenga aderiu ao
antijesuitismo pombalino e ao grupo dos poetas “dissidentes da Arcadia” (na
expressao de Tedfilo Braga), liderados por Filinto Elisio, e que contou com a
adesao de Basilio da Gama e Alvarenga Peixoto. Contrapunha-se o grupo a
velha aristocracia portuguesa, e se deixava guiar pelas luzes da ciéncia, do
progresso e das artes (Arcadia Portuguesa, 1995, p.37).

O poeta de O desertor, nascido em Vila Rica, mulato, de origem humilde,
filho de musico, absorveu o pombalismo em Coimbra, de tal forma que,
quando de seu retorno ao Brasil, em 1777 (ano da ascensao de D. Maria I),
deu continuidade a seus projetos intelectuais. Em 1782, no Rio de Janeiro,
foi nomeado professor régio de poética e retérica, pelo préprio vice-rei Luis
de Vasconcelos e Sousa. Ja se tornara, antes disso, membro da Sociedade
Cientifica do Rio de Janeiro, que logo se extinguiu. Imbuido de espirito
renovador, abriu a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, exercendo
atividades entre 1786-1790, até que a organizacao se desfizesse, por ordem
do Conde de Resende. Em 1794, no entanto, Silva Alvarenga retoma suas
atividades na Sociedade e, sob suspeita de traicdo a Monarquia, suspende
temporariamente as reunioes, criando uma espécie de sociedade secreta.
No mesmo ano, Silveira Frade, depois de convivéncia com o proprio poeta,
delata os companheiros, que sdo imediatamente presos. Essas informagoes
sdo oferecidas numa “Noticia sobre Manuel Inacio da Silva Alvarenga”, de
Norberto de Sousa, em texto introdutério as Obras poéticas em dois tomos,
de 1864, cujo conteudo fora possivelmente extraido, em parte, da “Biografia do
Dr. Manuel Inacio da Silva Alvarenga”, de Januario da Cunha Barbosa,
editada primeiramente em 1841, na Revista do Instituto Histérico e
Geogrdfico Brasileiro.

Apesar de seu vinculo fortemente pombalino e de sua filiagdo inequivoca
aos preceitos da retérica neoclassica, Silva Alvarenga foi lido no Brasil por
uma critica posterior a sua geracdo, formada a luz dos valores romanticos,
e muito disposta a ver no poeta a imagem do individuo melancoélico e
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no rococéd francés e no arcadismo italiano, foi lida como literatura patria,
reveladora da paisagem nativista e defensora da subjetividade e da
originalidade romantica. Essa primeira leitura, precipitada e equivocada,
da obra de Silva Alvarenga tem muito dificultado a compreensdo da
verdadeira propensdo neoclassica do poeta, de modo a ofuscar alguns de
seus valores ideolégicos mais fundamentais. Outros criticos posteriores
(Verissimo, 1981; Oliveira Lima, 1984) vieram apenas corroborar essa tipica
romantizacdo dos primeiros criticos no Brasil.

A poesia de Silva Alvarenga, pelo menos aquela de teor lirico-amoroso,
tem uma forte inclinacdo ao verso decorativo, de expressdo de cenas
cortesds, que evidenciam superficialmente certos contetudos do belo, da
verdade, das virtudes e do bem supremo, alicer¢ados numa linguagem
retérica, recomendada pelos tratadistas, formados na escola de Aristoteles e
Horacio. Sua poesia é a expressdo maxima do método retdrico, de perfeicao
plastica, as voltas com modelos ja gastos pelo virtuosismo neoclassico. Sua
Glaura é uma nova dimensdo do sentimentalismo convencional e das
formulas métricas. Por vezes tendendo a monotonia (Candido, 1981), é, no
entanto, a bela plasticidade poética tdo decantada pelos tratadistas
neoclassicos. Lembra, portanto, outros sentimentos “fabricados” pela
retorica de Gonzaga, na Marilia de Dirceu.

Afora o lirismo amoroso, grande parte da poesia de Silva Alvarenga tem
natureza encomiastica, louvando amigos ou figuras politicas da nobreza
colonial e portuguesa. No elenco de suas celebridades, por exemplo, estao o
amigo e protetor Basilio da Gama, o Marqués de Pombal, o vice-rei Luis de
Vasconcelos e Sousa, Afonso de Albuquerque, o rei D. José I e - € claro - D.
Maria I, que teve cleméncia de sua condigao miseravel e o libertou do carcere.

A cancéao “No dia dos annos da Rainha dona Maria I, em 17 de dezembro
de 1797”7, ou “A tempestade”, como a intitulou Norberto de Souza, na
edicao de 1864 (veja texto integral em apéndice), salta as vistas como um
dos melhores momentos dos encémios de Silva Alvarenga. Imbuido de uma
inclinacao lirica mais requintada e aprofundada, o poema evita, em certa
medida, a retérica inchada da velha grandiloqiiéncia greco-latina imposta
a expressdo encomiastica, para dar espago a uma construcao imagistica
que dialoga com outros géneros po€ticos, o que o distancia do encoémio
simples - tdo rejeitado pela critica romantica e mesmo moderna. Certamente
por causa das circunstancias histéricas e biograficas em que foi escrita, a
cancéo tem um apelo narrativo, de carater pessoal mais evidenciado, que de
certa forma a arrasta para uma expressao de tracos liricos.

O enredo diz o seguinte: o eu lirico se encontra em alto-mar, junto a
uma terrivel tempestade, tendo consigo uma fraca embarcagao “sem vela,
sem lume e sem piloto”. Vém ventos de todos os lados, representados pelos
seus correspondentes mitologicos, e vém depois outros perigos maritimos,
desta feita imaginarios, como a monstruosa Cila, as “etlias cavernas” ou o
Erebo. A salvacdo lhe vem por um astro brilhante, posteriormente
identificado com a figura da rainha, que concede a ele o fim da tormenta e
a graca de obter o porto desejado. E logo depois, abandonando o esquema
narrativo e metaférico, o poeta faz louvores a figura da monarca,
acentuando que o génio americano (no caso, os poetas coloniais) fora
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Termina, 4 maneira dos stilnovistas, com uma saudac¢éo metalingiiistica a
sua propria cang¢ao, augurando seu encontro junto “a foz do Tejo”. Em
outros termos, desejava que sua cancéo fosse lida pela rainha.

Parece, de fato, que Silva Alvarenga criou uma relacédo intima entre as
imagens, que haveriam de conter em si um fundo biografico: o batel seria
sua alma; a tempestade se referia aos tempos do carcere; a estrela, ou o
astro brilhante que surge para aplacar a faria dos ventos, é a rainha; e o
porto a que chega seu batel é a liberdade concedida pela soberana. O
esquema, simples, e particularmente funcional, neste caso, ja havia sido
percebido pelo proprio Norberto de Sousa, na edigcdo das Obras poéticas: a
cang¢do € uma lembranca do periodo do carcere.

Mas o esquema estabelecido por Silva Alvarenga parece esconder mais
que isso. O poeta ja havia se utilizado de imagem semelhante na sua
heréide Teseu a Ariadna, sem data e publicada posteriormente no Parnaso
brasileiro de Januario da Cunha Barbosa, e que pode ter sido escrita no
periodo de Coimbra (antes de 1777). Ali, Silva Alvarenga lan¢ca mao de um
velho recurso da linguagem petrarquista, em que a amada se configura
como uma estrela ou um direcionamento, para um navio sem leme em
alto-mar. Todo escrito em terca rima, o assunto da herodide é o lamento de
Teseu a Ariadna que, agora, depois de aventuras, o abandonou por outro
amante. O que aqui nos interessa € a imagem de desnorteio do eu lirico
diante da perda amorosa, metaforizada pela imagem do navio sem leme
que navega a solta em alto-mar, para o desespero do heréi:

Sem leme jd, sem mastro e sem antenas,
Vao ludibrio dos mares e penas;
As tristes praias avistei de Atenas.

A idéia, ao que tudo indica, vem diretamente de Petrarca. Silva Alvarenga é
0 mais petrarquista dos neoclassicos coloniais: sua Glaura, por exemplo, tem
intima relagcao com a estrutura e o conteudo do Canzoniere do poeta de Laura.
Assim, a metafora do navio que enfrenta uma tempestade em alto-mar, para
representar a condi¢do do amante que perde a direcdo de suas atitudes, foi
repetidas vezes abordada por Petrarca, nas Rimas, seja como matéria de
sonetos seja como referéncia ao longo de cancoes.

No soneto 189 (“Passa la nave mia colma d’obblio”), o poeta sugere a
imagem do navio como sua prépria alma e a tempestade em alto mar como sua
condi¢ao amorosa, governada pelo amor (’l Signore). Em meio ao desespero do
naufragio, mortas a sua razdo e arte de navegar, restaram-lhe somente os
sinais (olhos de Laura), mas que se escondem na tempestade, e que nao
podem ajuda-lo a encontrar o porto:

Celansi i duo mei dolci usati segni;
morta fra l'onde & la ragion e l’arte:
tal ch’i’ 'ncomincio a desperar del porto.

A metafora do navio em meio a tempestade, como alma do poeta,
voltaria na obra de Petrarca por outros versos. No soneto 235 (“Lasso,
56 amor mi trasporta ov’io non voglio”), por exemplo, o poeta diz que protege
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sua embarcacéo dos recifes, mais que qualquer navegador. Na cangéo 135,
compara seu amor com um ima no mar, que atrai e afunda os navios.
Pouco depois, no soneto 151 (“Non d’atra e tempestuosa onda marina”), diz
que foge de seus sentimentos como de uma tempestade no mar. E volta a
uma imagem semelhante no soneto 317 (“Tranquilo porto avea mostrato
Amor”), em que considera que o amor ja lhe havia mostrado um porto
tranquilo para sua tempestade, na idade madura, quando a morte
arrancou o fruto de tantos anos. E finalmente, na cancao 323, refere-se de
novo a um navio naufragado por uma tempestade em alto-mar, entre as
alegorias da morte de Laura. Vé-se que a imagem perseguiu Petrarca por
quase todo o seu processo de escrita, de forma que pode reconstrui-la e
repensa-la sob inumeras variagées. Mas, de qualquer forma, algumas
metaforas foram estabelecidas e, posteriormente, mantidas por seu
imaginario: o navio é a alma; a tempestade € o sentimento amoroso que
desgoverna essa alma; e as estrelas (ocultas) sao os olhos da amada.

No caso de Silva Alvarenga, a relagdo de imagens estabelecida por
Petrarca funciona para a cangao “No dia dos annos da Rainha dona Maria
I, em 17 de dezembro de 17977, e torna-a diferenciada em relacdo a outros
poemas encomidsticos arrolados pelo neoclassicismo brasileiro. Os
elementos metaféricos do textos sdo referenciados pelo imaginario lirico
petrarquista, de forma a configurar uma cangao em que curiosamente se
misturam elementos do acervo lirico e do encomiastico. O desespero
amoroso e a salvacao pela amada, metaforizados pela tempestade no mar,
percorreram o repertério do lirismo amoroso neoclassico como foérmula
literaria. Gonzaga, por exemplo, na lira V da 2% parte da Marilia, constroi
imagem idéntica, em que o eu lirico perde o controle do navio, diante de
uma tormenta:

Como sucede a nau no mar, sucede
Aos homens na ventura e na desgraga,

para depois, expressar o desejo de salvagao no amor:

Ah! néo, ndo tardes, vem Marilia amada
Toma o leme da nau, mareia o pano, -
Vai-a salvar no porto!

Curioso é que Silva Alvarenga tenha se utilizado desse acervo da poesia
amorosa para reverté-lo em contetiddo encomiastico, que é, de fato, a matéria da
cancdo. Tudo indica que, a julgar pelas fontes referidas, a figura da rainha, no
imaginario de Silva Alvarenga, funciona como uma espécie de guia, nos mais
diversos aspectos, qual estrela petrarquista ao amante desgovernado. Trata-se,
portanto, ndo de uma imagem essencialmente politica, mas amorosa. E certo que
grande parte dos poetas desse periodo se refere a monarcas de forma nao apenas
respeitosa, mas basicamente vassalica, como se estivessem diante de um objeto
divino de adoracédo. Essa estreita relagéo entre divindade e poder monarquico fora
sustentada por séculos antes do Iluminismo francés, mas poucos foram os
momentos em que as figuras soberanas se fundiram ao imaginario amoroso nas

artes e na poesia — como no caso de Elisabete I, na Inglaterra. 57
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A cancao de Silva Alvarenga, em seus motivos e no uso lirico de suas
imagens, aproxima-se de encomios vassalicos da Renascenca, especialmente do
petrarquismo elisabetano, em que o elogio politico se misturava a sugestoes
meramente amorosas ou a simpatias e afeicées morais. S6 assim se justi-
ficavam, por exemplo, os sonetos amorosos de Shakespeare a seu patrono Henry
Wriothesley, se de fato os versos foram a ele dedicados. Os poetas de corte
tinham uma concepc¢ao muito abrangente da figura do monarca, sobretudo no
caso de figuras femininas. Numa recente biografia de Edmund Spenser (Waller,
1994, p.53-4), vé-se que a promocdo e a campanha publicitaria da rainha
Elisabete I, por parte dos poetas cortesdos, assumiam proporgées que em
muito ultrapassavam os limites do encoémio propriamente. O papel da rainha
abrangia, na literatura, uma série de possibilidades e ela era comparada, por
exemplo, a certos estereodtipos, como a figuras femininas do Antigo Testamento,
como Judite ou Ester; a deusas classicas, como Vénus e Diana (“a rainha-
vestal”); a Virgem Maria (estranhamente, para uma rainha protestante); e por
fim, a uma dama cortés petrarquista. Gary Waller nos da exemplos de
correspondéncia e poesia enviadas a rainha, que mais se assemelham a
apaixonados versos a uma dama amada. Spenser chega a exaltar, num soneto,
a feliz coincidéncia do nome idéntico das trés mulheres de sua vida: a mae, a
esposa € a rainha.

Esse parece ser o espirito da cancao de Silva Alvarenga, em seu encémio
a monarquica figura feminina, principalmente pelo uso de uma imagem
petrarquista que vislumbra a condicao existencial do amante — a alma em
naufragio salva pelos olhos da amada. Talvez seja um dos unicos textos
do neoclassicismo brasileiro em que a poesia encomiastica assume ares
essencialmente liricos, quase de forma a misturar os géneros, como no
discurso laudatoério renascentista.

Os encomios da poesia neoclassica setecentista tém despertado,
recentemente, maior interesse por parte da critica, sobretudo na ultima
década (Teixeira, 1999), depois da absoluta rejeicao dos romanticos, que
viram neles uma triste realidade e — por que nao dizer — um empecilho para
a idealizacao das condutas libertarias e nacionalistas. O fato é que, se o verso
laudatorio servia como fonte de promocao dos valores da ética e da politica,
em razao da fortificacdo do Estado monarquico centralizado, é certo que
igualmente serviu como objeto de manipulacido de interesses pessoais, de
forma a facilitar o transito entre o poeta e determinados setores da sociedade
de corte, ainda que distanciados pelo espaco geografico. Os limites entre o
Estado e o individuo sdo ténues, dificeis de precisar, sobretudo no caso de
Basilio da Gama, Silva Alvarenga e Alvarenga Peixoto, mestres no oficio da
laudatoria. Seja como for, a documentacao histérica editada sob os cuidados
de Norberto de Sousa (dos autos dos interrogatérios feitos a Silva Alvarenga,
na devassa de 1794) registra que o poeta de Glaura era leitor do abade
Raynal, e dos Direitos e deveres do cidaddo, de Mably, obras das mais
revolucionarias de seu tempo. Parece mesmo que, depois de experimentar o
carcere, Silva Alvarenga, pessoalmente, devia amores e favores a rainha, sua
venerada protetora.
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APENDICE
Inclui a cancédo completa de Silva Alvarenga, a partir da edi¢ao de Norberto
de Sousa, nas Obras poéticas de 1864.

A TEMPESTADE
No dia dos annos da Rainha dona Maria I,
em 17 de dezembro de 1797

Horrida tempestas caelum contraxit et imbes,
Nivesque deducunt Jovem,

Nunc mare, nunc silvae

Threicio Aquilone sonant.

Horat., Epod. 13.

Fraco batel em tormentosos mares,
Vou sem vela, sem leme e sem piloto;

O turbulento Néto
Revolve as ondas e as eleva aos ares;
E Boreas, que em tufées subir costuma,
Borrifa os astros co’a salgada espuma.

O feroz Euro, o Africo atrevido

Quebram ferrolhos e prisées eternas
Nas edlias cavernas,

D’onde sahem com horrido bramido,

Varrendo e devastando em dura guerra

As campanhas do mar e os fins da terra.

E este o vau, o rouco vau, que habitam

Surdos naufragios e implacaveis medos;
Sdo estes os rochedos

Que o vasto golpho sorvem e vomitam,

E ja sobre os perigos horrorosos

Ouco da infame Scylla os cdes raivosos.

Turba-se o ar, as nuvens se amontoam
Da negra tempestade ao fero agoite;

Do Erebo surge a noite,
O horror e as sombras; os rochedos soam,
Estala o céo e o raio furibundo
Desce inflammado a ameagar o mundo.
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Ao clardo do relampago apparecem
No fundo pégo de Nereo as casas,
E sobre as fuscas azas

Das grossas nuvens os chuveiros descem;

E emtanto, 6 lenho, combatido tocas

As estrellas no céo, no abysmo as phocas.

o genio tutelar, astro brilhante,

Que enches de luz o imperio lusitano,
Aparta o fero damno

Da destro¢ada quilha fluctuante,

E o fragil resto do batel quebrado

Togue feliz o porto desejado.

E emquanto alegre a inclyta victoria

Vae seguindo os teus passos e a piedade,
A candida verdade,

As gracas, a justiga, a fama, a gloria,

E o prazer immortal, que o céo reserva

Ao real coracdo, que a paz conserva:

Ergue benigna a mdo, rainha augusta,
A poderosa mdo, a quem adora

E tema o occaso, a aurora,
Os frios polos e a regido adusta;
Ampara o novo genio americano
Que sébe a par do grego e do romano.

Sobre o Ménalo as musas o educaram

Para cantar a gloria dos monarcas,
Mas logo o tempo e as parcas

Negro fel nos seus dias derramaram;

Falta o suave alento d curva lyra,

E ja cangada de chorar suspira.

Voa, cangdo, d nobre foz do Tejo;
Nao temas ir de climas tam remotos,

Pois te acompanham os meus puros votos.
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