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Resumo: O presente trabalho objetiva analisar o romance Nome de guerra, de
Almada Negreiros (1893-1970), e O turista aprendiz, de Mario de Andrade
(1893-1945), enquanto representativos de projetos estéticos modernistas, pro-
duzidos em portugués, em situacoes especificas e particulares dentro do mapa
modernista. A incipiéncia das invenc¢des caracteristicas da segunda revolucao
industrial nas narrativas de ambos os autores revela o modernismo em uma
modernidade ndo completamente realizada, mas, sim, prometida e promissora.
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| rwin Panofsky (1892-1962), no livro Perspective as Symbolic Form

(1927), discute a relacdo entre diferentes concepcoes de mundo e

representacoes esculturais e pictoricas. Essa relacao se estrutura na
medida em que a representacdo artistica esta intimamente relacionada a
maneira de se perceber o espaco e a sua relacdo com os corpos. “A percepcao
espacial se processa analogamente tanto no espaco estético quanto no espaco
teorico: em um caso a sensacao € visualmente simbolizada e no outro ela
aparece como forma légica” (PANOFSKY, 1991, p. 45). O modernismo, enquanto
forma simbodlica, esta intimamente relacionado com uma alteracao significativa
na maneira de se perceber o espaco e sua relacdo com os corpos. Entretanto,
essa dialética entre movimento artistico (modernismo) e experiéncia de espaco
(modernidade) produziu na critica literaria uma avaliacdo do modernismo como
resposta cultural a experiéncia da modernidade. Essa leitura relaciona-se
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com uma visdo da modernidade como uma linha continua de avancos
tecnolégicos, sociais, econdémicos etc., que surgem em centros e se espalham
em direcao a periferia. A partir desta interpretacdo, produziram-se conceitos
como modernismo tardio, modernismo periférico ou atraso cultural. Com isso,
a producdo modernista em determinados espacos geopoliticos passou a ser
analisada como aplicacdo de um discurso tecnicamente inovador, gerado em
locais onde experimentava-se uma autoconsciéncia histérica de uma viragem
de época, posto a servico de uma tematica nacional em paises periféricos.

No ensaio Modernity and Revolution (1984), Perry Anderson (1938- ) propoe
que, contrariamente a crenca de que o modernismo é a resposta cultural a ex-
periéncia da modernidade, entendida enquanto modernizacdao capitalista, um
estado irregular de modernidade seria um dos pré-requisitos fundamentais pa-
ra o desenvolvimento do modernismo, ou seja, o modernismo requer uma mo-
dernidade que pode ser caracterizada como ainda nao realizada totalmente,
mas que, ainda assim, € prometida e promissora. Anderson propdée um enqua-
dramento historico do modernismo enquanto um conjunto de proposicoes esté-
ticas (cubismo, sensacionismo, primitivismo, futurismo etc., datadas do século
XX, que contrastavam com formas realistas e classicas dos séculos XIX, XVIII e
anteriores. Uma vez que se pensa o modernismo como um conjunto especifico
de proposicoes estéticas, pode-se perceber como a sua distribuicdo geografica
se processou de forma desigual, mesmo se pensando especificamente no mun-
do ocidental.

A hipétese proposta por Anderson é de que devemos procurar uma explica-
cao conjectural para o conjunto de praticas estéticas e doutrinas agrupadas sob
o conceito de modernismo. Essa explicacao conjectural baseia-se na ideia da
modernidade enquanto intersecao de diferentes temporalidades historicas. O
modernismo, dessa forma, seria melhor entendido como um campo cultural de
forcas triangulado por trés coordenadas decisivas: a codificacdo de um acade-
micismo altamente formalizado nas artes visuais e outras artes, institucionali-
zado nos regimes politicos e impregnado na malha social, que era frequente-
mente dominado por aristocratas e grandes donos de terras; a ainda incipiente
e, portanto, essencialmente nova emergéncia dentro dessas sociedades de tec-
nologias-chave ou invencodes da segunda revolucao industrial (radio, automével,
telefone, aviado etc.); e a proximidade imaginada de uma possibilidade de revo-
lucao social.

A persisténcia de antigos regimes e o concomitante academicismo forneceu
um espectro de valores culturais contra os quais formas insurgentes de arte
puderam se definir. O academicismo conservador serviu, ainda, como adversa-
rio oficial contra o qual uma variada gama de novas praticas estéticas pode se
determinar enquanto sentido de unidade, ou seja, a tensdo entre o modernis-
mo e as formas canodnicas funcionou como ponto constitutivo da definicao do
modernismo enquanto tal. Ao mesmo tempo, a imagem da nova idade da ma-
quina proporcionava um poderoso estimulo imaginativo para o surgimento de
um determinado tipo de sensibilidade modernista. Essa nova sensibilidade
demonstrava-se patente no cubismo parisiense, no futurismo italiano ou no
construtivismo russo. Ainda assim, em nenhum dos casos houve qualquer tipo
de exaltacao do capitalismo ou de ideias afinadas com a democracia burguesa
herdeira dos ideais iluministas. A imagem promissora de um mundo novo, da
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idade da maquina, s6 se tornava possivel por um conjunto ainda incipiente e
ainda imprevisivel de padroes socioeconoémicos que viriam inexoravelmente a
se consolidar por toda volta. Ainda nao era possivel prever para onde essas
novas invencoes e dispositivos iriam conduzir as sociedades e seus individuos.
Essa amplitude de possibilidades explica a celebracdo da vida moderna, tanto
pela esquerda quanto pela direita, das diferentes vanguardas modernistas, va-
riando ideologicamente na amplitude de Mayakovski (1983-1930) a Marinetti
(1976-1944).

Entretanto, essa celebracdo da maquina moderna nao é patente nem em
Mario de Andrade (1893-1945) e nem em Almada Negreiros (1893-1970). O
objetivo deste artigo é justamente demonstrar como o projeto cultural, tanto
de Mario quanto de Almada, prescinde de uma modernidade marcada pelas
invencoes tecnologicas caracteristicas da segunda revolucao industrial como
instituidoras das novas formas de vida. Esse traco de incipiéncia de moderni-
dade demonstra nao apenas que o modernismo de ambos os autores néo é
construido como uma resposta cultural a experiéncia da modernidade, mas se
constréi enquanto critica a um sistema de valores que relegava a um segundo
plano tanto o Brasil quanto Portugal dentro de uma dinamica global de Esta-
dos Nacionais.

Para isso, serao mobilizadas, neste texto, duas narrativas de formacao im-
prescindiveis dentro dos projetos estéticos dos autores: Nome de guerra (1938
[1997]), de Almada Negreiros e O turista aprendiz (1976), de Mario de Andrade.
Nome de guerra apresenta uma narrativa de aprendizado das condicoes neces-
sarias para a vida moderna a partir do deslocamento. Essa experiéncia ficcional
de um aprendizado, a partir da viagem para um novo espaco psicofisico de habi-
tacao, condensa diversos elementos do projeto estético de modernidade de Alma-
da Negreiros expressos tanto em textos anteriores quanto em textos posteriores
ao romance. O turista aprendiz, por sua vez, € composto dos dois diarios de via-
gem de Mario de Andrade. O primeiro diz respeito a viagem de 1927 para a Ama-
zOnia, e o segundo a viagem de 1928-1929 para o nordeste do Brasil. Mario re-
feria-se as viagens como a caravana da descoberta do Brasil e foi a partir delas
que empreendeu uma parte consideravel de sua pesquisa e catalogacao de len-
das, parlendas, parodias cantadas, cantigas de roda, dancas e rituais do folclore
brasileiro. Esse projeto de aprendizagem do Brasil tem ramificacées em textos
consagrados, como Macunaima, o heréi sem nenhum cardter, textos inacabados
como Café e diversas cronicas jornalisticas, além do projeto de criacao de um
Servico de Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.

E na condicdo de deslocamento que Antunes, personagem principal de Nome de
guerra (1997), aprende as ferramentas necessarias, dentro do projeto de Almada
Negreiros, para a vida na modernidade portuguesa, e €, também, na condicdo de
deslocamento que Mario de Andrade compreende o Brasil em toda a sua diversida-
de. Entretanto, assim como o cientista, que aprende para ensinar, ambas as via-
gens de aprendizado sdo transformadas em obras modernistas que carregam um
discurso possivel de nacao que sera defendido pelos autores tanto na esfera artis-
tica quanto na esfera politica.

Nome de guerra (1997) divide-se entre dois ambientes geograficos, a cidade
de Lisboa e a provincia. A descricao da provincia, com seus piqueniques e vida
pacata, evidencia o desbalanco de modernidade em Portugal como um todo.
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Lisboa também nao se destaca por grandes descricoes de modernidade. O
quarto de hotel, o clube, as ruas e, finalmente, o quarto alugado com vistas
para o Tejo prescindem quase que absolutamente de tecnologias modernas.
Apesar dos automoéveis particulares e taxis nas ruas de Lisboa, as epifanias
psicologicas e sentimentais do romance se fazem antes em relacao a vista de
uma Lisboa lirica e natural. Essa leitura do ambiente urbano lisboeta apresen-
ta-se em consonancia com a analise de José Augusto Franca no ensaio “Alma-
da Negreiros Letras e Artes”: “o ‘modernismo’ portugués entrava entdo numa
segunda fase, de consumo, limitada por uma situacédo cultural e econémica
geral na qual a capital portuguesa se desenvolvia sem por isso se libertar do
seu estatuto provinciano” (FRANCA, 1997, p. 34). O modernismo em Nome de
guerra se faz antes enquanto critica ao estado de modernidade de Portugal do
que enquanto celebracao.

Esse viés de critica se demonstra na linguagem coloquial e na escolha de
personagens que ficam a margem da tradicional sociedade portuguesa aos mol-
des clericais. Essa linguagem simples e direta traz os sons da modernidade para
a fala, compara interjeicées a buzinas de caminhao: “o experimentado acabou-
lhe a frase com um ha? Que parecia uma klaxon de caminhao” (ALMADA
NEGREIROS, 1997a, p. 267). Por meio dos personagens que decide representar
e da linguagem da narrativa, Nome de guerra se opoe ao academicismo que mar-
cava o estado da arte em Portugal, continuando um movimento de critica acida
que ja se anunciava em textos como o Manifesto anti-Dantas, por exemplo. Nes-
se sentido, Nome de guerra é a narrativa sintese do projeto de Almada Negreiros
de adequacao entre as experiéncias de tempo e espaco em Portugal.

Esse modelo de ontologia proposto pela vertente modernista de Almada Ne-
greiros pode ser pensado como uma politica da arte: “como elemento mediador
entre o cotidiano e a politica, o fazer — o proprio fazer artistico. Pelo seu produto
€ que o artista se exprime politicamente no cotidiano” (SANTIAGO, 2004, p.
139). Essa mediacao entre cotidiano e politica estava ligada a uma interpretacao
do espaco enquanto espaco nacao: “foi entdo que eu vi que a Arte tinha uma
politica, uma patria e que o seu sentido universal existia intimamente ligado a
cada pais da terra” (ALMADA NEGREIROS, 1997b, p. 742). Se as estratégias
artisticas para pensar o espaco nacao em Almada Negreiros propunham um
modelo de conhecimento oposto ao racionalismo cientificista, a politica da arte
de Mario de Andrade parece reivindicar esse estatuto de conhecimento cientifi-
co. Almada Negreiros orgulhava-se de sua posicao de artista independente, en-
quanto Mario de Andrade esteve sempre ligado a cena académica em paralelo a
sua producao artistica: “Ao longo da producao do poligrafo Mario de Andrade,
verifica-se a interligacdo de areas a primeira vista distintas. Nesse viés, arte e
teoria, poesia, ficcdo e ensaios comunicam-se” (FIGUEIREDO, 2015, p. 13). E
dentro dessa interacao da producéao artistica com a producao académica que o
estatuto de conhecimento cientifico das viagens de Mario de Andrade parece ser
reivindicado. O subtitulo do seu diario de viagens, “viagens etnograficas”, parece
apontar para essa vontade de um conhecimento cientifico.

Na apresentacao e fixacao do texto da edicao de O turista aprendiz, Telé Porto
Ancona Lopez (1976) explica que o termo “viagem etnografica” vai ser objeto de
humor para o grupo modernista. O termo teria sido parodiado pela Revista de
Antropofagia ao tratar da visita de Keyserling (1880-1946) ao Brasil, chamando-
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-a de “viagem filosofica”: “é possivel que o ponto de partida sejam as classifica-
coes conhecidas por Mario: viagens: pitorescas, sentimentais etc.; resolve entéo
precisar a natureza da sua: etnografica: de pesquisa” (LOPEZ, 1976, p. 35).
Esses pontos parecem indicar uma vontade de pesquisa e catalogacdo, por par-
te de Mario de Andrade, sem que isso significasse um estatuto puramente cien-
tifico para o conhecimento produzido a partir dessas pesquisas. Uma busca por
ambiguidades, por modos sensiveis de interacao com o mundo.

Em Mario de Andrade, o modo de habitar o espaco nacao estava ligado a uma
busca por solucdes genuinamente brasileiras, que, para o autor, estariam pre-
sentes em praticas artisticas populares. Para isso, Mario deixa Sao Paulo, area
mais moderna do pais, para conhecer um Brasil efetivamente nao moderno. Na
viagem de 1927, ele participa da comitiva de D. Olivia Guedes Penteado (1872-
1934), dama da elite cafeeira paulista e mecenas do movimento modernista.
Essa relacao de mecenato entre a oligarquia cafeeira e o grupo modernista pau-
lista parece contrariar a ideia de que existia uma oposicédo entre os ideais mo-
dernistas e os ideais das elites herdeiras de um antigo regime.

Canclini (1939-), em seu livro Culturas hibridas (1997), propde que os projetos
modernistas em diversos paises latino-americanos visavam edificar campos artis-
ticos auténomos, e profissionalizar o trabalho e a secularizacdo da imagem em
uma ruptura com o academicismo. Essa ruptura se demonstrava na elaboracao
de temas nacionais provenientes do folclore: “ndo se trata de um transplante,
sobretudo nos principais artistas plasticos e escritores, mas de reelaboracoes
desejosas de contribuir com a transformacéao social” (CANCLINI, 1997, p. 79).
Esse projeto de modernizacao social esbarrava, entretanto, nos problemas de
democratizacao social, explicitos na auséncia de um mercado cultural indepen-
dente e no provincianismo. Nesse sentido, o modernismo enquanto luta por uma
modernizacao cultural, que se opunha ao academicismo impregnado no pensa-
mento social, foi um movimento para construir criticamente uma nacao oposta a
que queriam as forcas oligarquicas e conservadoras, e os dominadores externos.

A viagem para a Amazonia serviu, também, como estimulo para a outra via-
gem de conhecimento do Brasil, a viagem ao Nordeste. Além de recolher docu-
mentos musicais e assistir a representacoes de dancas e rituais religiosos popu-
lares, Mario registrou no seu diario de viagem um profundo interesse pelas
condicdes de trabalho e de vida da populacéo. E na viagem para o Nordeste que ele
conhece Chico Antonio, coqueiro do Rio Grande do Norte que sera depois ficciona-
lizado como personagem de “Café”, romance e 6pera que Mario de Andrade nao
chega a concluir. Chico Antonio € o personagem escolhido por Mario para
representar o processo de despaisamento, que, na posicao defendida pelo autor,
resultava de uma valoracao cega do ideal de vida urbana e era o caminho oposto
ao da criacdo de uma psicologia nacional auténtica. Chico Antonio, que tanto
impressionara Mario por possuir os atributos necessarios para uma brasilidade
que valorizava o nacional, é ficcionalizado para demonstrar os males de uma imi-
tacdo precaria de ideais externos que nao levassem em conta as poténcias do que
o Brasil tinha de tipico.

Os projetos de modernizacao cultural preconizados por Mario de Andrade e
Almada Negreiros sdo projetos bastante particulares e ligados a conjunturas es-
pecificas. Mario estava pensando o campo cultural brasileiro, e Almada, o campo
cultural portugués, cada um dentro de suas tendéncias e minucias. Ainda assim,
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ambos 0s projetos partiram de uma autoconsciéncia de pertencimento a um pe-
riodo de viragem historica, em que a arte poderia intervir na dinamica do real.
Essa autoconsciéncia modernista estava ligada a conjunturas sociais, culturais e
politicas especificas do século XX. O mapa irregular dos estados de modernidade
tecnologica proporcionou focos modernistas com pretensoes diferenciadas. Tanto
dentro do contexto portugués quanto dentro do contexto brasileiro, a celebracao
da maquina moderna manteria um lugar de sala de espera da historia para os
respectivos paises dentro do cenario global. Nesse sentido, o que parecia impor-
tar, tanto para Mario quanto para Almada, nao era um elogio a novidade, mas a
possibilidade de reconfiguracao desse cenario, a possibilidade de participacdo do
concerto global das nacoes a partir do local nacional. O modernismo, assim, pode
ser melhor entendido, ndo como uma dinamica que surgiu no centro e se espa-
lhou pela periferia enquanto aplicacdo de um discurso estrangeiro, mas, antes,
quanto a constituicdo de uma problematica impulsionadora de questionamentos
diversos nas instancias de entrecruzamento da cultura, da politica e da arte.
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MODERNISMS IN INCIPIENT MODERNITIES

Abstract: The present work aims at analyzing the novel Name of War, from
Almada Negreiros, and The Apprentice Tourist, from Mario de Andrade, as
representatives of modernist aesthetics program, produced in Portuguese, in
specific situations inside the modernist map. The incipience of inventions that
characterized the second industrial revolution in the narratives of both authors
reveal the modernism in a modernity not yet completely attained but still
promised and promising.
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