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A Mais FUGIDIA DAS ARTES
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Resumo: Este artigo visa mostrar a
importancia do papel renovador do critico
teatral Décio de Almeida Prado, nas décadas
de 1940 a 1960, com textos que acompa-
nham a evolucdo da dramaturgia e da arte do
espetaculo no Brasil.
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historiador e critico teatral Décio de Almeida Prado (1917-2000), num

de seus prefacios — em geral excelentes, constituindo um objeto em si de

apreciacdo analitica -, escrito nos anos 50 em introducdo a
Apresentagdo do teatro brasileiro moderno: critica teatral (1947 -1955) (Prado,
1956), refere-se a um autor inglés, T. C. Worsley, que intitulara de maneira
significativa a respectiva obra de cronicas dramaticas de The Fugitive Art. Ainda
como epigrafe em Jodo Caetano (Prado, 1972), Almeida Prado utilizara o
comentario do ator tragico francés, Frangois Joseph Talma, que tanto se
preocupara com a naturalidade e a verdade historica no teatro, a respeito
igualmente do aspecto fugaz da arte teatral enquanto representacgao dos atores:
“Le talent de lacteur, quand il a quitté la scéne, n’existe plus que dans le
souvenir de ceux qui l’ont vu et entendu”.

Décio de Almeida Prado, renovador do teatro brasileiro nos anos 40, na sua
funcdo como critico militante, durante cerca de vinte anos, n’O Estado de S.
Paulo, deixaria, de certa maneira, o testemunho dessa arte fugidia ao registrar
eventos teatrais de 1946 a 1968, focalizando a passagem pelo palco de atores
de companhias diversas na interpretacdo de dramaturgos nacionais e
estrangeiros. Atividade jornalistica, alids, interrompida voluntariamente pelo
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proprio escritor em consequéncia do conhecido episédio da devolugdo dos
prémios Saci pelos artistas ao referido jornal, num gesto de repudio ao regime
militar. O critico, que fora criador do famoso prémio num ato de estimulo
ao teatro de Sao Paulo, diante do protesto dos artistas, silenciou-se
definitivamente, dedicando-se a partir de entao ao magistério na Escola de Arte
Dramatica Alfredo Mesquita, na Universidade de Sao Paulo, e aos estudos de
pesquisa na area da historiografia cénica. Deixou uma obra que abrange, em
varios livros, desde o teatro de Anchieta (com seus sermdes dramatizados) até
o de José de Alencar, detendo-se demoradamente no drama romantico do
século XIX, atravessando o teatro musical do final desse século e, mais tarde,
o Modernismo, em que se destaca a critica percuciente de Antoénio Alcantara
Machado. Analisou a produgao dramaturgica e cénica das décadas de 1970 e
1980, em que brilharam principalmente os diretores José Celso Martinez com
o Rei da Vela (em 1967), de Oswald de Andrade, e Antunes Filho com
Macunaima (em 1978), de Mario de Andrade.

Mas Almeida Prado nao apenas registrara em suas cronicas os
acontecimentos teatrais daqueles anos, para que nao se esgarcassem
certamente na memoria dos espectadores, ou para que o registro no papel
pudesse imobilizar diante do futuro a gestualidade dos intérpretes teatrais.
Porque naquele mesmo prefacio de 1955, num estilo claro, envolvido por uma
vontade sélida de convencer o leitor da situacéo crucial pela qual passava o
teatro em seu processo de modernizagao, ou, antes de tudo, da necessidade da
criacdo de uma consciéncia teatral — manifestando-se esta, por exemplo, na
preocupacdo com a iluminagéao precisa de um palco ou na discusséo a respeito
da natureza estética do fenémeno dramatico —, ele escreveria: “O nosso teatro
ainda ndo esta na fase de pensar na posteridade, ndo adquiriu ainda o direito
de se enxergar como documento historico”.

E numa assertiva cheia de vigor, em que o fator tempo exerce mais do que
nunca um papel fundamental, o critico prossegue numa atitude de urgéncia:
“Estamos no momento da construcao, vivemos no presente e para o presente”
(Prado, 1956, p.2).

Particularmente, entao, para o leitor da atualidade, o conhecimento de tais
coletaneas de criticas ou cronicas dramaticas (como, por vezes, ele proprio as
chama), Apresentagdo do teatro brasileiro moderno, Teatro em progresso e
Exercicio findo, focalizando espetaculos de 1947 a 1968, constitui na verdade
uma longa e fascinante viagem pelo teatro dessa época. Sem contar, € evidente,
que os demais livros de historiografia abordando os periodos aqui referidos (€
pertinente lembrar que Décio de Almeida Prado abordou a figura do grande ator
e empresario Jodo Caetano (1809-1863) — adepto este do classicismo, do ponto
de vista teérico, embora introdutor do romantismo nos palcos brasileiros)
conduzem o leitor & apreensdo do processo da formagao de uma consciéncia
nacional. Alias, no prefacio de O drama romantico brasileiro, Almeida Prado
(1996) declara: “O teatro do século XIX, por marcar no Brasil o inicio de um
processo, tem sido uma das minhas preocupagdes constantes”.

Ainda ha, somando-se a escritura da critica militante e a da historiografia
cénica, a das reminiscéncias do autor em busca do tempo perdido em Seres,
coisas, lugares, nas quais surgem, entre outras, personagens como 0O pai,
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fora detido no presidio Maria Zélia durante o Estado Novo e do qual se evadira,
como também o amigo para toda a vida e correligionario nas batalhas pela
modernizacdo da cultura brasileira, Antonio Candido, além do antropologo
Lévi-Strauss, professor nos anos 30 da entdo recém-formada Universidade de
Sao Paulo...

Mas, voltando ao seu primeiro livro Apresentagdo do teatro brasileiro
moderno, o que nele se destaca para que se possa compreender o papel de
renovador — tdo lembrado agora, principalmente apés seu falecimento -
desempenhado a partir dos anos 40 por esse ensaista em nosso pais? Essa
obra, cujo titulo ja anuncia para o leitor-espectador o cenario da modernidade,
aqui escolhida sobretudo para se falar a respeito da sua militancia jornalistica,
divide-se em secdes como “Autores nacionais”, “Companhias nacionais”,
“Teatro Brasileiro de Comédia”, “Temporadas estrangeiras” e “Cronicas”.
Observa-se entdo de inicio, pela relacdo bastante enriquecida de autores —
nacionais e estrangeiros —, que esse teatro moderno, surgindo a partir dos anos
40, ndo se volta mais para as comédias de costumes das décadas anteriores.
Os repertorios agora se diversificam, tendo como modelo o teatro internacional,
mediante apresentacdes de companhias diversas, destacando-se, entre elas, o
célebre TBC, em Séo Paulo, administrado por Franco Zampari que, diga-se de
passagem, o remodelou para uma platéia de elite.

Notam-se, por exemplo, os seguintes nomes de dramaturgos brasileiros
sobre os quais incide a critica de Almeida Prado, em Apresentacao do teatro
brasileiro moderno: Nelson Rodrigues, Abilio Pereira de Almeida, Silveira
Sampaio, Guilherme Figueiredo, Jorge Andrade. Entre os estrangeiros: Eugene
O’Neill, Jean-Paul Sartre, Tennessee Williams, Pirandello, Maximo Gorki,
Goldoni, Marivaux ou Moliére.

Na secdo “Autores nacionais”, distinguem-se primeiramente as analises das
pecas de Nelson Rodrigues, Vestido de noiva, A mulher sem pecado e A falecida.
Dirigidas por encenadores diferentes, sobressaindo a atuagao de Ziembinski na
realizacdo de Vestido de noiva pelos Comediantes do Rio de Janeiro. Estreado
em 1943 com um elenco inteiramente de amadores, o espetaculo teria varias
apresentacoes ao longo dos anos. Décio de Almeida Prado escreveu a seu
respeito em 1947. Essa célebre encenacéo indica o inicio do teatro brasileiro
moderno, contrapondo-se ao teatro profissional, estabelecido em torno de um
grande ator ou atriz, que ja estava datado do ponto de vista cénico e
dramatirgico; seriam os amadores — com uma CONCEPEa0 mais ousada do
fenomeno teatral — que iriam, entao, revolucionar o palco entre nos. Conforme
Almeida Prado no mesmo prefacio, referindo-se a importancia dos amadores no
teatro brasileiro moderno, “a atividade de ‘Os Comediantes’ ainda € o melhor
divisor das aguas”. E nesse teatro moderno €, sem davida, a atuacao do
encenador que se destaca em relacdo aos demais aspectos constitutivos do
espetaculo dramatico.

Citando Jacques Copeau, diretor vanguardista dos anos 30 na Franca (que
combatera por um teatro aberto a poesia e a contestacao burlesca, em oposicao
ao naturalismo do século XIX), de quem sofreria marcante influéncia, logo nas
primeiras paginas do prefacio, sublinhando a importancia da mise-en-scéne, o
critico afirma:
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Jacques Copeau, de quem todos descendemos, escreveu: “por encenag¢do compreendemos
o desenho de uma ag¢do dramdtica. E o conjunto dos movimentos, dos gestos e atitudes, o
acordo das fisionomias, das vozes e dos siléncios, é a totalidade do espetaculo cénico...”
(Prado, 1956, p.5)

E varias vezes Almeida Prado, na sua visao eclética e fortemente artistica do
fenéomeno teatral, enfocando-o no contexto brasileiro, com suas condicdes
precarias, e estimulando-o constantemente a superar as dificuldades de cunho
técnico e cultural, focalizara a figura do encenador. Nessas cronicas, ao longo
da referida obra, se ha referéncias elogiosas aos diretores italianos, como
Adolfo Celi, Gianni Ratto, Luciano Salce, Flaminio Bollini e Ruggero Jacobbi,
contratados por Franco Zampari para enriquecer as produgdes do TBC, com a
cultura e experiéncia destes, e ainda a diretores brasileiros, como Sérgio
Cardoso, Alfredo de Mesquita ou Luis de Lima, nao ha duvida que avultara o
nome de Ziembinski (“que introduziu entre noés, sucessivamente, quase todas
as correntes do teatro moderno, do simbolismo ao expressionismo”).

Nao é por acaso que no final de Apresentacdo do teatro brasileiro moderno
encontra-se a cronica intitulada “Ziembinski” (1951), entre outras, como “Uma
certa Dercy” (1954), dedicada a grande atriz histriénica Dercy Gongalves, de
uma graga brasileirissima vinda da bufoneria das ruas, ou Porgy and Bess
(1955), representando mitos poéticos da comunidade negra norte-americana
com soberbo nivel de ordem técnica e artistica. Nessa crénica em que home-
nageia o encenador polonés, procura, no paragrafo final, num tom de justeza,
situa-lo com toda sua grandeza em nosso meio histérico-teatral, ndo se
enganando no julgamento portanto, se considerarmos que cinquenta anos
mais tarde o metteur en scéne é ainda objeto de estudo e admiragao:

Seriamos injustos, alids, se vissemos em Zimbinski apenas o homem e ndo o mito que ja se
vai formando, apénas as suas encenagées isoladas e ndo a soma de influéncia que exerceu,
maior que qualquer outra. Ndo ha ninguém que facga teatro seriamente, entre nés, que ndo se veja
obrigado do inicio a se definir esteticamente em relagdo a Ziembinski. Esse é o seu maior titulo
de gloria, o que ele nédo reparte com nenhum outro homem de teatro do Brasil. (ibidem, p.464)

A critica de Almeida Prado evidentemente se realizava sob o impacto dos
espetaculos ou dessa arte tdo fugaz, como ja se disse (os textos eram escritos
com certa rapidez, considerando-se a urgéncia na publicacdo pelo jornal), e
cujos efeitos produzidos sobre as platéias nos sao comunicados ali de uma
maneira viva e bastante interessante. Tal mesmo como um romancista em
determinados momentos. Fala-nos da vibracao dos espectadores, dos risos, da
espécie de catarse que se apodera destes apds as grandes emogoes
transmitidas pelos atores, da relagcao forte que se estabelece entre palco e
platéia em espetaculos com preocupagéoes de ordem social.

Vejam-se exemplos extraidos de Apresentagdo do teatro brasileiro moderno e
Teatro em progresso, neste Ultimo ja surgindo textos criticos voltados com
muito interesse para o espetaculo de esquerda que explodia aquela época, no
final dos anos 50. Diante pois de Desejo, de O’Neill, dirigido por Ziembinski
(1947): “o publico... ficou inegavelmente fascinado, preso, subjugado por aquele
espetaculo diferente, vibratil, violento...”; de A moratéria, de Jorge Andrade,
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Della Costa, havia um ardor, uma irreprimivel alegria: por nos termos purgado
de nossas paixdes — na melhor tradigcdo aristotélica — e por termos assistido ao
nascimento de um autor brasileiro...”; ou ainda diante de O pagador de
promessas, de Dias Gomes, em 1960: “Flavio Rangel ... buscando sempre o
contato franco entre platéia e palco, ndo hesitando, inclusive, em aproveitar a
licao de Jean Vilar ao fazer os atores descerem ocasionalmente ao proscénio e
enfrentarem, cara a cara, o verdadeiro interlocutor neste género de peca e
espetaculo: o publico”.

Almeida Prado elaborava analises em tais textos, conceituando-as com
precisdo (ndo tivesse sido também professor de Filosofia), principalmente
quando se tratava de um teatro de idéias, como no caso de Jean-Paul Sartre,
Brecht ou Pirandello. Quanto a obra deste, Seis personagens a procura de um
autor, exemplificando, conhecida pelo procedimento metalingiiistico de conter
dentro de si mesma uma outra obra de ficcdo ou “uma peca dentro de outra
peca e um ensaio dentro de um espetaculo”, o ensaista define de maneira
brilhante, num tom de entusiasmo quase euférico, diriamos:

“Seis personagens”, cujo grande protagonista é o préprio teatro, abrange nao s6 um drama
mas igualmente todos os comentdrios criticos que seria possivel bordar a sua volta, contendo, em
forma dramatica, toda uma teoria sobre a arte, e dentro dessa, outra, sobre o teatro. Analisada
e comentada ponto por ponto equivaleria a um curso completo de estética. (ibidem, p.376-7)

Ha constantemente o empenho em tudo clarificar para o leitor-espectador
com sua cultura teatral, sensibilidade literaria — sdo constantes as alusoes a
autores como Baudelaire, Fernando Pessoa, James Joyce ou Carlos
Drummond de Andrade - e seus verdadeiros arroubos de entusiasmo na defesa
de um teatro moderno em progresso. Assim, existem em geral referéncias a
teoricos da arte teatral, sustentando suas observagdes a respeito do texto enfo-
cado, da direcio, dos cenarios e da interpretacédo, como Erwin Piscator e Max
Reinhardt, alemaes, os russos Stanislavski e Meyerhold, o inglés Gordon Craig,
os franceses Copeau, Jouvet e também Barrault e Jean Vilar, no intuito, sem
duvida, de informar plenamente as platéias, ndo se restringindo a meras
sinopses das pecas a serem vistas e a seus respectivos julgamentos de valor.
Acompanhando o teatro no exterior, em geral, Franca e Estados Unidos, utiliza
um parametro universal em seus escritos, estabelecendo freqientemente com-
paragdes entre os espetaculos e atores nacionais e os estrangeiros. Por exem-
plo, o protagonista Garcin, de Huis clos, criado pelo ator francés, é um homem
lacido, um intelectual, um falso heréi que oculta ferozmente sua covardia; o
Garcin de Sérgio Cardoso, ao contrario, transmite a covardia em todos os seus
gestos. Sao interpretagdes opostas, a francesa aproximando-se talvez mais das
intencoes de Sartre, a brasileira apresentando, no entanto, requinte e vigor.
“Criacdo por criacdo, equivalem-se” afirma Almeida Prado. E Cacilda Becker,
em Anjo de pedra, de Tennessee Williams, oferece com a espléndida interpre-
tacdo da personagem Alma Winemiller, sob a direcéao de Luciano Salce, uma
das rarissimas ocasides “em que a critica se pode colocar sem medo no plano
do teatro universal”.

Ao analisar também o teatro de Nelson Rodrigues, capta com pertinéncia e
modernidade aspectos fundamentais da dramaturgia do autor: a sexualidade 23
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morbida, o gosto da vulgaridade — que surge no plano da linguagem com as
alusées a varizes, a navalhadas, a transpiracédo, com as frases do tipo “¢ um
xuxu”, “morreu o coisal” — e sua visdo estranhamente pessimista do mundo.
Entretanto, a peca Vestido de noiva, com esse universo onde néao ha julgamen-
tos morais, nem distin¢do entre bons e maus, herdéis e viloes, reafirma Almeida
Prado, ndo é de modo algum vulgar, antes “é essencialmente artistica e
poética”, nao no sentido tradicional, sem duvida, mas naquele da poesia mod-
erna, cuja “beleza negra” parece herdada de Baudelaire. E sob a direcéao
admiravel de Ziembinski, o estilo da representagao passaria do expressionismo
ao naturalismo, conforme os trés planos — da alucinacdao, da memoria, do pre-
sente, vivenciados os dois primeiros pela protagonista Alaide numa mesa de
cirurgia — com singulares efeitos plasticos e dramaticos.

E preciso ainda sublinhar que, mesmo valorizando a funcdo primordial do
metteur-en-scéne, como ja se viu, numa atitude de modernizacao do teatro
brasileiro, de acordo com transformagoes sofridas pela concepgdo de
espetaculo em varios paises, no inicio do século XX, Décio de Almeida Prado
preocupa-se com a tentagcdo muitas vezes revelada do diretor em se sobrepor
ao autor do texto dramatico, principalmente com inovagoes de ordem técnica,
“assumindo toda espécie de liberdades”. Jean Vilar, diretor do Théatre National
Populaire, em 1957, em Sao Paulo, célebre com a montagem de Don Juan, de
Moliére, permite-lhe, numa critica publicada em Teatro em progresso, expor
seu pensamento a esse respeito:

A reforma introduzida por Vilar (porventura a mais radical, no teatro francés, desde Copeau)
ndo se refere a encenagdo, no seu sentido material, mas a prépria maneira de representar. O
diretor do TNP ndo é um apaixonado pelos efeitos plasticos em si ... A matéria-prima de sua
predilecdo é o texto e, portanto, o ator. (Prado, 1964)

Capturando, pois, com uma escritura notavel esse desfile de espetaculos
nacionais e estrangeiros, que, a partir dos anos 40, se sucederam num periodo
de progresso para o teatro brasileiro, Décio de Almeida Prado possibilitou que
a arte do palco, a mais fugidia de todas, com instantaneos feitos de gestos,
sons, rostos e olhares, se fixasse no imaginario do leitor com a forca da
perenidade.
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Abstract: The purpose of this article is to
show the importance of drama critic Decio de
Almeida Prado in the renewal of Brazilian
theatrical criticism from the 1940’s till the
1960’s, with reviews and essays that follow
the evolution of playwriting and the scenic
arts in the country.
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