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" Histéria da Literatura Brasileira mostra que uma das grandes linhas
Ade forca da literatura nacional esta em encontrar as raizes de sua
cultura para, em funcdo deste achado, produzir uma arte que
interprete o que se convencionou chamar de consciéncia nacional. O
Romantismo foi o primeiro movimento estético a tentar essa incursao.
Eivado pelo nacionalismo e o sentimento nativista, procurou revelar a
origem aristocratica da cultura brasileira pelo exercicio do indianismo, ou,
como fez Alencar, pelo mapeamento revelador néao so de diferentes mo-
mentos de nossa cultura, como também de peculiaridades humanas
encontradas nas diferentes regides geograficas do pais. Entretanto, a visao
que se tem da cultura no Romantismo, bem como a visdo do mundo que
seria propria do brasileiro, se vé enformada pelo exagero do idealismo. E
um Brasil que tem sua fisionomia composta pela pena do idealmente
concebido. Tem-se de esperar, pois, pelo advento do Modernismo para que
a equacio seja desenvolvida de forma critica, por um discurso que dialoga
com a realidade circundante, objetivando ndo s6 examinar naquilo que ha
de mais exemplar a maneira de ser do brasileiro, mas também buscar os
fundamentos indiciadores das bases de sua cultura. Neste sentido, a
primeira obra representativa seria Macunaima, de Mario de Andrade. Nela,
o autor, a medida que faz uma releitura do discurso romantico, a medida
que investiga os mitos regionais, transforma-os no discurso estético que
busca investigar as raizes da nacionalidade brasileira. O resultado alcan-
cado por Mario de Andrade na sua rapsodia aponta para aspectos dessa
tematica até entdo nao explorados. Além do autor de Paulicéia desvairada,
merece destaque’ a figura de Oswald de Andrade, que, com Memdrias
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sentimentais de Jodo Miramar, se coloca como o investigador do outro lado
da questdo apresentada por Mario de Andrade em seu romance: o
brasileiro que s6 consegue ver o seu pais depois de ter estado na Europa.
Entretanto, o Modernismo, revolucionario em seu inicio, acabou se envol-
vendo num nacionalismo cada vez mais de cunho fascista; o que se
prometia como um programa a ser desenvolvido — a revisdo critica da his-
téria cultural brasileira — se perde, desemboca num nacionalismo arre-
vesado.

O Modernismo de 30, por seu turno, preocupado com questdes de
ordem politico-social e econémica, contribui para que o anunciado pela
geracdo de 22 fosse colocado em segundo plano. E somente com Gui-
maréaes Rosa que a questao volta a baila. Porém de uma maneira diferente,
pois € o Brasil arcaico, representado na figura do sertanejo e sua visdo do
mundo magico-mitica, que se coloca como linha de forca a dirigir o
trabalho do escritor mineiro. Depois dele, no que diz respeito a essa
problematica, pode-se dizer que o marasmo tomou conta das nossas
letras. Nas décadas de 1960, 1970 e 1980, parece que a literatura brasi-
leira passa por um estado de hibernacédo, principalmente quanto a prosa
literaria e, mais especificamente, ao romance.

Neste fim de década e de século, a situacao parece se reverter, com a
publicacdo de Os rios inumerdveis, de Alvaro Cardoso Gomes. Esse
romance, como afirma o critico José Paulo Paes, no prefacio que faz ao
livro, “constitui-se num momento epifanico de nossa literatura”. O fruidor
acompanha as aventuras do heréi Fernao Matias Ribeiro (que se
metamorfoseia em varias personas ao longo do romance), seduzido néao sé
pelo dominio da técnica narrativa que o autor demonstra controlar
perfeitamente, sem cair no mero virtuosismo, mas também pelas situacoes
narradas e pelo substrato linglistico que as enforma.

Dividido em nove capitulos, o texto percorre momentos decisivos de
nossa histéria e coloca em questdao que aquilo que é apresentado
oficialmente dos fatos é apenas a ponta do iceberg; e, o mais importante,
equaciona verdade sob a perspectiva do possivel e nao do verdadeiro. Neste
jogo de ambigtiidades que permeia as situagées narradas, o autor investiga
o que poderia ser constitutivo na formacdo do carater brasileiro, como
.também, pela releitura que faz dos diferentes momentos histéricos abor-
dados e de textos de natureza literaria ou nao, transforma o espaco
ficcional no espaco luadico em que diferentes perspectivas a respeito do
conteudo trabalhado ora se complementam, ora se contradizem.

Os trés primeiros capitulos tracam, por meio de um discurso em que
real e imaginario, fantastico e historico se mesclam, as origens de uma -
nova nac¢ado. No quarto capitulo, o autor mergulha na sondagem dos
acontecimentos que acabaram, mais tarde, determinando a proclamacéao
da Independéncia. Aqui, Fernao, o her6i de mil faces que percorre os
séculos de nossa histéria, veste a mascara de Fernando, um jovem
frustrado que, por nao ter seus dotes poéticos reconhecidos, acaba traindo
o projeto dos inconfidentes e o amor da sua bela amada. Em “A queda da
casa de Creek”, quinto capitulo, tem-se a visdo de um Brasil envolto pelo
satanismo idealista dos ultra-romanticos. O que impera nele é o noturno,
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idealidade que s6 encontra espago para se realizar no sonho. Matias
Ribeiro é a nova identidade do herdéi, que se oculta no pseudoénimo de Lord
Creek, referéncia direta a Usher, de Edgar Allan Poe. No sexto capitulo, “E
o sertdao vai virar mar”, o texto se debruca sobre um acontecimento dos
primeiros anos da Republica, até hoje ndo bem explicado: a Guerra de
Canudos. A referéncia proxima é Os sertées, de Euclides da Cunha. Nele,
Fernando, imediato do Coronel Tamarindo, responsavel pela campanha,
néao s6 trai o seu superior, como também ganha a dimensao do anjo da
morte que leva Canudos a destruigao. “O filho do cao”, sétimo capitulo,
reconstrdi a trajetéria de Lampido e seu bando. Aqui, Fernao assume a
personalidade de Matias Fernando Ribeiro, o Fernando Cao: Lampiao.

No oitavo capitulo, vive-se o desvario do Modernismo brasileiro, tendo
como pano de fundo o movimento integralista, cujo lider é Enio Sales. O
Brasil integralista de Plinio Salgado e os sonhos revolucionarios do
Modernismo sdo os assuntos enfocados nesse momento da narrativa. O
chefe integralista tem sua voz de comando marcada pela expressao zané,
de origem tupi, que ele esta sempre proferindo, mesmo quando em seu
quarto de dormir. O heréi Ferndo aparece, agora, travestido na figura de
Fernanda. Esta, amante de Enio Sales, mantém relagdo amorosa com
certo pintor modernista cuja tarefa é pinta-la num quadro que
representasse alegoricamente o novo pais anunciado pelo movimento
integralista. No ultimo capitulo, assiste-se a histéria do advogado
Fernando Matias Ribeiro, que, desde criang¢a, habituou-se a ver o Brasil
através dos cartdes postais que recebia do pai quando este se encontrava
em viagem e, mais tarde, por meio de trocas que fazia através da scp
(Sociedade dos Cartdes Postais), da qual é membro fundador. Sua figura,
além de ser uma referéncia irdnica a imagem que se criou do Brasil sob o
regime militar e as esquerdas que lutavam para derrubar a ditadura,
lembra também Des Esseintes, protagonista de As avessas, romance
decadentista de Huysmans. Ambos tém um ponto em comum: nao
conseguem conviver com a mesquinhez da vida pratica. Esse capitulo
reserva ao leitor uma surpresa, pois, no seu final, ressurge a figura de
Ferndo Matias Ribeiro, o degredado portugués, que aparecera no primeiro
capitulo. Acordando de um sono de quinhentos anos, a personagem
retorna a patria e abandona todos os valores assimilados durante sua
permanéncia no Brasil. Lembrando o conto “As ruinas circulares”, de
Borges, o autor encerra sua narrativa de maneira irénica, pois, nao
importando a interpretacdo que o leitor possa dar ao texto, a narrativa
questiona o fato de o Brasil e sua historia nao terem sido nada mais do que
um sonho sonhado por varias figuras, em diversos momentos; uma fic¢ao,
portanto.

O titulo, Os rios inumerdveis, é indice bastante rico da ambiglidade
obtida por essa obra de qualidades multiplas. De um lado, remete para as
diversas situacdes narradas, a que se associam as numerosas vozes que
part‘icipam de sua elaboracao. Embora se tenha uma personagem alcada a
condicdo de protagonista que, por isso, se coloca como eixo dos diferentes
momentos dramaticos, sua voz se divide com a voz do narrador-autor e a
das demais personagens, atores do vasto painél que retrata a histdria
brasileira e as vicissitudes que marcam a sua trajetoria. De outro, aponta 105
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para as fontes de que se valeu o autor para, metallngulstlca e parodi-
camente, tecer o seu texto.

Dialogando com outros textos de natureza ficcional ou nao, Alvaro
Cardoso Gomes tece a sua histdria, porém, longe esta da figura de um
mero compilador. Seu génio criativo se faz presente em cada um dos niveis
que se possa analisar na narrativa. Os textos historicos, literarios e
cientificos, na realidade, ndo passam de mero ponto de partida para o
escritor produzir uma narrativa que traz a marca de seu poder inventivo.
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