TODAS AS LETRAS n.1, p. 53-61, 1999

A QUANTIFICACAO DA
NARRATIVA TEATRAL

José Joido Cury*

Resumo: Este estudo constitui uma
introducao a quantificagcdo da narrativa
teatral pelo método matematico, a partir
do capitulo VIII da Poetica Matematica
de Solomon Marcus. O modelo pretende
dar informag¢des mais objetivas e com-
probatérias da estrutura teatral.
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.0 uando se nos depara o signo teatral e ante ele se faz uma analise
para chegar a um modelo semiético capaz de dar conta da obra
teatral, resultante dos planos do texto e da representabilidade, va-
rios obstaculos surgem em virtude da multidimensionalidade do seu
cédigo. A ambivaléncia da situagdo dramatica, a relacdo dos atos e os
suportes que regem a sua apresentacdo, e a relacdo do espectador ao
perceber a dissimulacdo teatral colocam a critica no meio do debate
semiotico. De um lado, inventariando taxinomicamente os signos que en-
tram em jogo na constituicdo da mensagem teatral, ela se faz exaus-
tivamente classificatéria.’ De outro, privilegiando o texto escrito, pre-
valecente nos estudos do teatro como invariante que vem antes ou depois
das possibilidades da representagdo, a analise semiolégica fica na de-
pendéncia de um modelo lingtistico-fonoléogico, com os estatutos da
lingua, linguagem, cédigo etc.?
Entre estes dois momentos, nés nos colocaremos, apés algumas apre-
sentacoes que poderao justificar esta trajetoria e preparar também a nossa
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escolha - o instrumento légico-matematico de Marcus? -, ja que uma
analise que queira avaliar a “completa multidimensionalidade da
mensagem teatral e da heterogeneidade/especificidade de seu codigo deve
assumir uma prospectiva radicalmente translingiiistica e transco-
municativa”.4

A escolha do instrumento matematico é a tentativa de conciliar dois
polos aparentemente divergentes: as ciéncias humanas e as ciéncias
exatas. Aplicar, portanto, um método semiético as situacgdes dramaticas,
através de algumas fungées primdrias da algebra e da estatistica.

O nosso trabalho desenvolve-se a partir do capitulo vl da Poetica
Matematica de Solomon Marcus, utilizando-nos de alguns parametros
elaborados por ele, como: grau de populacao da cena, tipos de relagoes
entre personagens, distancia cénica, grau de confrontacao cénica e hierar-
quizagao das personagens. Foram, também, acrescentadas as intervengoes
feitas por Brainerd,® principalmente no que se refere a hierarquizacéo das
personagens, a frequiéncia relativa ‘das palavras pronunciadas e a
freqiiéncia relativa das apari¢ées das personagens. Acrescentar-se-ao,
igualmente, as observagoes feitas por Mihai Dinué para melhor precisar as
noc¢oes de configuragdo das personagens e configuragées marcadas.

Aproveitamo-nos do modelo na medida em que ele nos da informagoes
mais objetivas e comprobatérias do fato analisado. Se, de um lado, ele se
afasta dos especulativos problemas estéticos da obra, de outro, ele
apresenta parametros que, aplicados a obra, vao, pela generalidade dos
fatos concretos propostos, consolidar a intui¢do e corroborar mais obje-
tivamente para a firmeza das ulteriores cogitagdes estéticas, provocando a
transformacdo de um simples método intuitivo-empirico em um método
que podera vir a ser heuristico, descobridor de novas situagdes formais e

~estéticas. Pressupostos aparentemente estaticos, reduzidos a um
resultado fechado, vao reverter-se em elementos motivadores de novas
constatag¢des, numa dinamica elaboradora de outras investigacoes.

Se a intuicdo encontra, descobre, inventa o novo, a légica, pelo
raciocinio, demonstra seu valor, sua veracidade ou falsidade. A intui-
cdo permaneceria como carater hipotético se nao houvesse a compro-
vacao logica. De qualquer maneira, nao queremos d1stan01ar os dois
pensamentos, pois o que ha é uma unidade dialética entre os dois conhe-
cimentos: as descobertas da intuicdo fazem parte do patriménio do pen-
samento légico e vice-versa.

O método matematico quer reduzir, portanto, a distancia existente
entre as interpretagdes subjetivas determinadas quase somente pela
intuicao, estabelecendo uma escala de verdade provavel. Nao se quer ser

3 MARCUS, Solomon. Poetica Matematica. Bucarest: Edltura
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dogmatico, nem fechar as portas as demais investigag¢oes: “o meio mais
infalivel de perder a verdade é a pretensao de possui-la por inteiro”.?7

INTRODUGCAO AO MODELO MATEMATICO DE MARCUS
ETAPAS

Constata-se que, de 1966 a 1977, o modelo de Marcus passa por trans-
formacoes, desde a fase sugerida pelas situagées dramaticas, mate-
matizadas por Souriau? e Ginestier,? até as modifica¢cdées combinatorias de
Steen Jansen,’? através da glossematica hjelmsleviana e da hipétese gera-
tiva apontada pelas gramaticas de Chomsky.’’

O primeiro momento coincide com a fase das informacées elementares
que vao determinar os parametros adotados no presente trabalho: analise
formal da estrutura estratégica de uma pega, isto é, a maneira pela qual o
autor distribui as personagens da peca.

' Constréi-se uma matriz binaria cena-personagem associada a pecga € os
elementos a serem analisados serao levantados. Em seguida, algumas sig-
- nificacoes serao exaradas.

Este primeiro estadio representaria os aspectos da macroestética
grossa, “por assim falar, o aspecto tipico acessivel teérico-perceptivel-
mente de um objeto artistico, enquanto a microestética a mais fina corres-
ponde a um aspecto tipicamente teérico-constitucional”.’2

A ‘segunda etapa é a aplicacdo dos métodos da linglistica estrutural
pelas oposi¢cdes que permitem descrever varios tipos de relagoes

+ paradigmaticas e sintagmaticas entre duas personagens. As unidades e 0s
niveis da obra dramatica - personagem, réplica, cenas, ato, cenario,
indicacdes cénicas — serdo combinados pela concepcdo de Jansen,’? via
Hjelmslev, para a construcao de um outro modelo que ndo sera aqui
apresentado. .

A terceira etapa é uma hipétese gerativa, segundo a qual

la stratégie combinatoire du thédtre n’est qu’une approximation finie (le segment initial)
d’une stratégie générative. Pour chaque niveau d’organisation de l’oeuvre dramatique il
faut imaginer des régles récursives, afin de simuler les tendances itératives de l’oeuvre.
De cette maniére, on réalise un prolongement infini de l'oeuvre dramatique, prolongement
qui est le résultat des relations spécifiques existant entre le spectacle et le spectateur. La
grammaire théatrale est ainsi une maniére finie de représenter cette compétence théatrale
potentiellement infinie. Un des résultats obtenu dans cette direction peut étre formulé de
la maniére suivante: la stratégie syntagmatique des personages dans le théatre est

7 ALLPORT, Gordon W. Desenvolvimento da personalidade. 11 CHOMSKY, Noam. Syntactic Structures. The Hague:
S&o Paulo: E. P. V., 1975. p.33. Mouton, 1957. Idem, Aspects of the Theory of Syntax.
' Cambridge, Massachusetts. M.l.I.Press, 1965.

8 SOURIAU, Etienne. Les deux cent mille situations .

dramatiques. Paris: Flammarion, 1950. : 12 BENSE, Max. Pequena estética. SGo Paulo: Perspectiva,
' 1971. p.108.

9 GINESTIER, Paul. Le théatre contemporain dans le monde.

Paris: PUF, 1961. 13 JANSEN, op. cit.

10 JANSEN, Steen. Esquisse d‘une théorie de la forme 5
dramatique. Langages 12. Paris: Larousse, 1968. 5
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toujours engendrée par une grammaire a un nombre d’états finis (c’est-a-dire par un
automate fini). 14

/Este terceiro momento constréi uma gramatica do drama, geradora de
combinatorias infinitas, em oposi¢do a finitude das situagdes realizadas
pelas obras dramaticas ja elaboradas.

ALGUNS PRECURSORES DE MARCUS
ALGEBRA DE SOURIAU

A arte dramd’tica estd sujeita a muitas restricoes de cardter combinatério. Entre as
numerosas situacées tedricas possiveis, apenas algumas sao utilizadas. Carlo Gozzi, no
século XVIII, e, mais recentemente, Georges Polti, pretendem que existam apenas 36
situacées dramdticas. Mas, como mostra Souriau, estas situag¢bes sdo, antes, tipos de
acontecimentos.!>

A arte teatral exige do artista muita astucia, técnica e calculo, por isso
requer o manuseio de determinados aspectos matematicos para construir,
pela combinatéria das situagdes dramaticas, uma algebra teatral. O ponto
de partida é a evidéncia dos aspectos estruturais e funcionais no estudo
do drama, papel analogo ao de Propp nos contos.

A situacdo dramatica é concebida como um grande numero de relagoes
que se estabelecem entre personagens e um determinado momento das
acdes: “une situation dramatique c’est la figure structurale dessinée, dans
un moment”.”

E preciso, portanto, determinar as grandes func¢oes dramaticas nas
quais se apdia a dinamica teatral, depois combina-las e detectar as suas
propriedades. Distinguindo as fung¢bées dramaticas, de que so se
encontram seis ou sete, das operagées dramaturgicas elementares
definidas pela combinacdo dessas fungodes, e calculando as combinatorias
provaveis, chegou-se ao numero de 210.141 Estas situagdes resultaram
das relacoes entre as seis forcas dramaticas: ’

a) Leao - a for¢ca tematica que pode ser atrativa ou repulsiva,
geradora da tensao dramatica; ‘

b) Sol - o representante do bem desejado e do mal temido; .

c) Terra — o obtentor virtual desse bem;

d) Marte — o opositor, antagonista;

14 MARCUS, Solomon. Stratégie des personnages essa competéncia teatral potencialmente infinita. Um dos

dramatiques. In: Sémiologie de la représentation. Bruxelles:
Complexe, 1975. p.86. [“a estratégia combinatdria do teatro é
apenas uma aproximacao finita (o segmento inicial) de uma
estratégia gerativa. Para cada nivel de organizacdo da obra
dramdtica, é necessdrio imaginar regras recursivas, com a
finalidade de simular as tendéncias iterativas da obra. Dessa
maneira, realiza-se um prolongamento infinito da obra
dramdtica, prolongamento que é o resultado das relagées
especificas existentes entre o espetdculo e o espectador. A
gramatica teatral é assim uma maneira finita de representar

resultados obtidos nessa direcdo pode ser formulado do
seguinte modo: a estratégia sintagmética das personagens no
teatro é sempre engendrada por uma gramdtica com um
numero de estados finitos, isto é por um autémato finito)”.

(N. E)]
15 MARCUS, Poetica Matematica.

* [“uma situacdo dramdtica é a figura estrutural desenhada, em
um [dado] momento”. (N. E.)]
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e) Balanca — o arbitro da situagdo, ou o que atribui os bens;
f) Lua - o adjuvante ou socorro; o co-interessado, o camplice, atu-
ando no mesmo sentido de uma das forcas ja existentes.

GEOMETRIA DE GINESTIERé

Ginestier cumpre, na evolugdo das idéias relativas a matematizacao do
estudo do drama, um papel semelhante ao representado por Lucien
Tesniére no dominio da sintaxe.

Relacionando as situacdes dramaticas a formalizagdes, Ginestier
reconsidera a combinatéria de Souriau e da ao drama uma nova meto-
dologia. As situagbes dramaticas sao consideradas como geometrias
abertas, fechadas e semi-abertas.

Geometrias abertas

Situagées em linha reta sao pouco dramaticas, pois o seu grau de
previsilidade quanto ao desfecho desinteressa ao espectador. Entretanto,
exigem elaboracdes técnicas mais complexas. O exemplo é Antigone de
Anouilh. :

Situacées em paralelo — o paralelismo das situagoes arquitetonicamente
se manifesta, ora no tempo, quando determinad\os heréis percorrem as
mesmas situacées ao mesmo tempo, ou em tempos diversos, ora em
acontecimentos que se repetem pelas identificacoes de gestos e palavras
ocorridas no nivel das personagens. O exemplo € Le corsaire de Marcel
Achard.

Geometrias fechadas

Situacées em triangulos simples. Cada vértice do triangulo é
representado, respectivamente, por um homem, sua esposa € seu amante,
ou por uma mulher, seu marido e a amante deste. Os lados afetivos do
triangulo sao representados pelo 6dio, amor e indiferenca. Exemplo: Aimer
de Paul Géraldy ~

Situacées em quadrado, organizadas por quatro personagens, quase
sempre dois casais. Sob o crivo das permutas, as combinatorias se
transformam dentro da arquitetura geométrica. O exemplo € Les deux
écoles de Alfred Capus.

Diagonizagdo: preenchendo o centro geométrico das situacgdes em
quadrado, acrescenta-se uma quinta personagem, que a vai diagonizar. O
exemplo é a peca Zoé de Jean Marsan.

Situacées com geometria semi-aberta

Nous nous proposons d’analyser les situations qui ne sont pas tout a fait fermées, bien
qu’elles soient moins ouvertes que celles appelées en paralléles.??

16 GINESTIER, op. cit. 17 GINESTIER, op. cit, p.75 [“propomo-nos a analisar as
situacGes que ndo estdo totalmente fechadas, embora sejam

menos abertas que as denominadas paralelas”. (N. E.)] 57
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Geometrias em leque

Elas resultam da combinac¢do de um homen e duas mulheres ou de dois
homens e uma mulher, formalizando uma geometria em leque, com a
exigéncia de que uma personagem se constitua pivé da trama. O exemplo

~ é Trois et une de Denys Amiel.

As combinag¢des com geometrias fechadas sdao as combinag¢des possiveis
entre as geometrias em tridngulo e em quadrados. Teoricamente, uma
infinidade de possibilidades esta aberta. O exemplo é Une faible femme de
Jacques Deval.

Na terceira parte de seu livro, Ginestier introduz, para complementar as
geometrias simples dos itens anteriores, a geometria em segundo grau. As
pecas serdo analisadas também pelas suas transcendéncias e nao sé6 pela
arquitetura geométrica. As acdes humanas sido interligadas as relacées
com o universo metafisico. O exemplo é Les mouches de Sartre. As .
geometrias de segundo grau sao mais complexas e exigem o manuseio de
todas as possibilidades arquitetonicas, ndo perdendo de vista o aspecto
das significagdes transcendentais das agoes dramaticas.

ALGUNS ELEMENTOS DO MODELO MATEMATICO DE MARCUS

O ponto de vista desenvolvido por Marcus foi apresentado pela primeira
vez no programa do curso de Linglistica Matematica, ministrado na Facul-
dade de Lingua e Literatura Romena de Bucareste, no ano universi-
tario de 1966-1967.

Marcus introduz o seu modelo partindo de cogitacdes tais como: a) a
estrutura sonora e a espacial nao repetem, de modo redundante, uma
parte da informacgédo fornecida pela estrutura cénica?; b) de certo modo, o
que parece comprometer a inteira complexidade de um espetaculo nao
esta, as vezes, contido em suas estruturas rudimentares?

Sendo assim, imagine um espectador que, assistindo a representacgao
de uma peca, nao esteja em condi¢bes de compreender sendo as entra-
das e saidas dos atores em cena, podendo, também, distinguir entre duas
personagens diferentes. Este conjunto de informacdes recebe o nome de
estrutura cénica da peca.

Este espectador pode ser util do ponto de vista cientifico, ja que ele nao
compreende a estrutura espacial da pe¢a e sua estrutura sonora; isto
permitira que se aprecie com mais exatidao quais sao as informacodes que
a estrutura cénica dara. A estrutura aqui considerada nao se relaciona,
portanto, com a linguagem da pe¢a, mas com a maneira pela qual o autor
distribui as personagens durante a peca. Se ndo, vejamos: para este
espectador imaginario, o espetaculo teatral pode ser representado sob a
forma de uma matriz binaria, havendo um numero de colunas igual ao
numero de linhas, igual ao ntimero das cenas da peca. A cada personagem
se associa uma determinada coluna da matriz. “O encontro de uma linha
de indice i com a coluna de indice j estd associado aos numeros 1 e O,
conforme a personagem designada pela coluna de indice j esteja presente
ou ausente na cena relativa a linha i”.78

58 18 MARCUS, Poetica Matematica, p.260.
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As personagens das cenas convertem-se, assim, nas palavras de um
c6digo binario. Uma palavra de um cédigo binario € uma sucessao finita de
numeros O e 1. A extensdo de cada palavra, isto é, a quantidade de digitos
0 e 1 de que ela é formada, é aqui igual ao numero de cenas que cons-
tituem a peca.

Para obter os quadros, é necessario, antes de tudo, precisar a nogao de
cena e a de personagem. Marcus baseia-se na divisdo de uma peca em
unidades naturais denominadas cenas. Uma cena € definida “opera-
cionalmente como uma parte de duracdo da peca que se desenrola entre
modificacées sucessivas na configuracdo da agdo, em termos de espago-
tempo-personagem”.’? Uma cena €, portanto, uma parte da peca que ocorre
entre sucessivas saidas ou entradas de personagem e/ou modificacoes no
tempo ou no espaco da acgao.

A nocao de personagem se faz questlonando os seguintes critérios que
nos darao a sua defini¢ao:

a) presenca ou auséncia de réplicas;

b) carater humano ou ndo-humano;

c) carater animado ou inanimado;

d) presen¢a ou auséncia de um ator;

e) participagcao ou nao- partlclpagao na acao;

f) adocdo do ponto de vista do espectador ou do ponto de v1sta de
um personagem;

g) constancia ou variabilidade do estatuto da personagem;

h) importancia dramatica;

i) modo de percepgao;

j) modo de considerar o palco;

k) carater obrigatoriamente individual ou admissao de personagens
coletivos.

O critério a procura saber se os criados que percorrem em siléncio a
cena no come¢o do Ato I de Macbeth sao persenagens; b, se o urso que
persegue Antigona no Conto de inverno também o é; ¢, se as estatuas dos
deuses nas pecas gregas eram personagens; d, se o exemplo c serve para
questionar este critério e, também, se o bebé Astianax da pec¢a As troianas
é personagem; e, se os radialistas da peca Vestido de noiva sao
personagens; f, se na primeira cena do Ato 111 da Comédia dos erros Drémio
de Siracura, que s6 é visivel para os espectadores, € personagem; g, S€ 0
estatuto de personagem que se atribui a uma certa personagem ou a um
certo animal ou objeto deve ser valido para toda a peca ou s6 para
determinadas cenas; h, se Godot seria uma personagem, ainda que
ausente das cenas; i, se as personagens que nao sao vistas em cena
seriam percebidas; j, se a platéia seria também palco, haja vista os
espectaculos cujas personagens intervém no espago dos espectadores; k,
se o coro das tragédias gregas seria uma personagem, ou se cada elemento
do coro também o seria.

19 Ibidem, p.262. _ o ‘ . 59
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Colocados esses critérios, Marcus afirma que se pode hierarquiza-los
conforme o tipo de teatro. Nao obstante, ele determina um conceito basico
de personagem como “qualquer protagonista, representado por um ator,
que fala pelo menos uma vez no.decurso da peca e que toma parte na a¢do
dramdtica”.20

Apoés as delimitagdes conceituais de personagem e cena, codificar-se-ao
as personagens que, distribuidas em cenas, vao resultar numa matriz
binaria que servira de ponto de partida para a analise matematica do
texto. ' '

Serao considerados elementos como:

1 Relagées entre as personagens

a) Se o conjunto de cenas em que a personagem p estiver presente for
igual ao conjunto de cenas em que a personagem g estiver presente, elas
serdao cenicamente concomitantes; b) Se o conjunto de cenas da
personagem p estiver contido no conjunto de cenas da personagem g,
entao, p é cenicamente contida por g; c) Se o conjunto de cenas de uma
personagem p, menos o conjunto de cenas de uma personagem g nao for
um conjunto vazio, a relagdo é de interdependéncia; d) Se o conjunto de
cenas de p em intersec¢cdo com o conjunto de cenas de q for igual a zero,
a relacao é alternativa; €) Se p e g, sendo alternativas e o conjunto de
cenas da personagem p, unido ao conjunto da personagem g, for igual ao
numero total de cenas, a relagao é complementar.

- 2 Densidade de populac¢cao da cena

A matriz de uma peca contém um numero de elementos igual ao
produto do numero de linhas pelo nimero das colunas. A densidade de
populacao da peca € igual a relacdo entre o numero de elementos desig-
nados por 1 e o numero total de elementos da matriz.

3 Avaliagdo da importancia das personagens da pega

A freqiiéncia de uma personagem em cena pode ser absoluta, quando
for igual ao nuimero total de presencas, isto €, igual ao numero de cenas
em que a personagem esta presente; relativa, quando este numero for
dividido pelo ntiimero de cenas da peca. :

4 Nucleo

Um nucleo constitui a base do drama, a estrutura pela qual se constroi
uma acao. A nocao de nucleo pode servir para um entendimento mais
profundo da concepgéao,do espetaculo.

Para que um nucleo se constitua, duas condi¢gbées sao necessarias: a) €
preciso que uma personagem seja escolhida e isolada; b) que a personagem
isolada seja encontrada por todas as demais personagens.

Para que um nucleo de duas personagens se constitua, € preciso: a) que.
as personagens escolhidas nao se encontrem nunca em um determinado

60 20 [bidem, p.260.
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trecho apontado; b) que as demais personagens encontrem uma ou outra,
ou ambas, no trecho apontado, que podera ser um ato, atos ou a pega
toda. . ‘

Os nucleos de mais de um elemento contém uma personagem secun-
daria, ao passo que os nucleos de um elemento realgam as personagens
que sao as principais do ato. Os nucleos maiores sao de menor interesse,
pois o fato de que duas personagens nao se encontrem € no qual uma delas
encontra as demais parece ser de pequena importancia. ,

Foram apresentados, neste texto, os elementos que teoricamente fazem
parte do modelo matematico de Marcus. E uma etapa incipiente que
devera ser desenvolvida e demonstrada matematicamente. Escolher-se-4,
posteriormente, uma peca teatral e, ao se aplicar o modelo, chegar-se-a a
conclusdes que vao consolidar ainda mais certos valores da estrutura do
texto dramatico: isolamento ou ndo de atos e cenas; isolamento de
algumas personagens; diametro cénico finito ou infinito; falta ou nao de
coesdo dramitica e enfraquecimento ou ndo da unidade de conflito;
rarefacdo do enredo; equilibrio interno na relagao distribucional do elenco;
dispersao no espaco da narrativa teatral e seqiiéncia de subenredos.

Abstract: This study is an introduction to
the quantification of theatre narration
using the mathematical method from
chapter VIII of Solomon Marcus’ Poetica
Matematica. The model aims to give more
objective and confirming information
about theatre structure.

Keywords: Theatre; Semiotics; Mathe-
matics. 61






