TODAS AS LETRAS n.1, p. 15-24, 1999

__ DESTAQUE

O ORFISMO:
O CULTO DA SENSACAO*

aralelamente ao movimento saudosista (1910-1932), e dele

recebendo influéncia nos primeiros anos, desenrolou-se a acdo do

Orpheu. Dois numeros, publicados em 1915, foram suficientes para,
simultaneamente ao enorme abalo sismico provocado nas velhas
estruturas culturais, inaugurar a modernidade na literatura portuguesa.
Um terceiro numero, como se sabe, ficou parcialmente impresso, mas a
revolucdo ja estava em marcha: a reagdo que suscitou nao deixava margem
a duvidas quanto as mudancas que trazia no seu bojo. A poesia, entro-
nizada como ideal e paradigma, atingiria horizontes somente visiveis no
quinhentismo camoniano. A fic¢do, igualmente tocada pelas asas de um
culto que raiava pela mitologia, iria renovar-se, na esteira das linhas de
forca presentes no Simbolismo e Decadentismo. E a prosa doutrinaria,
incluindo a propriamente literaria, ganharia impulso gra¢cas ao empenho
de erguer um projeto de salvacdo nacional, que espelhasse o clima de
liberdade instalado com a republica de 1910.

2

E nesse quadro que se insere o ideario estético do Orpheu, cujos
antecedentes se encontram nos ensaios que Pessoa publicou em A Agula
(1912), acerca da “nova poesia portuguesa”, sociolégica e psicologicamente

considerada. (...)
Para Pessoa, o ideal érfico resumia-se em “criar uma arte cosmopolita

* Parte de um capitulo do volume Il de As estéticas literarias em
Portugal, em preparo.
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no tempo e no espaco”,’ entendendo por isso a propria idéia de arte
moderna. Para tanto, propoe '

que a nossa arte seja uma onde a doléncia e o misticismo asidtico, o primitivismo africano,
o cosmopolitismo das Américas, o exotismo ultra da Ocednia e o maquinismo decadente da
Europa se fundam, se cruzem, se interseccionem. E feita esta fusdo espontaneamente,
resultara uma arte-todas-as-artes, uma inspira¢do espontaneamente complexa...

Em resumo, “tem de ser maximamente desnacionalizada”. Se no
cruzamento de varias fontes e no desnacionalismo pode haver coeréncia,
no cerne deste pensamento reina o paradoxo, que ja nos habituamos a
aceitar como inerente ao carater pessoano. Afinal, se o “cosmopolitismo
das Américas”, ja de si pleonastico em relacdo ao ideal orfico, e “o
maquinismo decadente da Europa” apontam para a modernidade, as
outras duas vertentes, a asiatica e a africana, parecem inclinar-se na
direcdao oposta, por mais que estivessem em moda na belle époque.

No fundo, o paradoxo escondia uma gigantesca indecisao, fruto de um
pensamento vertiginoso, incessante, capaz de engendrar a um s0 tempo
idéias antagdnicas como se fossem igualmente verossimeis ou logicas.
Encarada a questdo de um angulo menos dirigido ao complexo psiquismo
pessoano, vé-se que os multiplos caminhos abertos a criagdo da arte
moderna revelavam insatisfacdo ante os numerosos “ismos” que
pululavam no primeiro quartel deste século: nenhum deles representava,
por si s0, a “verdadeira arte moderna”. Dai que Pessoa buscasse um novo
modelo estético, suficientemente denso e complexo, para resistir as
duvidas levantadas por seus raciocinios diabdlicos. Nao estranha que, em
vez de um, cunhasse trés “ismos” com o mesmo propoésito: paulismo,
interseccionismo e sensacionismo. (...)

Pondo de lado os dois primeiros “ismos”, observemos tao-somente que
o Interseccionismo pode definir-se como a “interseccdo do objeto com a
sensacao dele”. A énfase na primazia caracterizadora da sensac¢ao induzira
ao “movimento sensacionista”, anunciado nesse mesmo texto de 1915,
subscrito por “Fernando Pessoa Sensacionista”. Assim, pelo proprio
dinamismo teérico em torno dos “ismos” em circulagcédo, ou por acreditar,
como diz em carta de 19.1.1919 a Armando Cortes-Rodrigues, que
ja perdera o ardor ou o entusiasmo com que pensara langar o Inter-
seccionismo, chamando-lhe “quase-blague” e adiantando que nao
publicara o manifesto “escandaloso”,2 chegava ele ao fulcro da estética
orfica e sua: o Sensacionismo. E que, a seu ver, os dois “ismos”, além de
constituirem tentativas efémeras, convergiam para o mesmo ponto: o
Sensacionismo. {...)

1 PESSOA, Fernando. Obras em prosa. Org., introd. e notas 2 PESSOA, Fernando. Cartas a Armando Cortes-Rodrigues.
de Cleonice Berardinelli. Rio de Janeiro: Aguilar, 1974. Lisboa: Confluéncia, 1945. p.40-1.
p.407. Salvo indicacdo em contrério, as demais icitacbes ‘

16 serdo extraidas do mesmo texto.
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Rejeitando o Sensacionismo como metafisica, ou como Filosofia, pois
que, neste caso, “visa a ndo compreender o universo”,3 Pessoa trata de
alinhar os pontos fundamentais do Sensacionismo “considerado apenas
como arte”. Com isso, esquiva-se de participar na controvérsia que ocupou
tantos filosofos e psic/()logos no século xix acerca da natureza ou do

- conceito de sensacdo. Mas nao se eximiu de tentar definir o conteudo
semantico em que procurava empregar o vocabulo na area especifica da
arte. Mesmo porque, sem isso, lhe seria impossivel tratar do Sen-
sacionismo. Analitico e assertivo a um s6 tempo, parte da idéia de que “a
realidade, para noés, é a sensac¢ao”, sem nos dizer o que entende por uma
ou por outra. Acrescenta, no entanto, que “outra realidade imediata néo
pode para nos existir”: além de nos fazer pensar num adepto ferrenho do
empirismo, pressupode a existéncia de uma realidade mediata; que nao vem
ao caso no momento, como se, para encara-la, fosse necessario outro
instrumento, diverso da sensagao. "

O deslinde da sensacdo prossegue, neste e noutros textos de 1915-
1916, em plena efervescéncia orfica. Dois elementos encontra Pessoa na
sensagio — “o objeto e a sensagao propriamente dita” — deixando-nos sem
saber se, ao incluir o definido na definicdo, estaria movido pela sua
conhecida tendéncia ao paradoxo, ou simplesmente cochilando. A
sequiéncia do paragrafo sugere-nos como plausivel a segunda alternativa,
com a introducdo de uma nova categoria cognitiva: “Toda a atividade
humana consiste na procura do absoluto”. Uma vez mais, o pensamento
pessoano é enunciado como um dogma, uma verdade cientifica, sem dar-

. se conta, aparentemente, da contradicdo em que vai despencar.

Depois de afirmar que “a ciéncia procura o Objeto absoluto — isto €, o
objeto quanto possivel independente da nossa sensacao”, diz que “a arte
procura a Sensagdo absoluta - isto é, a sensag¢do quanto possivel
independente do-Objeto”. Ali, considera absoluto o objeto, aqui, a sen-
sacdo, negando, num caso e noutro, o préoprio conceito de sensagao.
Sabemos que o principio da contradicdo é uma das alavancas do ideario
pessoano, € o seu uso obedece a uma funcao saneadora ou “indis-
ciplinadora de almas”. No assunto em causa, a contradicdo € uma visita
realmente inoportuna, razao por que o poeta de “Tabacaria” se apressa em
denuncia-la — “Ora a Arte busca a sensacao em absoluto. Mas a sensacgao,
como vimos, compde-se do Objeto sentido e da Sensagao propriamente tal” —,
sem, contudo, examina-la.

Acontece que, se a sensacao é de um objeto — entendendo por isso “nao
s60 as cousas exteriores, mas também os nossos pensamentos e
construcgdes espirituais” —, ao asseverar que a realidade € a sensagao,
estaria considerando nao-reais essas modalidades, fisicas e psiquicas, do

3 PESSOA, Fernando. Pessoa inédito. Coord. de Teresa Rita

Lopes. Lisboa: Livros Horizonte, 1993. p.265-71. Salvo

indicacdo em contrario, as demais citages serdo extraidas _

do mesmo texto. N - 17
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objeto? Da mesma forma, a “sensacéo absoluta” seria independente dos ob-
jetos considerados como tais? E, neste caso, a realidade somente poderia
ser a realidade absoluta?

Pessoa embrenhava-se, decerto conscientemente, num labirinto ou,
quando pouco, enredava-se nas contradicées que a sua prodigiosa
capacidade de pensar dialeticamente as coisas lhe oferecia. Podemos
imaginar que, ndo muito tempo depois daquelas afirmagoes categoricas,
lhe ocorressem outras diametralmente opostas, embora igualmente
possiveis. Na verdade, no mesmo texto, datilografado (o que denota
cuidadosa revisao textual ou menos pressa em registrar os pensamentos),
ap6s sentenciar que “a Unica realidade que ha € a palavra realidade nao
ter sentido (nenhum)”, talvez se lembrasse do que dissera noutro
fragmento, e diz que “a Gnica realidade verdadeira é a sensa¢ao”. Como se
nao bastasse o flagrante contra-senso entre as duas declaragoes, na linha
seguinte afirma categoricamente que “a Unica' realidade absoluta é a
diferenca entre a sensagao e sentir...”. As reticéncias, deixando no ar a
continuacéao do periodo, evidenciam que o seu autor percebia estar a beira
de um abismo légico. :

Diriamos que Pessoa busca ver com clareza o seu objeto, red1g1ndo as
frases que lhe vao despontando, no fluxo rapido da escrita, para ao fim
unifica-las num todo coerente e convincente. Eliminando as antiteses e
paradoxos involuntarios, enfatizaria os aspectos sélidos e originais da sua
teoria. Para tanto, abre esse mesmo texto de onde foram extraidas as
contradi¢des apontadas com a afirmacao, grifada, de que sentir é criar. Nao
parecendo, ou. ndo querendo ele, a assertiva peca por ser abstrata e
. inverter a equacdo condizente com a realidade. empirica em que O seu

pensamento parecia deitar raizes. Se dissesse que “criar € [=pressupoe]

sentir”, logo se pensarla no objeto de arte, fruto (concreto) da sensacéo.

-

4 — .

Num outro texto dessa mesma época, apontara os trés principios
fundamentais do Sensacionismo, introduzindo matizes novos, com vistas a
esclarecer de vez o seu pensamento. Diz ele:

~

. Todo o objeto é uma sensag¢do nossa.
2. Toda a arte é a conversdo duma $ensagcdo em objeto.
3. Portanto, toda a arte é a conversao duma sensac¢do numa outra sensacdo.?

E indiscutivel que Pessoa esta mais proximo do seu alvo, mas também
é fora de duvida que o manuscrito, provavelmente de 1916, levanta
questdes novas e embaragosas. O primeiro principio nega realidade ao
objeto, uma vez que o identifica com a sensagéo: o objeto nao ¢ real; é-0 a

4 PESSOA, Fernando. Paginas intimas e de. auto- |nter-

pretacdo. Textos estabelecidos e prefaciados por Jacinto do

Prado Coelho e Georg Rudolf Lind. Lisboa: Atica, 1966. p.
18 168; Idem, Obras em prosa, p.426.
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sensac¢ao, de modo que, como afirma noutro texto contemporaneo, “a unica
realidade da vida é a sensa¢do” e “a uUnica realidade em arte € a
consciéncia da sensacao”.5 Pelo segundo principio, ficamos conhecendo o
que seja a arte, como fruto da “conversdao duma sensac¢ao em objeto”. Mas
se o primeiro principio emprega os vocabulos “objeto” e “sensagao” quase
como sinénimos, o segundo atribui a “objeto” a concretude que nao
possuia antes. :

Quanto a conclusdo, sendo coerente com o pensamento pessoano em
geral, e valida como nog¢ao de arte, ndo decorre das premissas € nega a
segunda ou é-lhe pleonastica, visto que a premissa maior - identifica
“objeto” e “sensacao”. E tal equivaléncia que parece perturbar a nitidez dos
alicerces em que se ampara a doutrina pessoana. Impelido por ela,
acredita, noutro texto coevo, que “a sensacao é nitidamente do exterior”,
ou seja, implica um objeto fora dela, no mundo concreto. “Mas”, adverte
ele, “a0 mesmo tempo, esse sentimento (ou sensagéo) do exterior, do fisico,
é sempre acompanhada por uma obscura consciéncia do interior, do
psiquico”.6 Ja sabemos que, noutro fragmento, Pessoa € mais conciso e
direto, como se, ao pretender explicitar o seu pensamento, mais se ema-
ranhasse nas suas nuancas.

Deixando de lado outras referéncias do texto inédito até ha pouco, e
para niao alongar demais a analise da teoria pessoana, ressaltemos que,
para ele, “sentir é ser ativo, porque é ter a consciéncia de sentir”.7 Surge
agora uma nova e indispensavel categoria de pensamento — a consciéncia -,
pois sem ela nem seria possivel falar-se em sensag¢do. A ponto de Pessoa
acentuar que “ter consciéncia de sentir é ser um modo de sentir”. (...)

5

Armado com tais principios, ou conceitos, Pessoa atira-se ao seu
“manifesto sensacionista”, ndo sem antes descartar outros “ismos” em
voga, como o dinamismo, o abstracionismo, o vertiginismo,? e fazer reparos
ao Cubismo e, especialmente, ao Futurismo, composto que é por “miopes
da sensibilidade. Olham para o lado da Verdade, mas néao lhe distinguem
a figura”.?

Enquanto durou o empenho teorizante, a sua fé parece tao inabalavel
que o leva a dizer que “o movimento sensacionista portugués € o mais
importante da atualidade”.?? Se o horizonte do olhar fosse o portugués, até
que néo estranharia tamanha convicgcao. Acontece que Pessoa acredita
em que “todo o futuro da arte européia estd no movimento sensacio-
nista”,’’ uma vez que repudiara os outros “ismos” em voga, alguns dos
quais de profunda repercussio e permanéncia na arte moderna, como € o

5 Ibidem, p.137; p.431. 9 Ibidem, p.312.

6 Ibidem, p.137; p.426. 10 Idem, Paginas intimas e de auto-interpretacgdo, p.168;
Idem, Obras em prosa, p.427.

7 Idem, Pessoa inédito, p.270. _
11 Ibidem, p.124; p.428.

8 Ibidem, p.261-2. 19
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caso do Abstracionismo. Se este ndo encontrara em Portugal adeptos de
génio (com exce¢ao de Amadeo de Sousa Cardoso), o mesmo nao se podia
dizer do restante da Europa.

E as razdoes do entusiasmo pessoano se prendem ao fato de o
Sensacionismo ser uma arte cosmopolita, universal, atributos que nao
divisaria nas outras modalidades estéticas coevas, e sobretudg a idéia de
que “a base de toda a arte é a sensagdo”, com os seus desdobramentos,
alguns deles transformados em auténticos leitmotifs. “Sentir tudo de todas
as maneiras”,’2 proclama Pessoa, como a descobrir um principio condutor,
que repetira uma e mais vezes, inclusive na obra poética. Além de ai se
poder divisar a sintese do Sensacionismo,’? encontrava realmente a sua
caracteristica essencial, o nucleo da sua visdao de Arte e da génese dos
heterénimos: “Que cada um de nés multiplique a sua personalidade por
todas as outras personalidades”.’# Sensacionismo e heteronimia, desse
modo, confundem-se inextricavelmente, a ponto de constituirem membros
duma dicotomia irredutivel. Na base dos duplos pessoanos reside o culto
da sensacdo, assim como o Sensacionismo, propondo a multiplicidade das
sensacdes, desembocaria inevitavelmente na fragmentacdo em varios
“eus”, resultante de sentir tudo de todas as maneiras. , ‘

Pessoa reconhece que o Sensacionismo provém de outros movimentos
estéticos, como o Simbolismo,

o panteismo transcendentalista portugués e a baralhada de coisas sem sentido e contra- =
ditérias de que o futurismo e o cubismo e outros quejandos sdo ocasionais expressées,
embora, para sermos exatos, descendamos mais do seu espirito do que da sua letra. 15

Todavia, reclama “para ele, que é tao original como qualquer movimento

* — intelectual ou nao - pode ser”. Sem nos dizer que lan¢cava mao de uma
obviedade (além de adicionar outras no género), pois que desejava con-
vencer um editor a publicar uma “antologia da poesia sensacionista
portuguesa”, julga necessario frisar que ele e o seu grupo rejeitavam
“inteiramente, exceto uma vez ou outra por objetivos puramente estéticos,
a atitude religiosa dos simbolistas”. Quanto ao Cubismo e Futurismo,
deviam-lhes “antes as sugestdes que recebliam] deles do que a substancia
de suas obras propriamente falando”. Em destaque ficava o “panteismo
transcendentalista portugués”, no qual enxergava uma tal magnitude que
uma de suas expressdes, a “Oracao a luz”, de Guerra Junqueiro, “é
provavelmente a maior realizacao metafisico-poética desde a grande ‘Ode’
de Wordsworth”. E conclui enfaticamente que “a essa escola de poetas nos,
os ‘sensacionistas’, devemos o fato de que em nossa poesia espirito e

matéria sao interpenetrados e intertranscendidos”.’é (...)

....................................................................................................................................................................................................................................

12 Ibidem, p.124, 192; p.428. ; 15 Ibidem, p.134; p.430.

13 LIND, Georg Rudolf. Teoria poética de Fernando Pessoa. 16 Ibidem, p.134-6; p.430-1.
Porto: Inova, 1970. p.126. :

14 PESSOA, Paginas intimas e de auto-interpretacao,
20 p.124; Idem, Obras em prosa, p.448.



TODAS AS LETRAS n.1, p. 15-24, 1999

' ) DESTAQUE -

Fragmentado, sensivel aos dpelos que lhe vinham de todos os lados,
Pessoa enredava-se na va procura da conciliagdo dos opostos. Se ali € o
Futurismo que assoma, como & sua revelia, ocupando o lugar que antes
lhe fora energicamente negado, noutros passos é o Cubismo que lhe
insinua observacdes pelo menos imprevistas, heterodoxas. Ao tratar do
“contetido de cada sensacao”, diz que “cada sensag¢ao € um cubo” e pouco

*  depois fala em “Cubo da Sensacgao”. Sempre em textos datados dos tempos
da ebulicao 6rfica, volta ao assunto que o obsessiona, preconizando que “o
sensacionismo, cénscio dessa realidade real, pretende realizar na arte a
decomposigao da realidade nos seus elementos geométricos ou psiquicos”,
onde o mesmo Cubismo se infiltra sorrateiramente como elemento
desintegrador. No entanto, ja o sabemos a saciedade, Pessoa nega-o com
firmeza, como se a sua recusa fosse suficiente argumento para persuadir
os contendores: “O Cubismo, o Futurismo e escolas afins sao erradas
aplicacées de intui¢cdes fundamentalmente certas”.??

Disperso por varios textos redigidos nos meses febris de Orpheu, o
Sensacionismo parece ter encontrado uma sintese. possivel num longo
ensaio dessa mesma época.’8 Tal hipdtese ganha forca se atentarmos para
o fato de que, embora os pontos doutrinarios permanecam inalterados, a
diccdo ja ndo é a mesma. Muda o tom, acusando uma serenidade talvez
conquistada a custa das numerosas versdes que o texto ia ganhando. A
doutrina solidifica-se, torna-se mais consistente, gracas a depuracao
estilistica e a uma consciéncia de matizes que o fervor da escrita vinha
impedindo. Pessoa define com mais nitidez o seu pensamento, ao mesmo
tempo que abre espaco para certas obsessdes suas de outra origem que
nao a estética. ‘

Comeca por assinalar que a diferenga entre o Sensacionismo e as
“correntes literarias comuns” reside “no fato de néao ser exclusivo, isto €,
nao reivindica para si mesmo o monopoélio do sentimento estético
verdadeiro”. O Sensacionismo nem mesmo pretendia ser uma corrente ou

-movimento; era uma atitude e uma soma das outras correntes, pois “nao
reivindica para si mesmo ser, exceto em certo sentido restrito, uma cor-
rente ou um movimento, mas apenas parcialmente uma atitude, e -
parcialmente uma adi¢do de todas as correntes precedentes”. Q cos-
tumeiro paradoxo pessoano mal chega a esbogar-se na paisagem abrangi-
da pelo olhar do poeta, substituido que era por um detalhismo abstrati-
zante, outra das suas tendéncias peculiares.

A distincao entre o Sensacionismo e os “movimentos hterarlos comuns,
como o romantismo, o simbolismo, o futurismo, e todos que tais”, ainda se
observa noutro ponto: enquanto aqueles “ismos” adotam “uma posigao

17 Ibidem, p.182, 186-7; p.441-2, 447.

18 Ibidem, p.210-6; p.444-7. 21
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analoga a de uma religido, que implicitamente exclui outras religides”, o
Sensacionismo

é precisamente andlogo a atitude assumida pela teosofia para com todos os sistemas
religiosos. E fato bem conhecido que a teosofia reivindica ser, ndo uma religido, mas a
verdade fundamental que subjaz em todos os sistemas religiosos.

Com a entrada em cena da teosofia, o lado ocultista da visdo de mundo
pessoana mostra as claras a sua face. A doutrina sensacionista, es-
quivando-se a sér uma corrente literaria comum, projeta-se bem alto,
numa grandiosidade nada rara no autor da Mensagem o Sensacionismo €
uma teosofia.

Dai que. a teosofia se oponha “aquelas partes dos sistemas religiosos
que excluem outros sistemas e também aquelas partes dos sistemas
religiosos que lhe parecem viciar a atitude fundamental chama-
da religiosa”. Tal é a atitude do Sensacionismo “em relagdo a todos os
movimentos artisticos”, bastando colocar estes no lugar dos sistemas
religiosos. Se, como disse Spinoza, “os sistemas filosoficos estao certos no
que afirmam e errados no que negam”, idéntica é a relagado do
Sensacionismo com as “coisas estéticas”. Descartada a hipétese de se
atingir a perfeicdo absoluta, segue-se que a perfeigao € relativa e, portanto,
multipla. E por isso que '“a grande fraternidade da Arte” tanto aceita
Homero, com toda a sua grandiloqiiéncia épica, quanto Robert Herrick
(1591-1674), poeta bucoélico inglés.

Avultando, desse modo, como uma estética para além do Bem e do Mal,
o Sensacionismo obedece a trés principios centrais, que vale a pena
transcrever a guisa de comparacdo com outros no género, disseminados
pelos escritos teéricos que Pessoa elaborou em 1916. O primeiro defende
que “a arte é, em grau supremo, constru¢ido”, na linha do “grande principio
que Aristételes enunciou quando disse que um poema era um ‘animal”.
Em vez de “criacdao”, como Pessoa concebera noutros textos, a arte é
“construcédo”, tomada como a busca da harmonia vital dos componentes
do organismo estético. Ou seja, trata-se do “principio classico da unidade
e perfeicio estrutural”. E, por conseguinte, um principio formalista,
inesperado num ensaio que proclama a analogia entre o Sensacionismo e
a teosofia, salvo se esta, ao ver do poeta da “Ode maritima”, se mani-
festasse do mesmo modo no tocante as religibes nas quais estaria
subjacente. Contudo, o texto silencia a respeito, mesmo porque seria
descabida tal equivaléncia.

E possivel que a fragilidade da doutrina - ou, quem sabe, o famigerado
gosto pelo paradoxo — se manifeste nesse principio, assim como também
parece vir a tona no segundo. Este, ainda pondo a forma em realce, diz
que, “sendo toda arte composta de partes, cada uma dessas partes deve
ser perfeita.em si mesma”. Se o primeiro principio atendia a um preceito
classico, este segue “o principio romantico dos ‘trechos elevados’ no que
contém de verdade, e excluindo o erro que faz tudo isto, sem atender ao
principio classico mais elevado, que o todo é maior do que a parte”. No

.22 esforco de conciliar duas concepgdes antagonicas de arte, o terceiro prin-

)
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cipio centra-se no Sensacmmsmo como estética”, como se os outros dois
pertencessem a dominios nao- -estéticos, ou mais proprlamente teosoficos.
Por meio dele, prega-se que “cada fragmento que constréi a parte do todo
deveria ser perfeito em si mesmo”. Pessoa ressalta que os simbolistas,
dentre outros, se distinguem por insistir exageradamente em tal principio,
como revela a énfase excessiva posta na criagao de “belos versos isolados
ou muito curtos poemas liricos”. -

Arte como forma, eis portanto o ideal do Sensacionismo como “filosofia
artistica”. Acontece que uma doutrina estética que fora entrevista como
teosofia ndo podia satisfazer-se em ser tao-somente “filosofia artistica”,
sem rebaixar-se ao nivel dos movimentos literarios comuns. Mesmo
porque o Sensacionismo “apresenta uma originalidade sua propria”. E tal
novidade resultava de obedecer a “trés outros principios e € aqui que
comeca ele a ser propriamente sensacionismo”. E quando imaginariamos
que o Pessoa ocultista havia retomado as rédeas do discurso, ei-lo a exibir
a faceta sociologica da sua multipla personalidade.

Primeiro que tudo, diz ele, “a sociedade esta espiritualmente dividida
em trés classes, que por vezes coincidem, e muitas vezes mais nao
coincidem, com as ‘classes’ comumente assim chamadas”. Aristocracia,
classe média e povo sao elas, “mas a divisdo, como sera visto, nao tem
(necessaria) relagdo com a d1v1sao comum da sociedade nesses elementos”.

-Ea razao disto esta em que, “para o sensacionista, o aristocrata € a pessoa
que vive para a arte e para quem quase todas as coisas, materiais ou
espirituais, s6 tém valor na medida em que tém beleza”. O aristocrata €,
pois, um cultor da beleza, tem das coisas uma visao preeminentemente
estética, o que nao depende nem das suas posses, nem da sua filiagao

. politica ou religiosa. Basta viver em fungao da beleza para ser um
aristocrata. (...)

.
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Baseado em tais principios, cujo fuhdamento trai a preferéncia pelo
primeiro — o sensacionista seria um aristocrata -, ndo estranha que a
conclusao seja que “o Sensacionismo defende a atitude estética em todo o
seu esplendor pagao”. Ora, se ndo surpreende que a tonica recaia sobre a
Arte, e nao sobre a Politica ou a Economia, pois daquela se trata, a
irrupgao do paganismo nao passa em branco. Onde teria ficado a teosofia?
Sera que Pessoa incluia o paganismo entre as religides sobre as quais
paira a teosofia?

Como que a neutralizar o sobressalto que o paganismo poderia
desencadear no seu pensamento Pessoa trata logo de se prevenir dizendo
que o Sensacionismo “nao defende qualquer daquelas coisas insensatas —
o esteticismo de Oscar Wilde ou a arte pela arte de outras pessoas mal
guiadas por uma mundividéncia plebéia”. Passando ae largo da con-
tradicao entre cultuar a arte pela arte e a mundividéncia plebéia,
observemos que a razdo para a repulsa ao esteticismo esta em que o
Sensacionismo “pode ver a beleza da moral justamente como pode
compreender a beleza da falta dela. Para ele, nenhuma religiao ¢ verda-
deira, nem nenhuma religiao é falsa”. . 23
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Que significa “beleza da moral” e “beleza da falta dela”? A beleza seria
inerente a moral? E a falta dela, a amoralidade, poderia ter beleza? Movido
pelo amor a beleza — e pelas ressalvas ao esteticismo e a arte pela arte —,
Pessoa enxerga-a em toda a parte, até na moral ou na sua auséncia. E
mais uma vez tomba na abstragcdo ou num dos seus habituais paradoxos.
Ou antes, num extremo relativismo critico, segregadé por sua multipla
personalidade e sua inconstancia mental.

O programa sensacionista termina duma forma que parece desmentir
toda a engenhosa argumentacgédo e o relativismo critico: Pessoa assinalara
a divisdo espiritual da sociedadé em trés classes como sendo a novidade
trazida pelo Sensacionismo, e conclui a sua pregacao afirmando que “€
inutil tentar ser um aristocrata quando se nasceu classe-média ou
plebeu”. ' '

Se nao se trata de um sofisma, € nitido que Pessoa joga com as
palavras, como a substituir com elas o brinquedo que lhe roubaram na
infancia. Mas a consequiéncia, que, de certo modo, os demais textos ja
anunciavam, é a precoce exaustao do Sensacionismo. Pessoa cansa-se
dele, quer mudar de opinido. Abandonara integralmente a doutrina como

“tal, nmras € indiscutivel que, apesar disso, e portanto, de nao mais
proclamar que “a base de toda a arte é a sensac¢ao”,’? esta constituiria até
o fim o nucleo da sua criagdo poética.20 Sem ter em mente a sua presenga
apoés o encerramento de Orpheu, torna-se dificil entender algumas das
solucdes estéticas pessoanas, notadamente os poemas de Alvaro de
Campos, assim como os “dramas estaticos” e o Livro do desassossego.

]

19 Idem, Obras em prosa, p.448. 20 Teresa Rita Lopes observa que "Pessoa gardera
I'attitude qu‘il a définie comme étant celle du poéte
‘sensacionista’* (in: Fernando Pessoa et le drame
symboliste. Héritage et création. Paris: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1977. p. 159). Ver também, da mesma autora:
Pessoa, S4d-Carneiro e as trés dimensées do sensacionismo.
Coléquio/Letras, Lisboa: Fundag¢do Calouste Gulbenkian,

24 ! ' n.4, p.18-26, dez. 1971.






