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Resumo: A obra de Pier Paolo Pasolini pode ser
vista como paradigma para se pensar a trajetoria
de um grande autor, tanto do ponto de vista teé-
rico-critico quanto de um realizador. Isso, tendo
em vista que ele foi poeta, ficcionista, pintor, en-
saista, critico literario, articulista, teatrélogo, lin-
guista, argumentista, roteirista e cineasta. As
interseccoes que Pasolini faz entre literatura e ci-
nema, por meio de Teorema — livro e filme —, sdo
um claro exemplo de suas experimentacoes hi-
bridas de comunicacéo verbal e visual.
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Teorema — livro e filme —, € um claro exemplo de suas experimentacdes

hibridas de comunicacéao verbal e visual. Pasolini, um homem de Letras,
com profundos conhecimentos do verbal, passa a realizar projetos literarios em
outro meio de comunicacado — o cinema. A historiografia cinematografica regis-
tra a existéncia de filmes notaveis que resultaram da unido de um especialista
em literatura — portanto, um escritor — e de um diretor de cinema. E o caso,
entre outros, de O terceiro homem (The third man) (1949) — da dupla Carol Reed
e Graham Greene; e de A beira do abismo (The big sleep) (1946) — da dupla
Raymond Chandler e Howard Hawks, com a colaboracao de William Faulkner.
Em Teorema (1968), Pasolini, amalgamando as duas funcées, produz o texto
literario concomitantemente aos avancos da rodagem do filme, em um proces-

A s interseccdes que Pasolini faz entre literatura e cinema, por meio de
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so semelhante aos dois casos anteriormente citados. E, dessa forma, nascem
juntos o livro e o filme, diferentemente da forma tradicional do cinema relacio-
nar-se com a literatura, quando um livro preexistente, pelo processo de adap-
tacao, é transformado em filme.

Assim, Teorema €, ao mesmo, literatura e cinema, fazendo parte do grupo
cuja caracteristica € a da criagdo simultanea — literatura e cinema em conjun-
cao —, visto que livro e filme sdo produzidos ao mesmo tempo, a medida que
prossegue o trabalho sequencial de criacdo literaria em paralelo ao de produ-
cao ou realizacdo cinematografica. Os tempos de construcao das obras litera-
ria e filmica se sobrepdem.

O presente ensaio é tanto uma homenagem a Pier Paolo Pasolini como uma
triste rememoracao (SCHETTINO, 2005) de sua tragica morte ocorrida nos Fi-
nados de 1975.

INTRODUCAO

O inicio é como um deus que, enquanto mora
entre os homens, salva todas as coisas.
(Platao)

E dificil encontrar conceitos capazes de qualificar Pasolini em todas as suas
facetas: poeta, romancista, dramaturgo, critico, ensaista e, por ultimo, a mais
conhecida, cineasta. Assim, é dificil conceitua-lo quando se tenta enquadrar o
autor de Teorema em uma dessas categorias. E também dificil ver um Pasolini
diferente para cada uma delas. Em qualquer obra sua — poema, romance, cri-
tica, ensaio ou filme — pode-se perceber um entrelacamento de todas. Ele esta,
até certo ponto, contextualizado com sua época, na qual nao era possivel haver
divisdes entre arte, politica, cultura (genericamente), literatura e cinema.

Como se sabe, o cinema tornou-se, a partir do inicio do século XX, o centro
de todas as atencoes. E Pasolini nédo seria, por certo, indiferente a todas essas
manifestacoes, imbricamentos, hibridizacdes, cruzamentos e experimentalis-
mos, que tém como limite o ano de 1968, com convulsdes estudantis na Eu-
ropa, principalmente aquelas acontecidas na Franca.

Suas preocupacoes, contudo, vao além das questoes relacionadas a tais mo-
vimentos, a tais manifestacoes ou mesmo relacionadas ao cinema. Nesse senti-
do, suas idéias sao, por vezes, interpretadas por seus criticos como reacionarias,
pois, em sua visdo de mundo, iria sempre relacionar aspectos dos acontecimen-
tos contemporaneos aos modos burgueses, principal foco de sua atuacao, pre-
sente em toda a sua obra. Por exemplo, no que se refere a questoes linglisticas,
Pasolini faz sua opcédo pelos dialetos em detrimento da lingua italiana oficial,
pois essa, segundo ele, seria uma imposicao burguesa em varios sentidos: cul-
tural, social, politico.

Dessa maneira, tanto a lingua literaria, vista como tradicéo, quanto a lingua
oral, vista como pratica, eram elementos inauténticos aplicados a realidade, e nao
expressos por ela. Ainda nesse mesmo sentido, Pasolini afirmava enfaticamente
que na Italia ndo existia uma lingua nacional verdadeira, pois tudo estava conta-
minado pelo espirito burgués, ou pequeno-burgués, e pela sua experiéncia histo-
rica e cultural. 23
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A seguir Pasolini (1986, p. 18) define sua visao de lingua e que, de certo mo-
do, traduz todas as suas preocupacodes em tudo que fazia: “A lingua italiana é
entdo a lingua da burguesia, que por razdes histéricas determinadas nao soube
identificar-se com a nacao e permaneceu classe social: e a sua lingua € a lin-
gua dos seus habitos, dos seus privilégios, das suas mistificacoes, enfim da sua
luta de classe”. Portanto, o conceito serve como referéncia para nossa leitura e
analise de Teorema, utilizado como parabola da sociedade industrial italiana
burguesa.

TEOREMA: O ENUNCIADO

Na primeira cena de Teorema, o filme, vemos Paulo, um empresario, em uma
entrevista. Esse tem ar arrogante, olhar perdido no vazio, preocupado, enfastia-
do, inexpressivel e indecifravel. Essas caracteristicas compdéem os primeiros
“dados” da proposicao do enunciado. As outras caracteristicas dos personagens
restantes servirdo para compor uma familia pequeno-burguesa no sentido ideo-
légico, ndo no econdémico, pois na realidade sdo pessoas muito ricas. Quais sao
exatamente os outros personagens?

Pedro, o filho, é descrito como certos personagens de “velhos filmes”, ou me-
lhor, muito parecido com Carlitos — vestindo capotdes e casacas com as mangas
balancando. Ele é timido, ladino e feliz como qualquer garoto de sua classe social.

Odete, a irma, € comparada a uma caixinha cheia de inteligéncia, quase sa-
bia, precoce, “velha da velhice da sua classe”.

Lucia, a esposa e mae, € uma mulher entediada, sedentaria e vaidosa. Tem
como funcao principal o culto a beleza. Sua inteligéncia € ao mesmo tempo ilu-
minada e instintivamente reacionaria.

Emilia, a criada, € uma moca que vem da Alta Italia — uma proscrita da raca
branca, idade indefinida. Pode ter oito ou trinta e oito anos.

Angelino, como o préprio nome ja indica, € aquele que faz a anunciacao (car-
teiro). Ele € uma espécie de coringa. Tem um ar magico, com a cabeleira cachea-
da, densa e absurda. Sua figura, conforme o texto, lembra a de um cao alegre.

O ultimo personagem a entrar em cena, o hospede, faz sua primeira apari-
cdo de maneira extraordinaria. Assim Pasolini (1986, p. 26-27) o descreve:

Uma beleza de tal modo excepcional, a ponto de criar quase um escandalo-
so contraste com todos os outros presentes. Observando-o bem, dir-se-ia que é
um estrangeiro, nao soé pela estatura e a cor azul dos olhos, mas porque é tal
modo isento de qualquer toque de mediocridade, de familiaridade e de vulga-
ridade, que nao é possivel, nem de longe, imagina-lo como um_ jovem pertencen-
te a uma familia italiana pequeno-burguesa. Nao se poderia nem sequer dizer,
por outro, que tivesse a sensualidade inocente e a graca de um jovem do povo
[...] Em suma, ele é socialmente um mistério, embora se entrose perfeitamente
com todas as pessoas que se encontram naquele Salao magnificamente ilumi-
nado pelo sol.

Com esses “dados”, Pasolini conclui a primeira parte do Teorema. Acrescenta-
se que tais “dados” sdo, no momento, apenas indicacdes, como em qualquer
enunciado de equacbes matematicas. Nesse sentido, os personagens parecem
nao ter ainda conteudo e forma bem definidos. Isso podera ser notado também

24 ao longo da demonstracdo. Conforme o préprio autor afirma:
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[...] a nossa histéria mais do que uma simples histéria, é aquilo que nas cién-
cias se chama de relatério: é pois, muito informativa; por isso, tecnicamente,
aparenta ser menos uma mensagem do que um cédigo. Além disso nao é rea-
lista, mas ao contrario, alegérico [...] enigmatico [...] de tal modo que qualquer
informacao preliminar sobre a identidade dos personagens tem um valor pura-
mente indicativo: serve para dar concretude, néao substancia, as coisas (PASO-
LINI, 1968, p. 20).

Seguimos, até aqui, a proposicao dos “dados” do Teorema que, conforme os
manuais de ciéncias exatas, para ser admitida ou se tornar evidente, necessita
de demonstracado. Dessa maneira, os dados apresentados descrevem uma vida
familiar pequeno-burguesa com todos os elementos essenciais que tal vida re-
quer: religiosos, sociais, ideologicos, politicos. Nessa perspectiva, é possivel defi-
nir Teorema como resultado critico pasoliniano de todas as questdes que envol-
vem essa classe social e o momento politico italiano vivido por ele. Como se sabe,
Pasolini sentia uma enorme ojeriza pela burguesia e pode-se depreender dai a
necessidade que teve de trabalhar tal tema, explicitamente, pois em toda a sua
obra ha preocupacdes politicas que caminham nessa mesma direcao.

Assim, o aspecto tragico dessa historia € o de fixar, alegoricamente, a familia
burguesa de sua época e as hipocrisias, as ociosidades e uma enorme apatia
com tudo o que acontece a sua volta, carecendo, portanto, de forcas capazes de
desencadear uma desordem revolucionaria aquela ordem.

TEOREMA: A DEMONSTRACAO

Pasolini afirmava constantemente que Teorema era um filme alegérico no
qual cada coisa significava outra coisa e que, por sua vez, remetia a uma outra
realidade. E essa a sua concepcao de alegoria. Pode também ser interpretada
como uma grande metafora da familia burguesa em crise de comportamento.

Tanto no filme quanto no livro ha muitos exemplos de usos de diversos sim-
bolos: montanha, vento, deserto, o nimero sete e Deus. Tais simbolos combi-
nados entre si foram colocados no filme nao s6 para alegorizar, mas também
para discutir a sacralidade como tema maior. Assim, as possibilidades de dar
significados aos varios elementos estruturados nessa obra definem a pulsao e
o ritmo sagrados que provém em grande parte da funcionalidade da imagem:
cada gesto, cada objeto, sendo alegérico dentro da parabola, adquire uma for-
ma sagrada e funcional.

Dentro dessa cadeia simbdlica, Pasolini (1983, p. 111) assim define a figura
do hospede: “o jovem hospede nao é simplesmente um hospede que vai passar
uma estadia numa familia de amigos milaneses, é a alegoria de Deus”.

Nesse sentido, Pasolini tentou acabar com a polémica provocada pelo perso-
nagem em questao. Mas isso néo foi o suficiente: ha o ponto de vista burgueés,
em que ele pode significar um demoénio que desestrutura aquela familia apa-
rentemente feliz e muito bem estabelecida. Mas ha o outro, o marxista, segun-
do o qual ele veio, justamente, para provocar uma ruptura e uma desordem,
restabelecendo, portanto, uma nova ordem que é também um caos dentro da
sociedade industrial italiana.

Todos os membros da familia sofreram os efeitos do estranho héspede. A
primeira a sucumbir foi Emilia, depois Pedro, Lucia, Odete e, por ultimo, Paulo. 25
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Para Pasolini, o erotismo é um fato cultural e em Teorema esses fatos sdo
transformados em sistema de signos. Assim ele define a transformacao dos per-
sonagens por meio de um erotismo santificador:

este Deus, este anjo que aparece na histéria desta narrativa comunica com os
outros através de um sistema de signos especificos, diferente do sistema lin-
gtiistico. De resto, é talvez o tinico de que seja capaz. Com efeito, que lingua
humana poderia empregar para evangelizar? Além disso, ele néao veio evange-
lizar, mas testemunhar a si proprio (PASOLINI, 1983, p. 97).

Em outro trecho, ele acrescenta mais algumas informacées sobre tudo aqui-
lo que entende como cadeias de signos pertencentes ao convivio de homens em
um mundo comum em termos de confuséo e ilusdo, as reacdes ante o anjo, e co-
mo funciona seu sistema de comunicacao:

Em todo o filme ele se contenta em pronunciar algumas frases e ler versos
de Rimbaud - a relagdo muda e este sistema de signos eréticos constitui o
tinico meio de comunicacao dos personagens do filme.

De fato, a relacéao “semiolégica erética” sé existe na primeira parte do filme.
Na segunda parte, cada um reencontra sua prépria histéria. Uma histéria toda
interior: dai a seqiiéncia do filme inteiramente muda (PASOLINI, 1983, p. 97).

Além desses signos que podem ser, em parte, interpretados como eréticos,
ha outros, como ja dissemos, também importantes para que se possam enten-
der as cenas e sequiéncias como um todo, explorando assim outras possibilida-
des semiolégicas.

Pasolini usa, tanto no filme quanto no texto literario, a seguinte epigrafe: “Por
isso, Deus fez com que o povo desse uma volta pelo deserto (Exodo, 13,18).

Ao longo do filme, com certas diferencas em relacdo ao texto literario, vemos
cada sequiéncia interligar-se com imagens envolvendo os outros trés simbolos
importantes: deserto, vento e montanha.

O simbolo do deserto, citado pelo préprio autor, comporta a imagem da soli-
dao e esterilidade reencontrada pela experiéncia espiritual. Além disso, por
meio dessa mesma soliddo, pode haver a tentacdo do demoénio e também a epi-
fania, por exemplo: Deus, ou o anjo. Ja o vento, por meio de sua caracteristica
principal, € um simbolo da vaidade, da instabilidade e da inconstancia, o sopro
espiritual de origem celeste. Se o anjo é Deus, é também sopro e vento. A mon-
tanha significa a propria transcendéncia, a ascensao humana e a reconquista
da pureza e do sagrado (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1995).

Dessa maneira, Pasolini construiu sua narrativa fundamentada em auto-
res como Mircea Eliade, como ele mesmo confessa em suas entrevistas. Assim,
todos os elementos simbolicos arrolados completam os varios sentidos, impli-
citamente, e funcionam como pontos instigantes e provocadores de diversas
questoes. Por exemplo, o desnudamento de Paulo e sua caminhada na se-
quéncia final, fechando com um enorme grito, acentua a dor da solidao e do
desamparo.

E importante observar que dentro dessa cadeia simbélica ha também o nu-
mero sete. Esse nimero esta presente na mitologia grega, na Biblia, na litera-
tura oriental e em Dante. Pode-se dar a esse numero interpretacoes em di-
versos sentidos. Sentidos esses que vao do ndo-sagrado ao sagrado, tema maior
do filme. Mas é importante também perceber que o “sete” indica, no filme, a

26 passagem do conhecido ao desconhecido: um ciclo concluido por meio dos sete
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personagens colocados em tal extremo, que as transformacodes e rupturas ad-
quirem a mesma forca da platénica alegoria da caverna, na qual aqueles que
aspiram as idéias eternas e verdadeiras devem abandonar o convivio dos ho-
mens comuns, em que sO ha trevas, confusao e ilusao.

TEOREMA: OS COROLARIOS

Pasolini fez a demonstracao de seu teorema colocando cada personagem em
contato com uma forca “sagrada” capaz de romper com todas as contradicoes
que ajudou a construir a sociedade industrial, comparada a civilizacdo que a
precedeu, a camponesa, pois essa possuia o sentimento do sagrado. Esse se de-
generou por meio do contato com as instituicées eclesiasticas, ficou cada vez
mais feroz e alienado pelo poder:

Este sentimento do sagrado estava no coracgéo da vida humana. A civiliza-
¢ao burguesa o perdeu. Pelo que ela substituiu este sentimento do sagrado
depois da perda? Pela ideologia materialista do bem-estar e do poder. Por ora,
vivemos um momento negativo do qual ainda ignoro a saida. S6 posso entéo
propor hipéteses em lugar de solugées. E tudo o que posso dizer é que uma era
nova comecgou, tao distinta da precedente como a época da agricultura se dis-
tingue daquela da coleta (sic) (PASOLINI, 1983, p. 98).

As hipoteses de que fala Pasolini sustentam o seu desejo de que a sociedade
burguesa se santifique, renunciando a todas as benesses acumuladas, incluin-
do os sentimentos que tais benesses representam. Todos atingem outros esta-
gios nos quais o apice é a propria santidade. Este é o balanco final, o resulta-
do da demonstracdo anterior.

Emilia torna-se santa, levita e comeca a fazer milagres; depois, misturado
as maquinas e aos canteiros de obras, seu pranto transforma-se em um verda-
deiro regato milagroso que, aos poucos, vai crescendo.

Odete atinge sua verdadeira ascese, refugiando-se numa espécie de vazio es-
curo. Para os outros é loucura, para ela € apenas uma completa inércia ou um
estupor. Enfim, ela agora vive em outro mundo, ela foi tocada pelas acdes san-
tificadoras do hospede e fixou em sua retina a Gltima imagem do anjo, apreen-
dida numa fotografia na qual contempla sua virilidade juvenil e beleza fisica.

Pedro adquire a consciéncia de que aquela sua civilizacdo se decompde a ca-
da instante. Todos os sentidos historicos em que estava inteiramente ligado ao
século XX, por meio das técnicas utilizadas de maneira bastante severa pelas
vanguardas (cubismo, futurismo), estdo agora ultrapassados, empobrecidos.
Ele inventa sua proépria técnica. Torna-se autor, construindo um mundo onde
as comparacoes nao seriam possiveis. Mas tudo acaba por parecer inttil e,
apos tentar pintar o rosto do héspede com seus olhos azuis: “E ele nao pinta
nem pintou jamais para se exprimir, mas, provavelmente, s6 para manifestar a
todos sua impoténcia” (PASOLINI, 1968, p. 163).

Consegue apenas, como sintese de sua arte, uma enorme superficie azul,
sem valor algum. Entao, Pedro urina em cima da tela. Depois, com um gesto
tresloucado, fecha os olhos e, tateando com dificuldade, encontra o mesmo
quadro; ainda com os olhos fechados, entorna no centro do quadro a tinta azul,
conseguindo o efeito de uma grande mancha azul com pequenas gotas ao redor.
E esse o novo sentido encontrado na construcdo de um mundo novo com téc- 27
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nicas novas. Ele agora habita o mesmo mundo azul dos seus quadros, preso
metaforicamente a uma outra esfera: ao azul embriagador dos olhos do anjo.

Lucia, além de sair em procura de si mesma, tenta encontrar nos rapazes
da periferia o héspede. Nessa longa busca, ela acaba por descobrir o mundo
neocapitalista, representado na figura do jovem prostituto. Esse mundo é uma
mistura do velho, o ottocento, com o novo. Nesse sentido, em contato com essa
sintese absurda, Lucia contempla o novo, esta perdida, sente nausea por tudo
aquilo. Em seguida foge e tenta com outro rapaz sua busca. Como Pedro, o que
ela fixou, na verdade, foram os olhos azuis do anjo, lembrados através dos blue-
jeans do novo amante.

Apos perder-se, Lucia comeca a vagar por paisagens barrocas e neoclassi-
cas até entrar em uma igreja cheia de imagens renascentistas, rasticas e ama-
neiradas; encontra ali os olhos azuis do héspede nos olhos azuis daquele jovem
Cristo, espiritual, um pouco idiota e ambiguo: “E por aquele Cristo que ela se
sente atraida, deixando o magro corpo, ali, junto a porta, como um despojo que
voltou a antiga vida” (PASOLINI, 1968, p. 190).

E essa a transformacdo de Lucia que, de certa forma, aglutina por meio de
suas buscas a nostalgia que Pasolini sentia pelo passado, isto €, as reacoes
sentimentais sobrepujam a ideologia, como ele mesmo fazia questao de afirmar.

Paulo foge daquela cidade que nivela a todos, que transforma todos em
iguais. Ele procura o mesmo que todos: os dois olhos azuis do héspede que o
levardo a um outro mundo, a um outro estagio. Chega a estacao, anda, circu-
la, procura, até deparar com um jovem com outros dois grandes olhos azuis. O
rapaz caminha em direcdo a uma grande marquise que tem como fundo a “cla-
ridade do céu”.

Paulo caminha em direcdo a essa luz e comeca lentamente a se despir, fican-
do completamente nu. Nesse sentido, como ja dissemos, Paulo se desfaz de
todos os seus valores burgueses. No entanto, tal desnudamento representa, no
entender de Pasolini, apenas uma revolucao hipotética, apenas no campo indi-
vidual, ficando as outras possiveis revolucoes sem respostas.

Ainda nessa perspectiva, a descrenca de Pasolini esta traduzida nos gestos
de Paulo ao doar a fabrica, pois por meio desse gesto havera uma aproximacao
inevitavel dos operarios aos valores burgueses e uma perda definitiva do “sen-
timento do sagrado”.

Assim, cada revolucionario enfrenta um longo caminho solitario pelo “deser-
to”. Agora, cabe a cada um “responder as perguntas que a histéria — que é a
sua historia — lhe propde”. Portanto, “é frio, banal e intitil o significado de toda
parabola, sem a parabola!”. No deserto ou nas cavernas os homens gritam.

CONCLUSAO

Ha ainda, implicitamente, em Teorema, um tema tdo importante quanto os
outros: a seducado. No apéndice do livro, Pasolini cita os seguintes versos de
Rimbaud:

O jovem de olhar brilhante e pele bronzeada
O belo corpo de vinte anos que deveria estar nu,
E que, a fronte rodeada de cobre, sob a lua
Adorar, na Pérsia, um Génio desconhecido,

28 Impetuoso em doguras virginais
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E negras, orgulhoso de seus primeiros caprichos,
Semelhante aos jovens mares...

Esses versos foram usados para concluir a enunciacdo. Assim, a seducao,
no sentido fisico, foi o ponto nevralgico encontrado para atingir a burguesia. As
razoes sao muitas: leitor de Marx, de Freud e de Eliade, Pasolini sabia que por
meio da apologia nostalgica do sagrado representado, por exemplo, na figura do
hospede tentador, seu alvo nao era s6 a politica desenvolvimentista da burgue-
sia, mas também o pensamento oficial de esquerda. Dessa forma, o grande mal
burgués, independentemente de como ou onde poderia se manifestar, esta pre-
sente na realidade paradoxal de permitir que se faca tudo, onde tudo é proibi-
do. E essa a ideologia burguesa.

Todos os filmes de Pasolini repetem, grosso modo, suas experiéncias exis-
tenciais, no sentido de repensar o comportamento do povo italiano, deformado,
degradado e remodelado de forma irreversivel, naquele contexto, resultante do
intenso desenvolvimento industrial e econémico da Italia. Pode-se citar, por
exemplo, a sexualidade das classes populares antes da Revolucao Industrial,
quando ainda mantinham uma cultura antiburguesa. Dessa forma, nos Scritti
Corsari, Pasolini coloca em pratica uma obstinada decifracdo dos diferentes
sintomas burgueses do mal, elaborando também, com muita sensibilidade, um
exercicio semiolégico-politico. Com tal exercicio, ele interpreta todas as manifes-
tacoes de sua época como uma consolidacdo do que ele chama de fascismo de
consumo, presente na linguagem e no poder da televisdo, nos slogans publici-
tarios, nas intervencoes do Vaticano, no terrorismo antifascista, na luta pela le-
galizacao do aborto, na escola obrigatoria e, principalmente, na pseudotoleran-
cia sexual, provocando até mesmo uma “eretomania”.

As experiéncias pasolinianas podem ser mais bem analisadas, principalmen-
te, a partir das entrevistas publicadas por Duflot, que tém grande valor docu-
mental. Nelas podemos perceber as mudancas de tons, as nuancgas de inflexao
e tonica tematicas, nas quais as aparentes contradicées escondem uma profun-
da coeréncia. Isso porque sua intervencao politica, somada a uma subjetiva in-
terpretacao da historia, contempla os varios sentidos: simbdlico, ideolégico, poli-
tico, que, articulados a uma complexa teia de valores culturais, revelam os
verdadeiros tracos de um possivel auto-retrato de Pasolini.

Assim, ele define na ultima pagina de Teorema, com muita agudeza, suas
proprias sensacoes do momento em que vivia: “‘Ha terror por todos os lados! De-
nunciai, e o denunciaremos’. Todos os meus amigos esperam a minha queda:
‘pode ser que ele se deixe seduzir, e entdo prevaleceremos contra ele, e dele nos
vingaremos’ (Do livro de Jeremias’, Cap. 20 vv. 7 e 10)”.
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Abstract: Pier Paolo Pasolini’s work can be consi-
dered as a paradigm enabling us to think the tra-
Jectory of such a great author, from the point of
view theoretical-critical and the one of a creator.
For he was not only a poet but also a fiction wri-
ter, a painter, an essayist, a literary critic, a colum-
nist, a dramatist, a linguist, a plot-writer, a script-
writer and a film director. Pasolini’s intersections
between literature and cinema produced by means
of Theorem — both the book and the film — consti-
tutes a graphic instance of his hybrid experimen-
tations of verbal and visual communication.

Keywords: Pier Paolo Pasolini; italian literature;
literature and cinema.
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