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Resumo: Manuel Bandeira escreveu varios poe-
mas que podem ser considerados “poéticas”, ou
seja, eles tratam do “fazer poesia”, ora dizendo
para que a poesia serve, ora dizendo como ela
deve ser. Este trabalho apresenta uma analise de
um desses poemas — “Nova Poética” — da pers-
pectiva da semidtica francesa. Especial atencéao
foi dada a organizacao do plano da expressao, a
aspectualidade e a tensividade no poema.
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INTRODUCAO

[ | ezenove anos apos a publicacdo de “Poética” (Libertinagem, 1930) — o
D poema que “se celebrizou como um manifesto modernista em versos”
(MOURA, 2001, p. 52) -, Manuel Bandeira escreve “Nova Poética”,
integrante do livro Belo Belo. Sétimo livro de poemas do autor, Belo Belo foi
publicado em 1948 como parte de uma nova edicao do livro Poesias comple-
tas. Sendo “Nova Poética” — conforme podemos ler na datacao que faz parte
do poema — do ano de 1949, supomos que sua inclusao em Belo Belo foi feita
posteriormente, no momento de uma nova edicao’. O poema, que lanca “a
teoria do poeta sordido”, vem ratificar a proposta poética que Bandeira vinha
delineando havia trinta anos: desde a publicacdo de “Os sapos”, em 1919
(Carnaval).
Segue a transcricdo do poema:

*  Mestranda na Universidade de Sao Paulo (USP).
1 No [tinerdrio de Pasdrgada (1984, p. 124), ao comentar o livro Belo Belo, Bandeira afirma: “Na edicao de 51 acrescentei mais
150 quatorze poemas [...]".
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NOVA POETICA

Vou langar a teoria do poeta sérdido.

Poeta sordido:

Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida.

Vai um sujeito.

Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem engomada, e
[na primeira esquina passa um caminhao, salpica-lhe
[o paleté ou a calca de uma nédoa de lama:

E a vida.

O poema deve ser como a nédoa no brim:

Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

Sei que a poesia é também orvalho.

Mas este fica para as menininhas, as estrelas alfas, as virgens cem por cento e
[as amadas que envelheceram sem maldade.

19 de maio de 1949

Em primeiro lugar, faremos um exame de alguns pontos referentes a orga-
nizacdo do plano da expressdao no poema. Num segundo momento, faremos a
analise do plano do conteudo, procurando incorporar elementos de desdobra-
mentos atuais da semiotica, mais especificamente da perspectiva que se chama
de “tensiva”.

ANALISE DO POEMA

Com relacao a organizacao do plano da expressao, o que primeiro nos cha-
ma a atencao € o fato de o poema ser composto em versos livres, dispostos de
maneira assimeétrica — procedimento bastante utilizado por Bandeira ao longo
de sua obra, principalmente apos Libertinagem. Outra caracteristica da expres-
sdo que “salta aos olhos” é a utilizacao de versos bastante extensos, como os
de nimero 5 e 10, que podem ser vistos como pequenos trechos em prosa den-
tro dos poemas. Poemas desse tipo, com esses versos “em prosa”, ocorrem ao
longo de todo o livro Libertinagem — como em “O cacto” e “Camelds” —, e também
em outros momentos no decorrer da obra de Bandeira.

Quanto a organizacao geral, o poema ¢ dividido em duas partes: a primeira vai
do verso 1 ao 6, ao passo que a segunda vai do verso 7 ao 10. Na primeira parte,
0 poeta anuncia que lancara uma teoria: a do poeta sérdido. E de fato o poema,
na estrofe 1, parece uma teoria, um texto académico-cientifico: o verso 1 intro-
duz o objetivo; os versos 2 e 3 sao a definicao de poeta sordido e parecem ate
mesmo uma entrada de dicionario; os versos 4 e 5 sdo exemplos, e no verso 6
vem a conclusdo: é a vida. Ja na segunda parte, continua a explicacdo, por
meio de uma comparacao, do que seria o poeta sérdido.

O esquema a seguir nos ajuda a visualizar melhor a organizacao da estrofe 1: 151
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Vou langar a teoria do poeta sérdido. —>» Apresentacao

Poeta sérdido: S
> Definicao
Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida.

Vai um sujeito.

Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito bem engomada, e » Exemplo

Desenvolvimento

[na primeira esquina passa um caminhao, salpica-lhe

[o paleté ou a cal¢a de uma nédoa de lama:

E a vida. | Conclusao

Figura 1 - Organizacado da primeira estrofe.

No verso 5, notamos um paralelismo entre as palavras esquina e salpica-lhe:
ambas sdo paroxitonas, em ambas ocorrem os sons [s] e [K] (€/squina; s alpica-lhe)
e em ambas as vogais [i] e [a] ocorrem na mesma posicdo (segunda e terceira si-
labas, respectivamente).

Voltemos ao verso 3. Ele pode ser dividido em duas partes iguais de oito sila-
bas cada: Aquele em cuja poesia / ha a marca suja da vida. Dessa forma, a vogal
[i] de poesia fica paralela a vogal [i] de vida, pois ambas sao parte da ultima
silaba poética.

Ainda na parte 1, ndo podemos deixar de notar a rima interna formada por
cuja e suja, no verso 3: Aquele em cuja poesia hd a marca suja da vida. Ade-
mais, logo nos dois proximos versos aparece a palavra sujeito, que tem no seu
inicio 0 mesmo som de suja: jeito— ja. A aproximacao entre essas duas pa-
lavras no plano da expressao as aproxima também no plano do contetudo, sendo
o suyjeito aquele que tem a marca suja da vida. Ocorre, aqui, uma paronomasia.

Na segunda parte do poema, o primeiro verso (v. 7) &: O poema deve ser como
a nédoa no brim. Nesse verso, vemos que o adjetivo sérdido aparece anagrama-
tizado. Entdo, o poema deve ser, assim como o poeta, sérdido.

O poema deve ser como a nédoa no brim

d s o od ri

sé6rdido

O verso 8 (Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero) tem 16 silabas. Ao
dividi-lo ao meio, encontramos um quiasmo na utilizacao das consoantes [z] e
[s]. Na primeira metade, a consoante [z] aparece na segunda silaba e a con-
soante [s], na sexta; ja na parte 2, € [s] que aparece na segunda silaba e [z] na
sexta.
152 O quiasmo de que falamos pode ser visualizado pelo esquema que segue:
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Fa/z/er o leitor /s/atisfeito

de /s/ i dar o de/z/espero

Além disso, o verso 8 é o terceiro verso, a contar do ultimo, e tem 16 silabas,

assim como o terceiro verso, a contar do primeiro.

Se voltarmos um pouco ao verso 1, veremos que ocorre procedimento seme-
lhante, desta vez com as consoantes [s] e [t]. Aqui, porém, ndo ha correspon-
déncia perfeita quanto ao numero da silaba em que aparecem, mas, mesmo

assim, reconhece-se um quiasmo:

Vou lan/s/ar a /t/eoria

do poe /t/ a /s/oérdido.

Passando ao verso 10, vemos que a sequiéncia as menininhas, as estrelas
alfas, as virgens cem por cento e as amadas que envelheceram sem maldade
forma uma série, sendo que todas as expressoes contém um artigo definido
feminino plural, um substantivo e algo que qualifica este substantivo ou vem
restringir sua significacao. Vejamos:

Tabela 1 - Série: artigo definido feminino plural, um substantivo,

um “qualificante”

Artigo Substantivo “Qualificante” ou “Adjetivante"
as menininhas o proprio sufixo -inha
as estrelas alfas
as virgens cem por cento
as amadas que envelheceram sem maldade

e virgens cem por cento.

E interessante observar que os “qualificantes” usados nas expressoes cita-
das “crescem” (aumentam de tamanho) da primeira a ultima expressao: o pri-
meiro € apenas um sufixo; o segundo, um adjetivo; o terceiro € uma expressao
formada por trés palavras; e o ultimo € uma oracao subordinada. Além disso,
4, 5 e 6 € o numero de silabas, respectivamente, de menininhas, estrelas alfas

LINGUA
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Passamos agora as consideracoes relativas ao plano do contetido. O poeta
propode, logo no primeiro verso, lancar a teoria do poeta sérdido. A principal
acepcao do adjetivo sérdido, segundo o dicionario Houaiss, é: “que é ou esta
sujo, que tem sujeira no corpo e na roupa”. Dessa forma, considerando as pala-
vras suja, branco, engomada, nédoa e lama, reconhecemos uma isotopia da
“sujeira” versus “limpeza”. Tal oposicdo também é perceptivel visualmente: “cla-
ro” versus “escuro” ou “branco” versus “manchado”. O quadro abaixo nos ajuda
a visualizar melhor tais oposicoes:

Tabela 2 - Isotopia da “sujeira” versus “limpeza”

Limpeza Sujeira
claro/branco escuro/manchado
branco; engomada sordido; suja; nédoa; lama

A presenca de uma isotopia metalinglistica, do “fazer-poético”, fica eviden-
te pela presenca das figuras poeta, poesia, poema, leitor, e também desde o titu-
lo: “Nova Poética”.

O verso 3 propde que o poeta sordido € Aquele em cuja poesia ha a marca
suyja da vida. Ou seja, € aquele que junta a poesia e a vida “real” e faz da poe-
sia expressao de temas diversos e ndo apenas daqueles geralmente tidos como
poéticos. Tradicionalmente, a poesia é o lugar da expressao do “belo”, das coi-
sas elevadas. Para esse enunciador, porém, a poesia deve revelar nao s6 o lado
belo, mas também o lado “sujo” da vida.

Na estrofe 1, a partir do verso 4, a debreagem de pessoa muda de enuncia-
tiva para enunciva e uma pequena cena € contada pelo narrador:

Vai um sujeito. /Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco muito
bem engomada, e na primeira esquina passa um caminhéo, salpica-lhe o pale-
t6 ou a calca de uma nédoa de lama:/E a vida.

Observe que, para o tempo, a debreagem € enunciativa (verbos no presente
do indicativo). Essa presentificacdo do narrado cria o efeito de proximidade en-
tre o que se narra e o tempo da narracédo e simula “uma concomitancia entre o
tempo da narracao e o dos acontecimentos narrados” (FIORIN, 2005, p. 63). No
nivel narrativo, encontramos um sujeito que esta a caminhar (ja dotado de
competéncias para tal, pois estad com a roupa propria para isso) e que, de re-
pente, tem o seu fazer interrompido pela acdo de um anti-sujeito (o caminhao),
que “fere” a sua competéncia, sujando-lhe a roupa. Ao espirrar lama no andan-
te, o caminhao causa uma ruptura, uma quebra na continuidade. O sujeito fica
impedido de continuar o seu programa. Zilberberg (2006b, p. 133) adotou para
tal ocorréncia o nome de “parada”, e diz que a parada corresponde um “fazer
remissivo”, em oposicao a um “fazer emissivo” ou “continuativo”. Ocorrem, pois,
duas passagens: da continuacdo para a parada e do relaxamento para a ten-

154 sdo. O estado inicial (sujeito “relaxado”) é recuperado quando o narrador decla-
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ra, no verso 6, E a vida, numa conclusdo/explicacdo que indica conformidade
com a situacao.
Em seguida, tem inicio a estrofe 2 com os versos:

O poema deve ser como a nédoa no brim:
Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.

Nessa comparacao, o poema “sordido” esta para o leitor assim como a nédoa
esta para o brim. No dicionario Houaiss, a definicao de nédoa €é: “pequeno sinal
ou espaco de cor diferente numa superficie de cor uniforme, deixado por subs-
tancia que tinge ou suja; mancha”. Portanto, assim como a nédoa deixa mar-
cas, manchas no tecido, a poesia deve deixar marcas no seu leitor; ela deve des-
pertar no leitor algo que o leve ao desespero. Ao ter a roupa salpicada de lama,
o andante é obrigado a parar e assim deve ser o leitor ao ler um poema. Assim,
quando “o tempo emissivo esta em operacdo [...] o retorno do remissivo € vivi-
do como surpresa, desordem e, evidentemente, como interrupcao” (ZILBER-
BERG, 2006b, p. 136). Desse modo, a poesia que deve, conforme o poema, levar
o leitor ao desespero, € aquela capaz de causar neste a sensacao de surpresa.

A poesia deve causar no leitor um efeito que o tire do estado de relaxamen-
to, aumentando a tensao (que, prolongada e intensificada, leva ao desespero).
O quadrado semiético tensivo (TATIT, 2001, p. 190) que representa tal situacao
seria o seguinte:

relaxamento retencao
continuidade descontinuidade
(continuacao) (parada)
distensao contencao
nao-descontinuidade nao-continuidade
(parada da parada) (parada da continuacao)

Figura 2 - Quadrado semio6tico tensivo.

O efeito que a poesia deve causar no leitor vai ao encontro do que diz Zilberberg
(2006b, p. 144) sobre a estetizacdo. Sendo a poesia um objeto estético, ela deve
causar no sujeito o efeito de “emocao estética”, que se da por meio da passiva-
cao do sujeito e da ativacao do objeto. Segundo Zilberberg (2006b, p. 134), a
estética é “esse lugar de troca entre um objeto ativo, factivo, e um sujeito pas-
sivo, apatico”. Além disso, o momento da leitura do poema corresponde a ins-
tauracao do fazer remissivo (ruptura, parada), que tem a “stase” como um dos
seus subvalores.

Cabe agora fazer algumas consideracoes acerca da aspectualidade no poe-
ma. O aspecto vem sendo estudado pela linglistica ha bastante tempo e foi, mais
recentemente, incorporado pela semiotica. A lingliistica o define como a manei- 155
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ra de ser da acao ou como um ponto de vista sobre um processo, no que diz res-
peito a sua duracao. A semiotica considera que os processos sdo caracterizados
pelos semas duratividade ou pontualidade, perfectividade ou imperfectividade,
incoatividade ou terminatividade. Sintagmaticamente, os semas incoatividade,
duratividade e terminatividade formam uma categoria aspectual. Por sua vez,
paradigmaticamente, o sema duratividade faz parte da categoria duratividade/
pontualidade. A fim de fazer uma analise da aspectualidade no poema em ques-
tdo, podemos contrapor as duas acoes existentes: a primeira acdo € o andar do
sujeito pela rua e € uma acao que dura, progride no tempo e no espaco, corres-
pondendo, entdo, a um aspecto durativo. Ja a acdo do caminhdo, que provoca a
parada, € uma acao pontual. Portanto, a categoria aspectual em jogo no poema
em questao é duratividade/ pontualidade. A parada, nesse caso, é o resultado da
interrupcao brusca do fazer. O momento em que o caminhdo passa e joga lama
no sujeito tem a duracao menor do que o fazer do sujeito (que passeia) e € um
momento muito rapido. Isso vai ao encontro do que afirma Zilberberg (2006a, p.
171) acerca do andamento: “O andamento rege a duracao por uma correlacao in-
versa [...]. Quanto mais elevada é a velocidade, menos longa é a duracao”. Interes-
sante observar que justamente este momento rapido, pontual, possui uma se-
quéncia de consoantes oclusivas, destacando-se uma alternancia entre [p] e [Kk]:
na primeira esquina passa um caminhdo, salpica-lhe o paleté ou a calca |...].

O narrador que euforiza a poesia “sordida” €, no nivel narrativo, um desti-
nador-julgador que avalia positivamente esta poesia ao mesmo tempo em que
avalia negativamente a poesia “orvalho”:

Sei que a poesia é também orvalho.
Mas este fica para as menininhas, as estrelas alfas, as virgens cem por cento e
[as amadas que envelheceram sem maldade

Ao dizer que a poesia € também orvalho, o narrador faz uma referéncia a
poesia de cunho mais tradicional que, como dissemos anteriormente, traba-
lhava com temas considerados elevados, ligados ao “belo”, ao “bom”. O narra-
dor admite a existéncia dessa poesia; porém, ao comecar o verso seguinte com
a conjuncao mas, ele faz uma restricao ao valor que teria tal poesia, alegando
que essa seria apenas para menininhas, estrelas alfas etc. Note-se que todas as
figuras utilizadas no verso em questao sao femininas e também denotam uma
falta de experiéncia ou isolamento. Vejamos:

a) menininhas: ainda nao viveram suficientemente, sem experiéncia;

b) estrelas alfas: uma estrela alfa é a estrela principal de sua constelacio; nes-
se texto, indica a nocédo de destaque ou isolamento com relacao as demais;

c) virgens cem por cento: falta de experiéncia sexual;

d) amadas que envelheceram sem maldade: apesar da idade, viveram “sem mal-
dade”, faltando algo em sua experiéncia de vida.

O fato de todas as figuras serem femininas transmite uma idéia de fragili-
dade. Como se apenas os leitores fracos ou ingénuos se contentassem com esta
“poesia-orvalho”. Por fim, o substantivo menininhas, por estar no diminutivo,
pode transmitir uma idéia pejorativa, reforcando a avaliacao negativa que o

156 destinador-julgador faz de tal poesia.
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A escolha da palavra orvalho nao € aleatoria, pois orvalho € uma figura muito
recorrente nos poemas da fase romantica, como vemos, por exemplo, nos tre-
chos a seguir, retirados de poemas de Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo e
Goncalves Dias (grifo nosso):

[...]

E a pobre nunca reviver pudera.
Chovesse embora paternal orvalho!
[...]

(“Amor e Medo”, Casimiro de Abreu)?

Como se ama o siléncio, a luz, o aroma,
O orvalho numa flor, nos céus a estrela,

[...]

(“Como eu te amo”, Gongalves Dias)®

E o manto dos pinheiros se aveluda...
E o orvalho goteja dos coqueiros...

[...]

(“Na varzea”, Alvares de Azevedo)*

A figura do orvalho aparecia também em alguns poemas simbolistas, como
nos poemas de Alphonsus de Guimaraens e de Cruz e Souza, cuja transcricao
de pequenos trechos vem a seguir:

Entre brumas ao longe surge a aurora,
O hialino orvalho aos poucos se evapora,

[...]

(“A catedral”, Alphonsus de Guimaraens)®

[...]

E a alma aspira o celestial orvalho,
Aspira o céu, o limpido agasalho,
[...]

(“Aspiracao suprema”, Cruz e Souza)®

Assim, depreendemos que uma oposicao entre a poesia “do passado” e a “do
presente” (do periodo pos-modernista, a julgar pela data em que o poema foi
escrito) é estabelecida. Além disso, ha também uma oposicdo entre a lama e o
orvalho, sendo a primeira espessa, densa e o segundo, ralo.

Zilberberg (2004), ao tratar das questoes de intensidade versus extensidade,
afirma que “a dimensao da intensidade tem, como intervalo de referéncia, [im-

Disponivel em: <http://www.revista.agulha.nom.br>. Acesso em: 15 maio 2007.

Disponivel em: <http://www.revista.agulha.nom.br/gdias04.html>. Acesso em: 15 maio 2007.

2
3
4 Disponivel em: <http://www.bibvirt.futuro.usp.br/content/view/full/15711>. Acesso em: 15 maio 2007.
5 Disponivel em: <http://www.revista.agulha.nom.br/al1.html>. Acesso em: 16 maio 2007.

6

Disponivel em: <http://www.biblio.com.br/conteudo/cruzesouza/multimos.htm>. Acesso em: 16 maio 2007.

LINGUA
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pactante vs fraco]” e “a dimensao da extensidade tem, como intervalo de refe-
réncia, [concentrado vs difuso], ou ainda [puro vs impuro]”. Podemos dizer que
“Nova Poética” propdée uma poesia que cause um impacto no leitor, ou seja,
impactante e, ao mesmo tempo, “impura”, heterogénea, sérdida. O grafico a se-
guir demonstra esta correlacao:

+ impactante Poesia “sordida”

Intensidade

Poesia “orvalho”

— fraco =
— puro + impuro
Extensidade

Figura 3 - Poesia “orvalho” versus poesia “sordida”.

Voltando a questao do destinador, verifica-se que, no nivel da enunciacéo,
existe um enunciador-destinador que propde a teoria do poeta sérdido a um
enunciatario-destinatario. Sendo o poema uma poética, € de esperar que o pri-
meiro quer fazer o segundo concordar com ele (dimensao cognitiva), ou fazer al-
guma coisa: compor poemas de acordo com a sua teoria (dimensado pragmati-
ca). Para persuadir o enunciatario, o enunciador explica a sua teoria, tentando
convencé-lo por meio do seu saber. A organizacao da estrofe (conforme comen-
tamos quando da analise do plano da expressao), com “fases” que sdo seme-
lhantes aquelas presentes em textos dissertativos, € um elemento que reforca a
persuasado. Além disso, ao final do texto, o destinador lanca mao de uma mani-
pulacao por provocacao, pois € como se dissesse: “se vocé nao concordar com
a poesia que proponho, € porque é meninha, virgem cem por cento etc.”. Ou seja,
ele tenta transmitir ao destinatario uma imagem negativa dele mesmo.

Pensemos agora a questao dos valores veiculados por esta poética. Nos desen-
volvimentos atuais da semiodtica, na perspectiva chamada de “tensiva”, Fontanille
& Zilberberg (2001) defendem que os universos de valores sao regidos no espa-
co tensivo por dois grandes tipos de valéncias: as de intensidade e as de exten-
sidade. Na ordem da extensidade, sdo dois os grandes tipos de valores polares:
os valores de universal e os valores de absoluto. Os primeiros resultam na valo-
rizacao da participacao, da expansao, do numeroso, regidos pelas operacoes de
mistura e abertura; ja os ultimos dizem respeito a uma valorizacao do raro, do
exclusivo, do puro, regidos pelas operacoes de triagem e fechamento. A valora-
cdo encontra-se no eixo da intensidade e os operadores mistura/abertura e
triagem /fechamento operam no eixo da extensidade.

A analise de “Nova Poética” leva-nos a concluir que o texto valoriza uma poé-
tica da mistura, de valores de universo, revelados no nivel discursivo pelo tema

158 da “sujeira” e pelas figuras “nédoa” e “lama” e “suja” (que “mancham”, que “se
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misturam”) em oposicdo a uma légica da triagem, pois o poema nega o absoluto,
o puro, representado pelas figuras do “branco” e do “orvalho”. Lembremos, ain-
da, que as menininhas, as virgens cem por cento e as amadas sem maldade sao
tambeém figuras que remetem a pureza e sao disforizadas no texto.

Assim, para o enunciador de “Nova Poética”, quanto mais a poesia estiver
em conformidade com os valores de universo, maior a sua valoracdo, ou seja,
quanto mais se avanga em direcao ao “mais” (ao universal) no eixo da extensi-
dade, maior é o valor (no eixo da intensidade). Vejamos o grafico:

A
+
Valoracao
Intensidade
— +
Absoluto —————— 3 Universal

Extensidade

Figura 4 - Valoracao.

Apesar de o poema estar em versos livres, pudemos observar uma sofistica-
da organizacao do plano da expressao. No plano do contetudo, configura-se uma
poética voltada para os valores de universo, que solicita uma poesia da “vida
real” — ndo apenas dos temas tradicionalmente tidos como poéticos — e deve
causar no leitor uma surpresa, provocando uma fratura no seu viver. Na analise
que fizemos, utilizamos diversos conceitos advindos dos desdobramentos mais
atuais da teoria semiotica, atestando a sua contribuicao para a analise dos tex-
tos poéticos.
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Abstract: Manuel Bandeira wrote some poems
that talk about “making poetry”, saying either
what poetry is for or how it should be. This paper
presents an analysis of one of these poems —
“Nova Poética” — from the French semiotics point
of view. Special attention was given to the organ-
ization of the expression plan, aspectualization
and the tensiveness.
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