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Resumo: Este artigo, passando pela questao da
autoria do texto e da morte do autor, chega ao
debate sobre o arquivo literario de Raul Bran-
dao, o qual, acredita-se, podera elucidar pontos
ainda divergentes sobre a recepcdo dos roman-
ces brandonianos publicados nas primeiras dé-
cadas do século XX e sua relacdo com o canone
literario portugués do periodo.
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] m bau, uma arca ou uma caixa repousando, em seguranca, em um am-
biente rodeado de estantes, mesas e cadeiras. A um canto, um indivi-
duo que se lhe dobra por cima, incansavel, procurando por pistas e in-

dicios que nem ele, muitas vezes, sabe quais sdo. Este me parece ser um

esboco’!, por exceléncia, do pesquisador que se dedica a seus arquivos e tem-
lhes a consciéncia do valor inestimavel, quem sabe inesgotavel. Ao deter-se na
imagem, pode-se perceber que o investigador guarda seu material de trabalho
como verdadeiro tesouro, resguardando-o em seu continente, confeccionado
em madeira, metal, vidro ou em outro material ainda mais resistente. Quando

os manuseia, o faz com cuidado, protocolo e paciéncia: vé, analisa, descreve e

classifica suas descobertas. Mas o que ha na arca? Pode-se dizer que insetos e

outros exempla do reino animal, antigas fontes de estudos taxion6émicos de Li-

neu. Quem sabe ruinas de civilizacdes e épocas remotas, tais como utensilios

domésticos, roupas e até mesmo restos fossilizados, que um historiador ou um

*  Mestre em Literatura Portuguesa (Letras Vernaculas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

44 1 Romantico, é verdade.
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arqueologo examina. Entretanto, asseguro, nesta arca s6 ha papéis: folhas de
celulose manchadas com tinta, cuja importancia sé se pode ter dimensado com
o distanciamento no tempo. Estamos diante de um arquivo literario.

Estou certo de que muitos daqueles que pensam em espolios literarios o fa-
zem associando seu manuseio a praticas conservadoras e, até mesmo, retroga-
das, sobretudo quando se tem em mente a historia dos estudos em literatura
no decorrer do século XX, que contribuiu

para o gradativo apagamento do interesse pelas fontes primarias, ao ser valo-
rizado o texto na sua integridade estética, sem o interesse pelos bastidores da
criac@o. Ou pela recusa em se deter no processo construtivo como resultado do
trabalho do autor [...] (SOUZA; MIRANDA, 2003, p. 9).

Mas se a figura do autor €, ainda de certa forma, incomoda em meios univer-
sitarios, também é fato que, aos poucos, esta sendo reposicionada — e o desejo
por pesquisas que lancem um pouco de claridade sobre arquivos de escritores
esta crescendo, especialmente no ambito da critica textual e genética, da histo-
riografia literaria e da critica especializada em autores a margem do canone.

O trabalho do investigador que se entrega ao estudo desse tipo de material
guarda estreita relacdo com a missdo do arqueodlogo: diante de fragmentos de
texto, por vezes danificados e marcados pela acao do tempo, e outros materiais
afins, tenta reconstituir uma génese textual, firmar uma edicao critica, propor
uma teoria de recepcao ou ainda formular uma pesquisa em circulos intelec-
tuais e sociais. Isso para falar somente das possibilidades mais costumeira-
mente exploradas e, a meu ver, mais fecundas.

O aspecto historico do estudo de obras de arte literaria esta sendo destacado,
como atesta o surgimento de grupos de pesquisa e a producao de dissertacoes
e teses nos ultimos anos. Quando levanto essa questao, ndo penso em uma in-
terface entre a literatura e a teoria da Histéria propriamente dita ou em uma
identificacdo de quaisquer pormenores da realidade nos textos, tentando mos-
tra-los como uma espécie de quadro em que se reflete a civilizacdo humana em
determinado lapso de tempo. Nao se trata disso, mas de perceber o material li-
terario como peca passivel de estudo historico e historiografico; objeto de ana-
lise que forma uma reserva de memoria e cultura, um amplo arquivo para de-
bate e investigacao.

Quando se olha por essa perspectiva, o valor dos arquivos literarios se evi-
dencia e vai-se percebendo neles ndo mais um material desprestigiado pelos
estudos literarios durante boa parte da segunda metade do século XX, certo li-
x0 ou residuo laboral do autor, mas uma nova fonte de pesquisa, em que o que
era antes descartavel ou superficial passa a ser matéria-prima (cf. ROTHIER,
2001). Com essas fontes, podem ser preenchidas lacunas que eram impossiveis
de sanar em um estudo intrinseco do texto literario.

Ao escrever esta comunicacao, faco a opcao por um reposicionamento do autor
textual, que deve regressar do ostracismo imposto por certa critica para, nova-
mente, tomar parte no processo de construcao do texto. Isso nao implica cair
em uma critica estritamente biografica, centrada em si mesma e sem conexoes
com o real campo de estudo da literatura — que € o texto —, mas em percebé-lo
como produto inacabado, embora tenha sido dado como terminado por seu pro-
dutor. Digo inacabado porque, embora publicado, sempre € possivel, enquanto
o autor viver, voltar a obra e altera-la, reescrevé-la e até mesmo nega-la — como a5
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fizeram, nao poucas vezes, grandes escritores de nossa lingua portuguesa, en-
tre eles Eca de Queirés com a editio princeps de O crime do Padre Amaro, de
1875, publicada em fasciculos na Revista Ocidental.

Sob esse aspecto, portanto, o autor continua sendo dono? de seu texto, e lhe
¢é facultada a producéao indefinida de variantes autorais (cf. SPAGGIARI; PERU-
GI, 2004) que irdao enriquecer a tradicdo do texto (CAMBRAIA, 2005, p. 196),
isso quando nao falam mais alto o feedback da critica literaria, o fervor do mer-
cado editorial e as opinides emitidas por outros escritores, amigos e parceiros
intelectuais. Reconhecendo-se a acao do autor sobre o texto, que, embora ter-
minada ndo cessa de forma estanque, a pratica de perscrutar arquivos passa a
ser vista com olhos mais interessados e livres do preconceito que se firmou em
cima dessa perspectiva investigativa.

A funcao primordial de um arquivo € a preservacao de determinado patrimo-
nio cultural a fim de que os materiais encontrados sejam organizados, cataloga-
dos e disponibilizados a pesquisadores e estudiosos em geral. Além do desejo de
preservar as pecas que compdem cada acervo, muitas vezes encontradas em es-
tado de deterioramento avancado, a divulgacdo do material é uma das metas
que as equipes que nele trabalham almejam, colocando-o, ndo raras vezes,
exposto em bibliotecas pubicas, centros culturais e instituicoes de pesquisa.

A formacado de arquivos de escritores ndo segue um processo padronizado,
Unico, e resulta da pratica do colecionismo, de onde se infere que aquele mate-
rial que esta sendo conservado possui valor histérico-artistico®. Ivo Castro
(1990, p. 13) propde, embora sem se aprofundar no tema, uma triparticao dos
tipos de arquivos, classificando-os em artificiais (ou terciarios), passivos e ativos:

a) tercidrios, quando outrem, que nao o proprio autor, acumula manuscritos
dispersos, correspondéncias, noticias publicadas em jornais e revistas;
b) passivos, quando resultam de colecao formada pelo proprio autor, que vai
guardando seus papéis sem um objetivo definido e sem uma organizacao
precisa;

c) ativos, quando o produtor dos materiais possui o objetivo claro de legar a
colecao em formacdo a posteridade, organizando-a cuidadosamente.

Sobre o ultimo importa anotar que, por ter sido pensado como arquivo, pode
refletir a imagem que o autor deseja transmitir de si, o que implica possivel
supressao de pecas, destaque de outras e, até mesmo, invencao de algumas.

Em arquivos literarios ativos, o autor, mesmo que tentando disfarcar sua
intencao, deixa transparecer o desejo de imortalizacdo e insercdo no canone li-
terario. Desses, talvez o mais representativo em lingua portuguesa seja o de
Fernando Pessoa — escritor que ja carrega nos ombros tentativas relativamen-
te bem-sucedidas de configuracdo de um mito literario. E aqui faco alusédo es-
pecificamente as cartas, remetidas a Adolfo Casais Monteiro, em que relata a
génese dos principais heteréonimos ou ainda a escrita da série O guardador de
rebanhos. Embora a maioria dos arquivistas acredite que o material de Pessoa

2 Evidentemente, apos a divulgacdo de uma edicdo ou versdo de um texto literario, torna-se dificil a recolha e supressdo do mate-
rial, que sera, muitas vezes, objeto de estudo da Critica Textual Moderna.

46 3 E do valor histérico-artistico que advém o valor financeiro atribuido a arquivos literarios ao redor do mundo.
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tenha sofrido intervencao (desorganizacdo) em data posterior a morte do poeta,
ha aqueles que, apesar de todos os indicios, preferem crer na formacao de um
arquivo passivo.

Os arquivos, de qualquer formacao, evidenciam uma nova concepcao da obra
literaria e da figura autoral, motivo pelo qual se faz necessario que os materiais
advindos da criacdo e que circundam as esferas publica e privada da vida do
escritor sejam colecionados e conservados — acdo que ganha forca, sobretudo,
a partir do Romantismo.

A pratica da manutencao e preservacdo de arquivos literarios esta atrelada
a uma politica de Estado, seja porque os materiais envolvidos sdo de interesse
coletivo seja porque é dispendioso custear a conservacao de acervos. Além da
consolidacao das nocodes de autor e de obra literdria no século XIX, o surgimen-
to dos primeiros espolios dependeu da visdo critica de estudiosos que viram
nesse tipo de material uma farta fonte de pesquisa, bem como de bibliotecas e
instituicées universitarias que acolheram a nova proposta de investigacdo e so-
cializacao desses materiais, forcando-os a serem colocados sob o manto do Es-
tado moderno. A pratica arquivistica teve inicio na Alemanha e tem entre seus
destaques desse periodo o filosofo Wilhelm Dilthey:

Nos espacos das bibliotecas, eles tomavam lugar ao lado de todos os outros
documentos preciosos, literarios ou nao. Foi preciso esperar a passagem do
século XIX para o século XX para vermos as cortinas se abrirem sobre um outro
cenario intelectual. Em 1889, o filésofo aleméao Wilhelm Dilthey pronunciou seu
célebre discurso, intitulado “Os Arquivos Literarios”, que foi a primeira grande
defesa deste novo conceito. Trata-se, diz ele, de salvaguardar esses “testemu-
nhos diretos” da criacéao que sao importantes “para o historiador da literatura,
assim como para o esteticista”. Sete anos mais tarde, a mais prestigiosa des-
sas instituicées — o “Goethe-und Schiller-Archiv” — sera efetivamente inaugura-
da em Weimar por uma alteza real, e as criagées de centros literarios vao, a
partir dai, se multiplicar e servir de exemplo na Europa (HAY, 2003, p. 68-69).

Por pouco Wilhelm nao fundou a critica genética, pois apenas lhe faltou, se-
gundo Louis Hay (2003, p. 69), estabelecer a relacao entre a pratica arquivisti-
ca e a investigacdo dos bastidores da criacdo literaria. E necessario destacar
que a época de Dilthey é a mesma de Mallarmé e Valéry — jovens escritores fran-
ceses que ja apregoavam que a “magia da literatura nao se da mais entre o lei-
tor e a obra [...], mas entre o artista e sua criacao” (HAY, 2003, p. 69-70). Esse
novo conceito de literatura estabelece uma nova relacdo entre o produtor e seus
manuscritos e antetextos em geral, que passa a se manifestar no desejo de con-
servacao de seus originais e apografos.

Seja qual for o arquivo literario, podem-se encontrar, fundamentalmente,
trés tipos de materiais: 1. manuscritos autégrafos e idiografos; 2. apografos?; 3.
epitextos publicos e privados. Essa triparticdo abarca a divisao proposta por
Genette em Seuils (1987) em peritextos e epitextos, pois os mss. e os apografos
estao repletos de informacoes peritextuais, que circundam o texto propriamen-
te dito, tais como titulos de capitulos e livros, notas de rodapé, anotacdes a
margem do texto, entre outras. Ademais, o manuseio do acervo literario, com
fins investigativos, dependera do tipo de pesquisa que se pretende construir com

4 Para um detalhamento dos conceitos de autdgrafos, ididgrafos e apdgrafos, ver Spaggiari e Perugi (2004, p. 19). 47
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os materiais analisados, mas, grosso modo, pode-se estabelecer a relacdo entre
estudos de génese e os mss. e apografos (peritextos), assim como entre as pes-
quisas de recepcao de textos literarios e os materiais peritextuais, sobretudo
cartas trocadas entre escritores, artigos e resenhas publicados em jornais e re-
vistas da época, entrevistas concedidas a veiculos da midia.

E valido exemplificar essa possibilidade investigativa recordando o caso es-
pecifico do arquivo literario de Raul Brandao, autor portugués da virada do sé-
culo XIX para o XX, cuja producao literaria e a insercado politica e social no
Portugal das décadas de 1920 e 1930 tém chamado a atencao de estudiosos.

Toda a obra brandoniana pode ser vista como uma producao a margem do
canone, apesar de o autor ter se tornado um dos intelectuais mais influentes
politica e literariamente em Portugal, quando chegou a ser convidado - e, adian-
te-se, rejeitou a proposta — para compor a missao diplomatica que viria ao Bra-
sil por ocasido do primeiro centenario da Independéncia de nosso pais. Tenho
me perguntado, desde que travei contato com parte da Correspondéncia (1994)
de Brandao - trocada com Teixeira de Pascoaes, certamente o maior interlocu-
tor e divulgador da obra brandoniana no estrangeiro — quais seriam os motivos
que sua literatura foi, pouco a pouco esquecida, sendo lembrada apenas por al-
guns poucos nomes das letras portuguesas que se interessavam por um mode-
lo de subversao do romance canoénico. Hipoteses a parte, a disponibilizacao do
arquivo literario de Raul Brandao a pesquisadores credenciados podera respon-
der as principais perguntas acerca da recepcao da obra desse autor portugués.

Recortando o objeto de estudo e limitando-o aos romances A farsa (1903),
Os pobres (1906) e Humus (1917, 1921 e 1926)°, sao trés as indagacoes que de-
sejo compartilhar:

1) Qual foi a politica de divulgacao e distribuicao das obras adotada pelas
casas editoriais que imprimiam os livros de Raul Branddo e como era o
acesso as obras por parte da populacao leitora?

2) Qual foi a repercussao dos livros no circulo literario e intelectual portu-
gués e de que forma contribuiram para a instauracao de um novo mode-
lo de romance na literatura portuguesa?

3) Qual o feedback que o escritor recebeu do publico ndo-especializado e da
critica literaria e de que forma contribuiu para sua pratica constante de
reescrita dos textos?

Perguntas como essas talvez poderao ser respondidas apés a analise dos 1.161
documentos, distribuidos em 17 caixas, que compdem o arquivo brandoniano, for-
mando a partir da cessao de materiais feita pela viitva de Brandao, Angelina Bran-
dao, e de colecionamento de terceiros. Segundo Fatima Lopes (2007), encarregada
de inventariar, organizar, catalogar e digitalizar o arquivo em relevo na Biblioteca
Nacional de Lisboa, ha uma boa diversidade de pecas, com destaque para “manus-
critos do autor (prosa, drama e desenhos); cartas recebidas e enviadas®; documen-

5 A obra em tela possui trés versdes autorais, publicadas nos anos destacados em parénteses.

6 Lembro que, embora parte da correspondéncia de Raul Brand&o esteja editada, a maior quantidade ainda encontra-se inédita
e, dentre as 238 pecas coligidas por Vilhena e Mano (apud BRANDAO, 1994), significativa parcela delas compée o arquivo lite-
48 rario de Teixeira de Pascoaes.
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tos biograficos; pequenas publicacdes; recortes de imprensa; fotografias; ma-
nuscritos (poesia, prosa, desenho); [...] cartas e fotografias de terceiros”, aloca-
das em regime de depédsito sob o numero PT BNP Esp. D2. Ainda informou a
curadora que os originais, apos microfilmagem e digitalizacao, serdao entregues
a Sociedade Martins Sarmento, em Guimaraes, e que o arquivo, por meio dos
suportes referidos, estaria a disposicao de investigadores credenciados a partir
de setembro de 2007.

Desse modo, superadas as dificuldades que se interpde ao trabalho do in-
vestigador de acervos (ilegibilidade, deterioracdo do suporte e particularidades
da grafia do escritor’, escassez de financiamento a pesquisa), desvela-se um
crescente campo de possibilidades que podem culminar com um reposiciona-
mento de Raul Brandao no canone literario do século passado (ou em sua mar-
gem, se se preferir) ou, talvez somente, um esclarecimento efetivo para essa la-
cuna que ainda inquieta pesquisadores da historiografia literaria de nossa lingua.
Também ha a expectativa de se publicarem inéditos do autor, sobretudo o res-
tante das cartas e os poemas s6 agora descobertos, e de se confrontarem, numa
perspectiva genética, etapas de elaboracao dos livros.

Se o autor empirico ndo pode mais emitir nenhum juizo de valor ou forne-
cer quaisquer informacoes sobre sua obra (e mesmo se pudesse, esses dados
teriam de ser colocados a prova, como requerem o0s principios investigativos),
os documentos que compodem o arquivo literario de Raul Brandao ainda permi-
tem um dialogo com o autor textual que emana das quase 1.200 pecas. Se o
autor esta morto, conforme decretou Barthes (2004), ndo tenho autoridade pa-
ra me contrapor a tese, mas a arca cheia de papéis que finalmente é disponi-
bilizada a consulta especializada avulta como a real heranca do escritor, suge-
rindo-nos que, de certa forma, ele continua vivo.
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