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Resumo: Em A mdquina do mundo repensada,
Haroldo de Campos articula novidade e tradi-
cao, ao invocar Dante e Camodes, Drummond e
Rosa e muitos outros autores, criando seus pre-
cursores: no espaco do poema, construido em
terza rima e decassilabos, o canone se presenti-
fica para engendrar a caminhada do eu-poético.
O objetivo deste ensaio € discutir de que modo a
perspectiva sincrénica de abordagem da litera-
tura articula esse dialogo.
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A MAQUINARIA DA TRADICAO

n maquina do mundo repensada, de Haroldo de Campos — poema publi-
cado em 2000 e ultimo texto criativo que o poeta publicou em vida —
apresenta-se como obra modelar para o estabelecimento de reflexdes

acerca da possibilidade de atualizacao do canone e das multiplas convergén-

cias entre distintas areas do conhecimento que tomam lugar na obra literaria
de um modo geral. Trata-se de um poema cosmogonico em que o eu-poético —
simulacro do proprio Haroldo de Campos — dialoga com a tradicao literaria, com

a religido, com os mitos de criacdo e com a moderna fisica quantica em busca

de respostas para a origem do universo.

O percurso do poeta gira em torno de uma pergunta central, resumida no
seguinte verso: “sigo o caminho? busco-me na busca?” (150.3). Esse verso sin-
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tetiza a importancia da jornada empreendida pelo poeta viajor em busca da
parte de si mesmo que vé refletida nos textos do canone visitados, além de
revelar sua preocupacdo com o dilema da origem, visto tanto sob a perspecti-
va religiosa quanto cientifica, sobre as quais ele reflete, amalgamando-as a
sua palavra. Neste ensaio, pretende-se sublinhar o didlogo estabelecido pelo
eu-poético com grandes textos da tradicdo, ja que esse aspecto € que vai orien-
tar sua travessia.

O poema ¢ dividido em trés cantos, composto de 152 estrofes mais uma coda
de um verso Unico, orquestradas pelo recorrente enjambement. As estrofes sao
uniformes, isométricas e, praticamente, isorritmicas, ja que os ictos apresen-
tam pouca variacao. Sao ao todo 457 versos decassilabos: 40 estrofes no Canto
I, 39 no Canto II e 73 no Canto III. Todo o poema é composto em terza rima e,
com pequenas variacoes, mantém a mesma estrutura utilizada por Dante em A
divina comédia: aba/bcb/... nxn/n, e assim sucessivamente (PECORA, 2005,
p. 102). A terzina e o enjambement atuam como suporte da informacao estéti-
ca e cumprem funcao de lastro; o poeta caminha por um labirinto e o suporte
continuo da rima parece assegurar que ele ndo se perca, orientando-lhe os
passos.

O trabalho fonico, nos versos polirrimos, desenha uma multiplicidade de ri-
mas que parecem combinar-se de forma diferente, porém com a sutileza das
combinacdes de um caleidoscopio: o novo a partir do ja existente, rotacionan-
do signos palpaveis pelo corpo do poema-maquina, fragmentado pelos recor-
rentes hipérbatos. Os olhos e os ouvidos do leitor precisam estar atentos, pois
a apreensao da linguagem em acdo no texto ndo dependera unicamente da dis-
posicao das palavras nos versos e jogos conceptistas, mas também na profusao
cultista das “imagens sonoras”: aliteracdes, assonancias, rimas em eco, leoni-
nas, que delineiam mosaicos sonoros. Por fim, deve-se destacar que sao fre-
quentes as elipses e as bruscas interrupcoes dos versos e que a escolha lexical
sofisticada — muitas vezes com remissoes ao latim — pressupdée um trabalho
ativo do leitor.

Dentre os dialogos estabelecidos com a tradicdo no corpo do poema, desta-
cam-se: A divina comédia (Inferno, I, 1-60; Purgatorio, XXIX, 106-120; XXX,
22-27; 55-81; Paraiso, XXXIII); Os lusiadas (V, 37-60; X, 76-118); A mdquina
do mundo de Drummond. Entretanto, outras articulacoes dialogicas deixam-se
revelar, tais como as referéncias a Homero, Rosa, Mallarmé e Borges. O poema
€, por assim dizer, um grande palimpsesto em que se desvela a arqueografia da
escritura literaria ao longo do tempo e a do proprio Haroldo de Campos, uma
vez que sao freqlientes as remissoes do poeta a seus proprios textos criativos,
tradutorios e criticos.

Nesse poema, assim como sempre ocorreu em sua obra, Haroldo de Campos
cria seus precursores: como o narrador de O Aleph (BORGES, 2006), desce até
o porao, vai ao passado do edificio literario, movimenta-se pelas prateleiras
da ciéncia, a fim de resgatar a historicidade dos textos e dos questionamentos
sobre a gesta universal, colocando-se, agnosticamente, ante o dilema religioso-
cientifico que se abre diante dele como algo estranho, fantastico, revelador
como a propria maquina do mundo, cuja visdo/compreensao ele busca em sua
travessia. 13
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ACORDES SINCRONICOS

O estabelecimento de parametros definidores da histéria e da linguagem que
se organizam nessa travessia da-se pela adocao de uma forma sincrénica de
conceber a arte ao longo do tempo, caracteristica da obra do poeta. Como pon-
tua o proprio Haroldo, a sincronicidade corresponde “a uma poética situada,
necessariamente engajada no fazer de uma determinada época, e que constitui
o seu presente em funcdo de uma certa escolha ou construcao do passado”
(CAMPOS, 1997, p. 243); em termos benjaminianos, a poética proposta pelo
poeta paulista pode articular historicamente o passado, ndo para conhecé-lo
como ele foi, mas para “apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relam-
peja” (BENJAMIN, 1986, p. 224).

As escolhas sincronicas do passado nunca sao aleatorias na obra de Ha-
roldo de Campos, e, em A mdquina do mundo repensada, isso nao € diferente.
A selecao do canone pauta-se pela identificacdo da invencdo e da ruptura nas
obras passadas e, a partir disso, justifica-se sua retomada, de modo que a es-
colha de um Paideuma que as incorpore atue como mecanismo restaurador do
passado, operando aquilo que Pound chamaria de make it new. Ao se preocu-
par com o resgate de autores do canone, o poeta Haroldo de Campos revitaliza,
em seu poema, a propria historia literaria, desestruturando a concepc¢ao crono-
légica da evolucao dos estilos literarios ao longo do tempo, pela defesa de uma
abordagem sistémica, de modo analogo ao proposto por Jakobson (1999). Tra-
ta-se, portanto, de revisitar permanentemente a tradi¢cdo, por seu valor intrin-
seco e, a0 mesmo tempo, de resgata-la da cristalizacao, colocando-a em estado
de continuo estar-no-mundo.

E essencial destacar que, se, por um lado, a perspectiva sincrénica é o ritmo
e a melodia da obra haroldiana, orquestrando o eco de tantas vozes presentes
em tudo o que o poeta inventa, recria, ou sobre o que reflete, acentuando a ten-
sdo existente entre o romper da tradicao e sua permanéncia, por outro lado, a
diacronia é o acorde: nao é possivel ignorar o fato de que Haroldo de Campos
1€ a tradicao, da forma como o faz, a partir da experiéncia historica que viven-
cia, marcada por acentuadas revolucdoes na técnica e na ciéncia. Em outras
palavras, o poema mostra que os movimentos literarios fundam-se na tenséo
entre a medida do que guardam (passado) e o alcance do que profetizam (futu-
ro), mediados pelo presente de sua ocorréncia: memoria e invencdo; histoéria e
make it new. Sincronia e diacronia.

Haroldo de Campos atribui aos textos com que trabalha suas idiossincra-
sias, enquanto marca os textos poéticos que cria com as multiplas caracteris-
ticas daqueles estudados, de modo a assegurar um dialogo entre o seu fazer
artistico e o de seus precursores. Assim, constréi uma obra modelar para a dis-
cussao da invencao e da tradicdo, ndo apenas na poesia contemporanea, mas
na arte de um modo geral. A abordagem sincronica haroldiana é apropriacao
antropofagica, isto é, devoracao cultural e critica do universo dos autores que
compoem seu Paideuma e ndo apenas a absorcdo de seus procedimentos lin-
glisticos, estéticos e criativos.

O que importa a Haroldo de Campos, em A mdquina do mundo repensada,
nao é estabelecer a origem da tradicdo em si, mas, — em percurso épico e, ao
mesmo tempo, com acentos barrocos, ambos marcados por suas experiéncias

14 de vanguarda, — mostrar que a busca da origem (da poesia, de seu percurso
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poético, dos autores que o precederam) € uma busca rasurada e labirintica, o
articular das engrenagens de uma maquina. Por isso, pode-se dizer que A
madquina do mundo repensada € o proprio poema, € a maquina do poema, como
diz Pires (2006, p. 109-110):

A expressao figurada maquina do poema é aqui utilizada para abarcar
tanto a especificidade da poesia (objeto construido de linguagem) quanto a
consciéncia critico-construtiva do poeta. [...] € uma concep¢dao de mundo, uma
cosmovisao, uma forma especifica (subjetiva e objetiva) de conhecimento: seja
da prépria matéria poética; seja das relacoées da poesia com outros sistemas
artisticos e culturais; seja das experiéncias de mundo e da vida plasmadas
pelo eu-poético.

O poema delineia-se como viagem e como busca, porque o poeta faz uso de
sua poesia como forma de superacao (e reinvencao) dos dilemas a que esta su-
jeito. Mais do que dizer que a poesia € a maquina, ou o jogo do enxadrista, po-
de-se pensar que a propria tradicdo é a maquina — engrenagem — que Se Mmovi-
menta para conduzir o poeta em sua jornada. O leitor viajante procura refazer
os caminhos do poeta viajor e volta dos textos transformado pelo que 1€, incor-
porando a leitura sua propria experiéncia, o que transforma essa viagem de vol-
ta em releitura, de modo que:

[...] procura integrar na leitura de obras do passado a experiéncia do presente
em que se situa o leitor. Experiéncia do presente néao apenas dos significados,
por onde a leitura seria nao apenas tautolégica, mas anacrénica, mas dos sig-
nificantes a que outras obras deram acesso |[...] [o leitor] é capaz de apreender
nas obras do passado aquilo que ja estava ali em termos de construcao [...] que
para o leitor do presente funciona como operador responsavel pela perenidade
dela [...] instaurando os deslizamentos de apreensé@o, que precisamente repele
as tautologias e requer a tensdo entre as experiéncias, aquelas incorporadas a
obra e as do leitor (BARBOSA, 1990, p.16).

Qualquer retorno, depois da leitura de um poema, € marcado pela metamor-
fose, que talvez seja o imperativo categorico do mundo das coisas tangiveis e
intangiveis: “transformando, pela leitura, o poema que 1€, o leitor é transforma-
do pela leitura do poema; |[...] por um lado, o leitor busca a compreensao, por
outro a compreensao esta na propria busca que € o inicio de uma viagem”
(BARBOSA, 1979, p. 11). A cosmogonia dialégica do poema de Haroldo de
Campos faz que se compreenda por que Calvino (2005, p. 13) chama os classi-
cos de talisma, colocando-os em equivaléncia ao universo. O cldssico € um texto
que tem vocacao para o didlogo e permanece, justamente, pelo fato de essa
vocacao projeta-lo para o futuro:

[...] uma obra classica nao é aquela que sustenta uma verdade absoluta e tinica
e faz calar outros discursos, mas sim aquela que logra dizer de tal modo sua
verdade que impulsiona o surgimento de novos discursos, tornando-se um ponto
de referéncia em torno do qual se instaura o didlogo (BRANDAO,1992, p. 42).

Os classicos aceitam o didlogo e as diferenciacoes de pontos de vista. Tal
carater dialégico faz que se volte a eles para reafirmar/reconstruir a identida-
de, a humanidade, a descendéncia de Ulisses; leituras pulsantes, viagens e tra-
vessias; siléncio em versos ou reversos do acaso: ocaso, historia, poesia. 15
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A pedra-maquina no meio do caminho da humanidade se movimenta e se faz
poema, viagem. A mdquina do mundo repensada impode ao leitor a consciéncia
critica mencionada, ja que este deve acompanhar o poeta em sua viagem-leitu-
ra da tradicao-travessia. Nesse sentido, o leitor do poema 1€ também a leitura
que o poeta faz do canone, ou seja, 1€ nao apenas a tradicdo revelada no corpo
do poema, como também aquela pregnante e desveladora de multiplos signifi-
cados, acumulados ao longo do tempo, que esta subentendida no texto. Desse
modo, pode-se dizer que a histéria (ndo apenas a literaria, mas principalmente
esta) aparece no texto haroldiano como baliza e, mais do que isso, como apa-
rato do proprio tempo da linguagem poética, inesgotavel palimpsesto.

Em A mdquina do mundo repensada, a historicidade é revelada pela voz do
aedo, que seduz pelos recursos retoricos utilizados para contar — seu canto e sua
palavra sao seus artificios e sua licenca poética, sua epopéia. Como aedo, o poe-
ta costura outras vozes a sua, faz épea (BRANDAO,1992, p. 45).

O eu-poético de A mdquina do mundo repensada organiza seu canto e sua
palavra como ruido de fundo; em acordes hiperbolicos, seduz pela profericao
dessa palavra; além disso, a caracteristica auto-reflexiva da poesia na moder-
nidade, a qual se filia a obra haroldiana, e o “heliocentrismo” da mensagem,
isto €, o “estatuto solar” da mensagem, verificado na maquina do poema, fazem
que as épea (vozes) presentes no poema seduzam tanto quanto o desafio da
arquitetura do texto, de seu maquinar ao qual o leitor é submetido.

O poema equivale, portanto, a caminhada do eu-poético e, consequente-
mente, do leitor, seu parceiro, ja que, como diz Jodo Alexandre Barbosa (1986):
entre o poeta e o leitor se estabelece um jogo, marcado pela linguagem da poe-
sia; o poeta, como operador de enigmas, remete a linguagem a seu dominio,
qual seja, o da auto-referencialidade. Ao condensar as jogadas no espaco das
paginas (o tabuleiro), aqui entendido como o préprio palimpsesto, em que se
arquivam os legados da tradicao que a leitura traz a luz, o poeta-enxadrista co-
loca a leitura em xeque.

A compreensao esta na busca porque € a partida que importa e nao a vito-
ria; vencer significaria a colocacdo de um ponto final na ampla rede de signifi-
cacoes do poema, cujo ultimo verso sugere, justamente, o impulsionar da lei-
tura para o comeco: “O nexo o nexo o nexo o nexo o nex. O nex” pode ser fim,
ou pode ser o infinito; nonada, o nexo permanente e continuo entre o movi-
mento de leitura e o poema, ancoradouro de tantas viagens.

O jogo é estabelecido pela voz do eu-poético que, além de mostrar a costura
das vozes, incita o leitor a descobrir os meandros dessa cerzidura na propria es-
crita elaborada do texto: as vozes e a escritura da tradicao sao a linha do bor-
dado de Penélope usada para tecer, na pagina, a parabola da escritura do autor,
deixando que o leitor entreveja seu Paideuma pessoal, construido ao longo dos
aproximadamente cinquienta anos em que atuou como poeta, critico e tradutor.
Essa pagina é a colcha dos estilhacos da tradicao e é o tabuleiro do enxadris-
ta; porém, o que a torna desafiadora, de fato, € que, entre uma e outra casa do
jogo, existe um labirinto a ser percorrido pelo leitor. H4A sempre um navegar
entre Sila e Caribdis, uma descida ao Hades e o resgate de possibilidades de
leitura; pois o canone se auto-regenera no espaco do poema.

Como o tabuleiro é também bordado, o leitor segue o fio de Ariadne e se

16 deixa tecer ao texto pelos fios da habilidosa Aracne. Em A maquina do mundo
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repensada, o leitor — parceiro de jogo, vencido pelo texto — para de se preocupar
com a significacdo global do poema, com sua finalidade, e passa a desfrutar o
livre transito das palavras, que circulam em compassada travessia; passa a
desfrutar cada instancia, ou ainda, cada estancia, partilhando a hybris criativa
que se abre, como a maquina do mundo, deslumbrante, a sua frente. E o cano-
ne que se abre ao didlogo e se torna instrumento de edificacdo do presente e
projecao do futuro, dando ao poema um estatuto de instrumento a partir do
qual se vislumbra o cosmos: passado, presente e futuro coexistem na maquina
do poema, em sua linguagem.

Nao se trata, portanto, de dizer que o poeta Haroldo de Campos tenha feito
uma leitura histoérica da poesia, mas uma leitura critica da poeticidade ao longo
da histoéria. O que legitima o presente no texto haroldiano nao é o passado to-
mado como um conjunto de pontos de referéncia, ou mesmo como um simples
mecanismo de duracdo, mas como um processo de tornar tal passado, o pre-
sente. Assim sendo, a abordagem sincronica é mecanismo de organizac¢éo dos
questionamentos do poeta, que repensa o mundo como nexo entre passado e
futuro, de tal sorte que quanto mais se espera a ruptura, a mudanc¢a — ou, no
caso de Haroldo de Campos, a invencao poética —, mais se torna essencial vol-
tar-se para o passado para descobrir como ela sera.

Nesse sentido, entender as relacoes entre a maquina do mundo e a maqui-
na do poema e toda a sincronicidade que essas relacoes revelam implica mar-
car a viagem diacronicamente, a partir de uma 6tica de leitura convocada pela
poesia moderna, marcada pela metalinguagem, pela auto-reflexividade, auto-
referencialidade. Quando essa maquina poética volta-se sobre suas préprias
engrenagens, rompe com o padrao normalmente tido como organizado porque,
para Haroldo de Campos (1998, p. 24-25):

A tradicao é uma coisa aberta. [...] A vanguarda literaria, tal como a com-
preendo, envolve uma interpretacao critica do legado da tradicao, através de
sua otica integrada no presente e feito contemporaneo. Nao artefato para
museu (para a contemplagdo), mas objeto lingtiistico vivo, para uso produtivo
imediato (para a ac¢ao).

CONSIDERACOES FINAIS:
A GRANDE LICAO DE HAROLDO

Quando resgata os autores da tradicdo literaria, quando reconfigura as
personae do canone, Haroldo de Campos devolve-lhes a luz. Mais do que dei-
xar seus companheiros de viagem a salvo, ao resgata-los do passado, como
procuraria fazer Odisseu, Haroldo de Campos mostra-se um Orfeu bem-suce-
dido, pois que os traz, de novo, a vida (SCHULER, 1997, p. 23, 32). Para néo
perder companheiros pelo caminho, tera de os reinventar, mostrando-lhes “o
caminho da luz” e, ao mostrar-lhes o caminho da luz, atualizando-os, tera de
cria-los; tera de criar seus precursores: sua missao, sua epopéia, o imperati-
vo categoérico de seu olhar e de seu fazer poético. Afinal, para ele, o poema ¢é 17
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sempre concreto e nao necessariamente concretista, porque a experiéncia da
poesia concreta nao o aprisiona, porém serve de alicerce para a construcao de
uma postura poética marcada pela busca da materialidade do signo ao longo
da histoéria literaria.

A modernidade haroldiana — tao devedora de Mallarmé e Joyce, para ficar
em alguns nomes apenas —, pode-se chamar de anti-canénica, entendendo anti
como estar em face de, em posicdo de didlogo (SCHULER apud BRANDAO,
1992, p. 41). Em outras palavras, a modernidade em Haroldo nao se opde a tra-
dicao, mas conversa com ela, reconstruindo-a. Reduzir sua obra ao concretis-
mo, portanto, € minimizar a importancia que a tradicdo sempre exerceu em sua
poesia, desde os primeiros poemas.

Muitas sao as licoes deixadas por Haroldo de Campos, herdeiro da moder-
nidade, mas talvez a maior delas e a mais fundamental, ao contrario do que mui-
tos supdem, seja: para romper o consolidado, é necessario reverenciar o pas-
sado e isso, para Haroldo, € ser “absolutamente novo”.
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Abstract: In A maquina do mundo repensada, Ha-
roldo de Campos articulates newness and tradi-
tion, when invokes Dante and Camées, Drummond
and Rosa, and many other authors, creating his
own precursors: at the poem space, built in terza
rima and decasyllables, the canon is present to
engender the poet journey. The main objective of
this essay is to discuss how the synchronic pers-
pective of literature reading articulates this dialo-
gue with tradition.
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