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Resumo: O didlogo entre textos € um aconteci-
mento praticado e estudado de maneira especial
nas artes. Na vertente epistemologica e tedrico-
-metodolégica constituida pelos trabalhos de
Bakhtin e do Circulo, a questao contempla tanto
a linguagem artistica como a do dia a dia, com
apoio nos conceitos de enunciado concreto, rela-
coes dialdgicas, discursivas, ideologicas, formas
de presenca do outro, discurso no discurso,
enunciacdo na enunciacao, discurso sobre dis-
curso, enunciacao sobre enunciacdo. Neste arti-
go, essa questdo sera discutida em textos que,
tecendo memorias, insinuam e encenam frontei-
ras entre enunciados semio6tico-ideolégicos, cul-
turais, sociais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

[ | stabelecer didlogo entre textos e, consequentemente, entre, os discur-
sos que vao constituindo o universo humano, o universo da linguagem,
€ um procedimento que, para produzir sentido, quer na vida cotidiana,

quer nas artes, apela para a memoria dos falantes, dos ouvintes, dos especta-

dores, para a vivéncia social, cultural, sem que as fronteiras ai implicadas pos-
sam ser delineadas de maneira inteiramente objetiva e clara. Afinal, essas
fronteiras envolvem o processo de producao, o investimento cognitivo, afetivo,
ideologico/literario do autor e as idiossincrasias das memorias envolvidas no
percurso transcorrido entre esse momento e a circulacdo/recepcao de um texto.

Em geral, percebe-se que o texto esta prenhe, dada a difusa sinalizacdo de sua

aparéncia exterior. Mas o que ndo se pode alcancar, sem técnicas especiais e/ou
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vivéncias compativeis, € o que esta la dentro suscitando memoérias, caminhos,
pedindo para vir a luz. Por essa razao, toda vez que nos defrontamos com esses
diadlogos e tentamos balizar os protagonistas envolvidos, acabamos com uma
sensacdo muito bem definida pelo narrador do conto “Famigerado”, de Guima-
raes Rosa (1969, p. 3): “A conversa era para teias de aranha. Eu tinha de en-
tender-lhe as minimas entonacoes, seguir seus propositos e siléncios”.

Assim €, por exemplo, quando iniciamos a leitura do excelente romance de
Pascal Mercier intitulado em portugués Trem noturno para Lisboa. As epigrafes,
em geral acenos importantes a respeito dos trilhos e trilhas que sustentam e
articulam uma narrativa, sinalizam fortemente para a ideia de multiplo, de va-
riedade na constituicado da identidade, de constitutiva relacao eu/outro/nés:

Somos todos retalhos de uma textura tao disforme e diversa que cada pedaco,
cada momento, faz o seu jogo. E existem tantas diferencas entre nés e nés pré-
prios como entre nés e os outros

Michel de Montaigne, Ensaios, Segundo Volume, I'.

Cada um de nés é varios, é muitos, é uma prolixidade de si mesmos. Por isso,
aquele que despreza o ambiente néo é o mesmo que dele se alegra ou padece.
Na vasta colénia do nosso ser ha gente de muitas espécies, pensando e sentido
diferentemente

Fernando Pessoa, Livro do desassossego, anotacoes de 30/12/19322.

Se assim é com o nds que denominando-se eu agrega muitos, a linguagem,
em sua multiplicidade de expressodes e em sua condicao de doublé do ser huma-
no, nao pode ser diferente. Ela também, enquanto texto/discurso, expressa a
multiplicidade, encontra maneiras de tecer e abrigar, em sua materialidade,
“diferencas entre nos e noés proprios como entre nés e os outros”, segundo ex-
pressao de Montaigne. Depois desse pisca-alerta acionado pelas epigrafes de
Trem noturno para Lisboa, trazendo para dentro do texto Montaigne e Fernando
Pessoa, mestres da alteridade, ndo € de estranhar que alguns leitores, na pri-
meira pagina, na primeira frase da narrativa, tenham sua memoéria literaria
ativada: “O dia a partir do qual nada mais continuaria como antes na vida de
Raimund Gregorius comecou como outro qualquer” (MERCIER, 2011, p. 11).
Como em literatura nada € por acaso, de imediato a novidade repentina na vida
de Gregorius evoca outra ambigua, complexa e classica transformacao: “Quan-
do certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-se
em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (KAFKA, 1985, p. 7).

Para conhecer o grau de parentesco entre as duas narrativas pertencentes a
diferentes autores, os dois protagonistas, ou o tipo e a funcao do dialogo que se
estabelece entre um texto escrito em 1912, e publicado em 1915, e outro publi-
cado em 2004, s6 mesmo lendo o romance de Pascal Mercier em sua totalidade,
assim como o de Franz Kafka. Seja qual for a resposta, entretanto, nem todos os
leitores poderiam, de imediato, fazer essa associacado. Nao se trata de uma equa-
cdo matematica fechada, tinica. O processo associativo depende de inumeros
fatores, os quais as varias concepgoes e teorias da linguagem, as diferenciadas

1 Embora Pascal Mercier, autor de Trem noturno para Lisboa, ndo dé a referéncia completa, o leitor podera encontrar o trecho a
que a citagao pertence em duas edicoes brasileiras: Montaigne (1961, s/d).

126 2 Embora Pascal Mercier, autor de Trem noturno para Lisboa, ndo dé a referéncia completa, o leitor podera encontrar o trecho
completo a que a citagdo pertence em Pessoa (1982).
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perspectivas teérico-metodolégicas de analise e abordagem da producéo e re-
cepcao textual tentam explicar.

Do ponto de vista dos estudos literarios, as raizes podem ser situadas, grosso
modo, nos trabalhos conhecidos pela ténica sobre as fontes e influéncias, assim
como no redirecionamento representado pela abertura e pelo rigor reflexivo/
epistemologico da literatura comparada que, em suas diversas fases, se volta
para o carater historico e cultural da producao literaria, das traducoes, de forma
interdisciplinar e intersemi6tica, insistindo na questao das fronteiras. E na difu-
sdo, ainda em voga, dos estudos a respeito de intertextualidade, termo cunhado
por Julia Kristeva (1967), sob a inspiracao dos escritos bakhtinianos, que apare-
ce no artigo intitulado “Le mot, le dialogue, le roman”, na apresentacao da versao
francesa de La poétique de Dostoiéviski (KRISTEVA, 1970, p. 5-21) e em outros
trabalhos (KRISTEVA, 1969, 1986), gerando importantes e intensos estudos.

Neste artigo, a reflexdo sobre o dialogo existente entre textos, a participacao
da memoria e as formas encontradas para trazer o outro para dentro de um fa-
zer que costura e produz discursos, apoia-se na vertente epistemologica e teori-
co-metodolégica constituida pelos trabalhos de Bakhtin e de seu Circulo. Sem
jamais ter empregado o termo intertextualidade, varios trabalhos desses pensa-
dores abordam a questao do discurso citado, reportado, considerado como dis-
curso no discurso, enunciacao na enunciacao, discurso sobre o discurso, enun-
ciacdo sobre a enunciacdo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p. 144).
Contemplando tanto a linguagem artistica como a do dia a dia, os trabalhos
centram-se em conceitos e nocdes que implicam as formas de producao, circu-
lacdo e recepcao de um enunciado concreto/ enunciagdo e suas relagoes dialégi-
cas, discursivas, ideoldgicas, situadas nas fronteiras com outros enunciados
semiotico-ideologicos, culturais, sociais, dimensado em que os sentidos sdo pro-
duzidos.

Alguns dos momentos em que essa questao é trabalhada, de forma teérica e
pratica, podem ser encontrados, por exemplo, na terceira parte de Marxismo e
filosofia da linguagem, intitulada “Para uma histoéria das formas da enunciagao
nas construcoes sintaticas: tentativa de aplicacdo do método sociolégico aos
problemas sintaticos”. Esse estudo articula teoria da enunciacdo a problemas
sintaticos, explicitando as caracteristicas discursivas das formas de presenca
do discurso de outrem em uma dada enunciacao, teorizando sobre as variantes
desse tipo de procedimento de linguagem. Num outro trabalho, Problemas da
poética de Dostoiévski, também a questdo merece destaque, especialmente no
capitulo intitulado “O discurso em Dostoiévski”, mas nao somente ai: a obra
toda trata da questdo da polifonia, de vozes, ideias e discursos entretecidos.
Nessa perspectiva, a reflexdo apresentada a seguir ajuda a explicitar algumas
formas de evocacdo de textos por textos, de reinstauracao e circulacao de tex-
tos/discursos.

MEMORIAS, TEXTOS, DISCURSOS: VALORES EM TENSAO

David Lodge, escritor, professor, critico de literatura, que além de ensaios
escreve também textos para jornal, em seu livro A arte da ficgéo (1992) dedica o
Capitulo 21 especificamente a intertextualidade. No sumario, entre parénteses,
esse titulo € acompanhado do nome do escritor Joseph Conrad, uma vez que o

dialogo entre textos sera tratado a partir do romance A linha de sombra (1917). 127
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Seguindo a logica dos demais estudos reunidos em A arte da ficgdo, cita um
trecho da narrativa escolhida e passa a estuda-lo. Dentre as muitas coisas im-
portantes que Lodge consegue resumir nesse texto breve e expressivo, algumas
merecem destaque por servirem de norte a abordagem do que ele, juntamente
com muitos outros teoricos, denomina intertextualidade e que se poderia, sob
outro prisma, entender como interdiscursividade ou, ainda, discurso no discurso
ou discurso sobre discurso. O autor inicia a discussao afirmando:

Ha muitas formas de um texto se referir a outro: parédia, pastiche, eco, aluséo,
citacao direta e paralelismo estrutural. [...] Alguns autores sinalizam essas refe-
réncias mais do que outros. James Joyce deu uma pista aos leitores quando
chamou seu épico da vida moderna em Dublin de Ulisses; Nabokov, quando deu
a precursora de Lolita o nome de Annabel de Poe. Conrad pode ter dado uma
pista mais sutil no subtitulo de A linha de sombra: “Uma confissao” (LODGE,
1992, p. 106-107).

Em seguida, passa a descrever a novela de Conrad e diz que ela “faz lembrar
de um dos mais famosos poemas da literatura inglesa, ‘A balada do velho mari-
nheiro’, de Samuel Taylor Coleridge, em que os marinheiros mortos levantam-se
no convés...” (LODGE, 1992, p. 107-108). E cita quatro versos do poema. Depois
de demonstrar varios aspectos que fazem pensar no dialogo existente entre os
textos focalizados, ele pondera:

Néao ha como saber se as alusées de Conrad foram ou ndo intencionais apenas
a partir do texto, e ainda que pudesse ser interessante descobrir, a resposta néao
Jaria muita diferenca. Os ecos sdo provas de que o autor conhecia o poema de
Coleridge, mas pode ser que os tenha reproduzido de forma inconsciente (ainda
que eu duvide), assim como estes mesmos ecos podem ter um efeito subliminar
em leitores que leram o poema e o esqueceram, ou ainda conhecem-no apenas
a partir de citacées (LODGE, 1992, p.109).

Ele continua o trabalho mencionando outros momentos em que alusoées lite-
rarias sdo encontradas em Joseph Conrad. Essas afirmacdes contém aspectos
pertinentes a reflexdao aqui desenvolvida, permitindo relacionar a pratica do pro-
cedimento em questao e a(s) teoria(s) que tenta(m) explicita-lo. Assim, as dife-
rentes formas de um autor promover o didlogo entre textos resultam na evidén-
cia de que nao ha apenas a convocacao de textos, a invocacao, mas diferentes
maneiras de estabelecimento do processo, provocando, como consequéncia, re-
lagées dialdgicas, discursivas, ideolégicas entretecidas por discursos de diversas
procedéncias. Essas relacoes ndo sao necessariamente légicas, nem sao dadas
de antemao. Elas nao estdo nos textos em si, mas justamente na posicao encon-
trada pelo autor para confronta-los, coloca-los em tensédo, em fronteiras, de
maneira mais ou menos clara, mais ou menos explicita. E a percepcao dessa
relacao vai depender, também, da posicdo ocupada pelo leitor, pelos diferentes
leitores, diante do texto, dos textos, das enunciacoes colocadas em confronto,
dos valores diante da vida e da linguagem.

A concepcao de relagdes dialédgicas, discursivas, ideologicas propicia a com-
preensao e a abordagem de diferentes tipos de dialogos que se estabelecem entre
textos e, ao mesmo tempo, ajuda a explicar a operacdo de passagem, de mao
dupla, do/s texto/s aos discursos. Em Problemas da poética de Dostoiévski, no

128 capitulo em que Bakhtin discute a necessidade de uma Metalinguistica, de uma
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teoria da linguagem que tivesse como objeto o discurso, a expressao relacgoes
dialégicas aparece substituindo o termo discurso, sem exclui-lo. Nesse sentido,
o termo intertextualidade, que ndo aparece uma Unica vez nos trabalhos do Cir-
culo, embora possa ser utilizado sem qualquer problema, ndo da conta, sozinho,
das complexas relacdées que incluem, necessariamente, os discursos sociais,
culturais, estéticos motivados pelo dialogo estabelecido entre textos e pelos po-
sicionamentos assumidos, valores colocados em confronto, em tenséo, tanto da
perspectiva da producdo como da recepcao.

Juntamente com esse aspecto, ha outro fundamental para a compreensao do
discurso no discurso, da enunciacgdo na enunciacdo. E o que explicita participa-
cao ativa do leitor (ouvinte, espectador) no processo. David Lodge menciona essa
dimensao em varios momentos, iniciando pela expressao “faz lembrar”. A inte-
racdo entre o leitor e o texto, e ndo apenas as formas encontradas pelo autor
para sinalizar o dialogo entre textos, é que possibilita a percepcao das faces da
intertextualidade, que promove a interdiscursividade, ou seja, a convocacédo de
discursos, possibilitando que o processo se apresente como discurso sobre dis-
curso e ndo apenas como texto a partir de texto. De alguma maneira, ha conhe-
cimentos prévios, conscientes ou nao, que permitem atualizar um possivel dia-
logo, cabendo aos profissionais do texto descrever as relacdes ai estabelecidas,
os discursos que as constroem, os consequentes e diversificados efeitos de sen-
tido possiveis.

A partir dessas premissas, evidencia-se que esse procedimento nao é exclu-
sivo do texto literario, embora seja nele uma das dominantes. Como afirma
Bakhtin (2008, p. 223), “as palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo
revestidas inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensao e da nossa ava-
liacdo, isto €, tornam-se bivocais”. Nao necessariamente a palavra literaria, por-
tanto. Considerando esses aspectos, segue-se a leitura de trés textos em que o
dialogo entre textos/discursos pode ser explorado.

CONTINUIDADE DO JOGO

O primeiro € o texto de um escritor, mas nao uma peca ficcional. Trata-se de
artigo que Orhan Pamuk, que esteve no Brasil em 2011, escreveu para a Revista
Piaui.

Intitulado Ler um romance, o texto longo, permeado de alusdes a autores e
obras, e exatamente como afirmou David Lodge, as vezes de maneira clara, co-
mo € o caso da mencgao a Gérard de Nerval, ja na primeira linha, ou, em outros
momentos, de maneira nao tao explicita, exigindo, do leitor, conhecimentos pré-
vios e muita astlicia para seguir os meandros da reflexdo aparentemente sim-
ples do autor. Destaco um dos momentos exemplares para a discussao do con-
ceito de intertextualidade/interdiscursividade/discurso no discurso e discurso
sobre discurso:

A medida que, lentamente, eu era atraido para o mundo existente dentro do
romance, eu percebia que as sombras das acbées que tinha realizado antes de
abrir o livro, sentado em minha casa, em Besiktas, Istambul — o copo de dgua
que eu havia tomado, a conversa que tivera com minha mae, os pensamentos
que me passaram pela cabeca, os pequenos ressentimentos que eu alimentara

-, lentamente se esvaeciam. 129
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Sentia que a poltrona laranja na qual estava sentado, o cinzeiro malcheiroso a
meu lado, a sala carpetada, as criancas jogando futebol na rua e os apitos da
balsa distante pouco a pouco se afastavam de minha mente; e que um mundo
novo se revelava, palavra por palavra, frase por frase, diante de mim. Enquan-
to eu lia pagina por pagina, esse mundo novo se cristalizava e se tornava mais
claro, assim como aqueles desenhos secretos que se mostram pouco a pouco,
quando derramamos uma solucd@o reagente sobre eles; e linhas, sombras, even-
tos e protagonistas vinham a luz. Nesses momentos iniciais, tudo que retardava
minha entrada no mundo do romance, tudo que me impedia de lembrar e visu-
alizar personagens, eventos e objetos me afligia e me irritava (PAMUK, 2011,
p- 61).

Esse trecho, absolutamente coerente com a ideia de que ha diferentes formas
de ler um romance, pode passar apenas como um simples depoimento de Pa-
muk sobre a maneira como ele lia romances na juventude. Ele ja havia afirma-
do, um pouco antes: “eu lia romances apaixonadamente na minha juventude”
(PAMUK, 2011, p. 60). Entretanto, para os leitores com meméria literaria, pron-
ta para responder ao texto, esse trecho “faz lembrar”, também como diria David
Lodge, a seguinte narrativa:

Comecara a ler o romance dias antes. Abandonou-o por negécios urgentes, vol-
tou a leitura quando regressava de trem a fazenda; deixava-se interessar lenta-
mente pela trama, pelo desenho dos personagens. Nessa tarde, depois de es-
crever uma carta a seu procurador e discutir com o capataz uma questao de
parceria, voltou ao livro na tranquilidade do escritério que dava para o parque
de carvalhos. Recostado em sua poltrona favorita, de costas para a porta que o
teria incomodado como uma irritante possibilidade de intromissées, deixou que
sua mao esquerda acariciasse, de quando em quando, o veludo verde e se pés
a ler os ultimos capitulos. Sua memoria retinha sem esforco os nomes e as ima-
gens dos protagonistas; a fantasia novelesca absorveu-o quase em seguida.
Gozava do prazer meio perverso de se afastar, linha a linha, daquilo que o rode-
ava, e sentir ao mesmo tempo que sua cabeca descansava comodamente no
veludo do alto respaldo, que os cigarros continuavam ao alcance da méao, que
além dos jane-lées dancava o ar do entardecer sob os carvalhos. Pala—vra por
palavra, absorvido pela tragica desuniao dos herdéis, deixando-se levar pelas
imagens que se_formavam e adquiriam cor e movimento, foi testemunha do tlti-
mo encontro na cabana do mato (CORTAZAR, 1974, p- 11).

Assim confrontados, ndo ha como nao perceber a relacdo entre o trecho do
ensaio de Pamuk e este outro que pertence ao conto “Continuidade dos par-
ques”, de Julio Cortazar, inserido na obra Final do jogo, de 1969. Para perceber
essa relacdo, necessariamente, o leitor tem de ter lido o conto, ou ao menos té-lo
conhecido por citacao, para que na leitura aflore essa memoéria ou um “acho que
ja li isso em algum lugar” ou “isso me lembra alguma coisa”. Indo um pouco
mais longe, esse mesmo leitor certamente se dara conta de algumas coisas que
colocam os textos nas malhas de discursos da literatura e sobre a literatura,
reflexdes a respeito do leitor, dos diferentes tipos de leitores, das diferentes lei-
turas que estao na base dos dois textos: o ficcional, de Cortazar, e o ndo ficcional
de Pamuk. E observara que, nos dois casos, a reflexao nao se da simplesmente

130 como idiossincrasia de um escritor, como poderia parecer no artigo de Pamuk
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(que evidentemente nao pode se desfazer de sua condicédo de criador), mas den-
tro de uma historicidade, a partir das maneiras que, ao longo da histéria, a lite-
ratura, a leitura e o leitor vém sendo concebidos.

O texto de Cortazar é um classico do jogo intertextual/interdiscursivo, da
capacidade matematica de sintese do discurso literdrio sobre o discurso literdrio,
sobre o fazer literario, sua circulacdo e sua recepcdo. A ambiguidade existente
entre ficcao e vida, proporcionada pelas varias camadas narrativas intercala-
das, dissemina ardilosamente referéncias nao explicitas a narrativas classicas,
mais precisamente aquelas em que o termo romance &€ tomado como caso de
amor, conflito entre triangulo amoroso, vivéncia passional. E as fronteiras — de-
senhadas pela perspectiva do espaco e do tempo, pelas metaforas literarias,
como bosque/parque, pela consisténcia linguistica do termo continuidade — sdo
fluidas e intercambiaveis como portas e janelas, folhas secas de um livro ou de
um jardim. E, de fato, uma belissima narrativa-armadilha, repleta de clichés
estilisticos, literarios, incluindo magistralmente a possibilidade de existéncia de
varios tipos de leitores, caso do ingénuo, aquele que tem data de validade, cabra
marcado para morrer (seria ele a vitima que, no final do conto, esta de costa
para a porta, na mira do assassino, lendo um romance?) como o que se diverti-
ra jogando o jogo proposto pelo autor, ativando outro tipo de memoria, também
literaria, mas menos romantica, mais compativel com as funcdes estéticas e
metalinguisticas assumidas pela literatura em determinados momentos de sua
histéria.

O texto de Pamuk recupera, nesse trecho, exatamente o forte discurso de
certo tipo de literatura dos anos 1960/1970 e realiza em seu texto, de maneira
inesperada, ja que se trata de um texto aparentemente néo ficcional, a mesma
cilada trabalhada por Cortazar em “Continuidade dos parques”, especialmente
no que diz respeito ao leitor. Talvez uma indicacdo dessa reflexao sobre o leitor
esteja na repeticdo um pouco variada da frase “quando eu lia romances em mi-
nha juventude”. E o inesperado também esta no fato de o escritor turco estabe-
lecer uma relacao dialogica/discursiva/ideolégica com um escritor latino-ame-
ricano, sem cita-lo explicitamente, diferentemente do que faz com escritores
franceses e russos, por exemplo. Assim, somente a ideia de didlogo entre textos
nao poderia dar conta da postura de Pamuk. Trata-se, na verdade, de um ali-
nhamento, do estabelecimento de relacdes implicando discursos sobre a litera-
tura, sobre a leitura, sobre os leitores, sobre o fazer literario praticado na dimen-
sdo formal do texto e ndo apenas na exposicao tematica, na explicitacdo de
conteudos. Talvez por isso alguns leitores despreparados para esse jogo ficcio-
nal/nao ficcional ou pouco interessados nele ndo consideraram o texto de Pa-
muk tdo expressivo nas reflexées sobre as maneiras de ler um romance. Pare-
ceu-lhes que ele falava s6 dele, citando seus preferidos. Embora isso seja
verdade, como escritor/leitor, e ndo como tedrico da literatura, ele estabeleceu
dialogos que exigem disposicdo, repertorio, memoria literaria afiada.

O ETERNO RETORNO

Outro texto que ajudar a pensar, mais uma vez, a inesgotavel questao sobre
as formas possiveis de texto no texto, discurso no e sobre o discurso € a cancao

de Luiz Tatit intitulada “A volta do sabia”, presente no CD Sem destino, de 2010. 131
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Vem cé, sabia

Vem cé, sabichéo

Cantar, sabe bem

Saber, sabe néao

Mas pode langar torpedos
Que vao direto pro coracao
Vem cé, cantador

Meu passaro-flor

O seu trucilar

E de arrepiar

Dos pampas ao Amapa
S6 se vé fa-clube do sabia
Vem ca, sabid, vem ca
Naéo deixe de vir buscar
Um raio de sol

Um naco do céu

Um tico do meu fuba

Vem cé, sabia

Néo déa mais para adiar
E a gente que te aconselha
A regressar

O que que te deu na telha
De nao voltar?

Estrelas iréao piscar

As aves irao ciscar

E todos terao as noites
Para cismar

Amores vao destacar
Primores deste lugar
Assim que vocé

Que vocé chegar

Quem corre pra anunciar, sou eu!
A volta do sabia se deu!
Ja podem assobiar, valeu!
Vem cé, menestrel

Vem ca, mandriéao
Preguica cruel

Cansou de cangdo

Por pouco nao pos o povo
Em polvorosa por rejeicéo
Vem ca, cantador

Meu passaro-flor

O seu trucilar

E de arrepiar

Dos pampas ao Amapa
S6 se vé fa-clube do sabia
Vem ca, sabid, vem ca
Nao deixe de vir buscar
Um raio de sol

Um naco do céu
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Um tico do meu fuba

Vem ca, sabia

Nao da mais para adiar

E a gente que te aconselha
A regressar

O que que te deu na telha
De nao voltar?

Estrelas...

Tratando-se de uma cancao, o didlogo entre textos se da nas duas dimensoes
que caracterizam essa producao de linguagem: a da letra e a da muisica. Mesmo
que aqui a musica nao seja explorada, o leitor deve ouvi-la para participar da
producao de sentidos. Pelas marcas verbais e sonoras explicitas, de imediato o
ouvinte/leitor é levado a lembrar de ao menos dois classicos da cultura brasilei-
ra (embora haja muitos outros ai infiltrados...). No caso dos conhecedores de
musica popular, a cancao de Luiz Tatit soa como uma resposta, melhor dizendo,
como continuacdo do famoso baido “Sabia la na gaiola”, de Ervé Cordovil e Mario
Vieira, datado de 1950, imortalizado na voz de Carmélia Alves.

Sabia la na gaiola

fez um buraquinho

Voou, voou, voou, voou

E a menina que gostava
Tanto do bichinho

Chorou, chorou, chorou, chorou
Sabia fugiu pro terreiro

Foi cantar no abacateiro

E a menina vive a chamar
Vem cé sabid, vem ca

Sabia la na gaiola...

A menina diz solucando
Sabid, estou te esperando
Sabia responde de la

Nao chores que eu vou voltar

Nesse baido, a ultima estrofe coloca em dialogo a menina que clama pela
volta do sabia e o sabia que, de la (fora do alcance), promete regressar: “A meni-
na diz solucando/Sabia, estou te esperando/Sabia responde de 1a/Nao chores
que eu vou voltar”. Essa € a deixa para mais essa cancao sobre esse simbolo da
brasilidade que ocupa varios lugares culturais, que povoa o imaginario nacional.
Recuperando a voz que clama pela volta do sabia, que se diz coletiva e espalha-
da pelo Brasil, o enunciador encarrega-se de seduzir esse simbolo do imaginario
brasileiro para enreda-lo nas malhas da letra e da musica, trazendo-o de volta
para a cancao, para o presente. E esse enunciador, esse eu lirico, esse sabid da
cancao popular brasileira, assume-se porta-voz da boa nova: “Quem corre pra
anunciar, sou eu!/A volta do sabia se deu!/Ja podem assobiar, valeu!”.

Para os leitores da poesia brasileira, de antologias ou ainda das listas de es-
critores, poetas e obras do vestibular, muitas pistas sdo dadas para outro evi-
dente dialogo: a Cangdo do Exilio, de Gongalves Dias e muitas outras cang¢odes do
exilio feitas a partir dela por expressivos poetas brasileiros, caso de Carlos

Drummond de Andrade e Oswald de Andrade, para mencionar apenas dois. E o 133
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autor de “A volta do sabia”, Luiz Tatit, em tom de conversa com marcas de ora-
lidade e atualidade, brincando com a tradicao literaria, insere-se nela. Tecendo
versos ja existentes, mas modalizados pela nova voz que personifica o sabia, o
espaco-cancao realiza um jogo temporal com o verbo vir e o advérbio ca, por
exemplo, construindo o chamamento e concretizando o regresso, o eterno retor-
no estético.

Ha outras referéncias, sinalizadas pelo 1éxico, pelos jogos sintaticos, ritmi-
cos, sonoros, pela mencao a outras cancgoes, por exemplo, passaro-flor, sinali-
zando a cancdo de Chico Saraiva-Chico César “tié, anum ou bem-te-vi, quica
sabia”, ou “Tico-tico no fuba!”, de Zequinha de Abreu, “Um tico do meu fuba”. O
conjunto realiza-se como jogo intertextual ladico e como mobilizacdo de discur-
sos estéticos, carregados de valores que incluem exilio, migracao, regresso, atu-
alizados poética e musicalmente a partir da figura mitica e estética do Sabid
imortalizado pela poesia e pela musica popular, magistralmente reunidas nessa
cancao.

SAPOS E PRINCIPES GOELA ABAIXO

Os exemplos trabalhados até aqui se revestem, por assim dizer, de uma di-
mensao nobre, interligando manifestacdes estéticas, provocando discursos liga-
dos a questdes culturais, existenciais, identitarias, comprovando a condicéo de
dialogo representada pela linguagem e pelos cruzamentos de memorias. E pos-
sivel, entretanto, encontrar o dialogo entre textos/discursos em producédes nao
artisticas, mas que, nem por isso, deixam de inserir-se em discursos culturais,
arraigados no imaginario dos leitores/espectadores. Esse é o caso do texto pu-
blicitario produzido pela Y&J em 1996 e que circulou na imprensa nacional.

Figura 1 - Dialogo entre ficcdo e publicidade.
134 Fonte: Y&J (1996).
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O texto, em sua dimensao verbo-visual destinada a vender filtro de papel
para coar café, da mesma marca de um café, apresenta figuras de sapos entran-
do no coador e principes saindo apés a filtragem. O projeto grafico apresenta-se
verticalmente dividido em duas partes. Um eixo verbal horizontal, identificador
e qualificador do produto, articula a parte superior a inferior, compondo-se,
além das sequéncias verbais — Filtro Melita. Especialista em fazer sua vida mais
gostosa. Especialista em café — por figuras da caixa do filtro de papel, nas cores
vermelho, verde e branco, e pela logo marca também vermelha e branca. Esse
conjunto verbo-visual horizontal tem no centro a base do filtro de cor branca.

Fugindo totalmente do lugar-comum da qualificacdo do produto em foco, a
visualidade apela para o imaginario popular, para discursos originarios tanto
dos contos de fada como a expressao “engolir sapos”. Se o discurso magico dos
contos de fada possibilita, por efeito de magia (beijo, por exemplo), que sapos se
transformem em principes, na vida real “engolir sapos” mobiliza discursos que
dizem respeito a fazer algo a contragosto, ficar calado diante de algo que nos
desagrada. A sintese de significados de filtro, em diferentes esferas — utensilio
através do qual se faz passar um liquido para livra-lo de impurezas e/ou bebe-
ragem que, popularmente, se supde poder despertar paixdes —, ganha a condi-
cao de metafora positiva. O discurso da mudanca, da transformacao, desejada
pelos que “engolem sapos”, se realiza pela forca magica do filtro produzido pela
marca que a publicidade destaca, envolvendo o consumidor num mundo mitico,
aquele do era uma vez, distanciado do lugar-comum, possivelmente desconfor-
tavel do dia a dia. Quem diria que um cafezinho e alguns artefatos necessarios
para fazé-lo poderiam acionar discursos tdo magicos!

Esse texto verbo-visual, cujas cores dominantes passam da marca para o
direcionado imaginario, exige, para a producao dos sentidos sinalizados em sua
materialidade publicitaria, um “leitor” que de alguma forma esteja familiarizado
com contos de fada e, também, com a expressao “engolir sapos”. Caso o leitor
nao compartilhe esse universo literario e linguistico com o produtor, nem por
isso deixara de entender que o filtro ocasiona transformacdo, mudanca: é tao
bom que entram sapos (animais ndo muito agradaveis se associados a degusta-
cao) e saem espécies de super-herbis antigos, talvez, também distanciados do
universo da alimentacao. Portanto, é o discurso da mudanca, da transformacao
que predomina, quer o leitor acione sua memoria literaria e linguistica, quer
nao. E as cores se encarregam de associar tudo a marca que quer participar do
universo do consumidor (ndo necessariamente leitor...).

CONSIDERACOES FINAIS

E o que se pode concluir dessas leituras, realizadas a partir de uma perspec-
tiva dialégica? Embora o termo intertextualidade pudesse ser o utilizado nesse
percurso analitico, a escolha de algumas sugestdes presentes nos trabalhos de
Bakhtin e do Circulo amplia o escopo dos dialogos estabelecidos entre textos, na
medida em que a questdo dos discursos, mobilizados nos niveis de producao,
circulacao e recepcao, implicam diferentes formas de presenca de outrem (inter-
locutores e discursos) e possibilidade de reconhecimento ou nao. Nos anos 1920,
1930 e 1940, trabalhos produzidos pelo Circulo insistem nas diferentes formas
de presenca do discurso no discurso, bem como na historicidade dessas formas.

Embora o texto seja objeto de estudo, a ténica recai no discurso, no enunciado 138



0OS TEXTOS CHAMAM, A MEMORIA RESPONDE, Beth Brait

DOSSIE

realizado em determinado contexto, sempre em consonancia com outros enun-
ciados, o que impede pensar texto(s) de forma autonoma. As relacdes que pro-
movem o didlogo entre textos necessitam da participacdo do leitor/ouvinte/es-
pectador/falante para se realizarem, implicando necessariamente valores, visao
de mundo. Como pano de fundo das leituras realizadas aqui, foram mobilizados
os conceitos de enunciado concreto, relacées dialdgicas, formas de presenca do
outro, texto sobre texto, discurso sobre discurso e as consequentes nogoes de in-
tertextualidade e interdiscursividade, levando em conta o fato de que dois tipos
de produgées verbais, dois enunciados confrontados um com o outro entabulam
uma relagdo especifica de sentido, apresentando-se como “visdo do mundo?,

» «

“ponto de vista”, “voz social”, percepcdo do mundo.
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Abstract: Dialogue between texts is practiced and
studied in Arts in a special way. In the epistemo-
logical and theoretical-methodological perspective
based on Bakhtin and the Circle’s works, the is-
sue contemplates both artistic and daily language
and is supported by the concepts of concrete utte-
rances, dialogical, discursive and ideological rela-
tions, forms of otherness, speech within speech,
utterances within utterances, speech about spee-
ch, utterance about utterance. In this article, this
issue will be discussed in texts which, entwining
memories, hint and display border zones between
semiotic-ideological, cultural and social utteran-
ces.
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