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Resumo: Muitos projetos editoriais tém investido
na compreensao da constituicdo da autoria. No
tratamento dos textos a publicar, da-se, na ma-
téria textual, uma espécie de debate sobre seu
arranjo, uma interlocucédo que se registra no cor-
po do original, propondo corre¢cdes, mudancas,
questodes diversas. Discursivamente, pode-se di-
zer que esse trabalho editorial se faz em mano-
bras linguisticas reveladoras do quanto, nessa
altura, o texto estd em construcédo, embora se
tenha estruturado como verséo final.
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O ENROSCO

plear, notadamente nas artes plasticas e na musica, mas toda pro-

ducao cultural tem hoje, mais intensamente do que noutros tempos,
que se haver com essas questdes. Provavelmente porque houve um acirramen-
to da nocao de propriedade como algo individual e privativo:

[} M uito se tem falado em coletivos criativos, em re-trabalho e em sam-

De fato, a construgéo do Estado contemporaneo e de seu Direito foi marca-
da pelo individualismo juridico ou pela transformacao de um todo titular de
direito em um individuo. Assim foi feito com as empresas, as sociedades e com
o proprio Estado; criou-se a ficcao de que cada um deles era pessoa, chamada
de juridica ou moral, individual. [...] Isso transformava os direitos essencial-
mente coletivos dos povos em direitos individuais. O Direito contemporaneo,
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além de individualista, é dicotomico: as pessoas — individuos titulares de direi-
tos — corresponde uma coisa, o bem juridico protegido (SOUZA FILHO, 2003,
p- 73).

No caso dos textos, essa discussao também esta diretamente ligada as re-
presentacodes sociais da autoria. Juridicamente, ha diversas perspectivas a con-
siderar, por conta do proprio desenvolvimento das formulacdes juridicas: como
julgar uma apropriacao indébita?

Nos campos ligados a educacao, busca-se que os estudantes possam ser
autores, isto €, capazes de produzir textos proprios. Tanto assim, que os exa-
mes vestibulares, por exemplo, avaliam essa capacidade autoral numa prova
especifica, a de redacao. Portanto, na formacao dos estudantes, os métodos,
instrumentos e processos de apropriacao dos textos sdao pensados como um
trabalho que pode dar consisténcia a sua producao escrita e, por isso, copiar,
imitar, recontar, estilizar... sdo, em linhas gerais, estratégias de construcao de
uma escritura propria.

Noutros campos, como a teoria literaria, a autoria € um tema crucial e rece-
be tratamentos variados, que nao abordarei por duas razdes. Sao campos de
estudos nos quais muitas vertentes encetam debates que nao podem ser ade-
quadamente mencionados em poucas linhas e, além disso, o foco aqui sao as
inquietacoes que conduzem a figura de autor; como se a autoria viesse a baila
porque o lugar que é posto a luz, antes de mais nada, € um lugar de alterida-
de que s6 se constitui na relacdo com um outro que € sempre um autor. Refiro-
me ao lugar do profissional que da tratamento aos textos que serao publicados.

Para pensar em termos de lugares, isto €, em termos de uma identidade so-
cial firmada em praticas que se reiteram, tratarei da figura do autor no seu
feixe de relacoes entre praticas que a identificam e outras, correlatas. O que
significa dizer que a tratarei discursivamente. Eventualmente se supora que
essa abordagem advém da critica genética. Nao é o caso. Mas parece interes-
sante registrar a problematica hoje enfrentada pela critica genética como cam-
po de estudo da criacao literaria, com os manuscritos e rasuras dando lugar a
novas formas de composicao textual, e a filologia comparada confrontada a dis-
ciplinas que estudam a cognicao, a psique etc. Grésillon (1991, p. 11) diz sobre
isso:

Outras ciéncias humanas, como a psicandlise, por exemplo, contribuiram
também para estimular a reflexao sobre os manuscritos. Nao era mais questao
de o que esse autor quis dizer, mas “procurar quais forcas indomadas, indoma-
veis talvez, se mobilizaram sem que ele soubesse para resultar em uma estru-
turacao” (B. Noel, 1972, p. 12). Quanto ao préprio autor, assim que declarado
morto, ei-lo ressuscitado sob o habito daquele que escreve, ou mais simples-
mente do scriptor; pois era bem necessario dar um nome aquele cuja mao con-
duziu a escrita no papel.

Aqui, focalizo certas praticas em vigor no mercado editorial, precisamente as
formas de tratamento dos textos destinados a publicacdo, nas quais podemos
ver as marcas do trabalho do autor, que é sempre um interlocutor.

Para tanto, valho-me dos desdobramentos da Analise do Discurso (AD) que
consideram a lingua opaca e polissémica, os sujeitos como clivados e as con- 121
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junturas de interlocucado marcadas por lugares sociais definidos historicamen-
te. Essa analise do discurso vé nos textos, ou nas praticas de textualizacao, as
marcas da heterogeneidade e da alteridade constitutivas de todos os dizeres. E
estudar esse funcionamento discursivo no caso dos textos preparados para ir
a publico exige considerar que estdo compreendidas ai as praticas generaliza-
das nas casas editoras e outras, menos oficiais, mas igualmente generalizadas,
dos autores, que frequentemente contratam o tratamento de textos antes mes-
mo de apresentar seu material a uma editora. E preciso levar em conta tam-
bém que, se, por um lado, esse tipo de trabalho se intensificou recentemente e
tem cada vez mais caracteristicas peculiares ao nosso tempo (afinidades com a
tecnologia informatica, com a aceleracao de processos dela decorrente e com as
urgéncias que impelem a alimentacdo desse ritmo), por outro, € heranca de
uma histoéria que remonta a praticas anteriores até mesmo ao formato codex
moderno, na medida em que revela o quanto o original de um autor, no longo
processo que o transforma em publicacdo, movimenta-se, passando por dife-
rentes olhares e cuidados.

No Brasil, um acontecimento recente € um marco para essa reflexdo: em
outubro de 2003 promulgou-se a chamada Lei do Livro, que institui uma poli-
tica nacional para o livro e a leitura. E a primeira lei brasileira sobre o tema e
carece ainda de regulamentacoes, afora as revisdes que as criticas hao de pro-
por. Mas ja ha uma novidade que muito interessa aqui: ela menciona a cadeia
criativa do livro, além de contemplar a cadeia produtiva (que reune editores,
livreiros, distribuidores, graficas e fabricantes de papel), os mediadores da lei-
tura (que sao os proprios escritores, os educadores, os bibliotecarios e as ONG),
e define atribuicoes do poder publico. Desse modo, essa lei institui um deslo-
camento na tradicdo, ao por em relevo também a criacdo e a producao dos li-
vros. Os incentivos a leitura aparecem, entdo, ligados ao modo como os livros
sdo criados, feitos e distribuidos. E isso envolve coletivos complexos, etapas dis-
tintas de trabalho, uma diversidade de colaboracoes.

Ai se inclui o tratamento editorial de textos, uma etapa ainda autoral. Do lu-
gar de editor de textos, um outro vai tecendo, no fio do texto, certos sentidos e,
embora ndo imponha ao autor um texto que nao € o seu, interfere discursiva-
mente na sua tessitura. Faz isso guiado por um conjunto de procedimentos a
que chamei ritos genéticos editoriais, com base nas formulacoes de Maingueneau
(2005, 2006) para a abordagem dos ritos como procedimentos sistematicos des-
tinados a consagrar praticas, e da génese como convergéncias histéricas que se
condicionam estabelecendo uma orientacdo semantica.

Note-se que o profissional que trabalha sobre os textos autorais nao opera
como coautor; antes, produz um descentramento do texto primeiro, facultando
ao autor o lugar de outro desse outro de si que fez anotacdes como quem dei-
xa rastros. Nessas trilhas de leitura explicitadas, ha correcdes gramaticais,
estabelecem-se padrdes e seguem-se normas, mas o trabalho vai muito além da
ideia de corrigir, padronizar e normalizar...

PUXANDO UM FIO

Na AD, é comum se falar em fios de discurso para referir as sequéncias dis-
cursivas inteligiveis nos textos. E que todo discurso se lineariza em textos, e
122 todo texto € uma trama urdida por elementos muito variados.
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Nesta oportunidade, o fio que puxo € uma breve passagem dos agradecimen-
tos num livro de Bruno Latour (2001), renomado estudioso das ciéncias, que
tem publicado diversos tipos de texto nos ultimos vinte anos e esta bastante
familiarizado com as praticas de preparo de um texto que circulara socialmen-
te. Diz ele, a certa altura de sua de abertura do livro A esperanca de Pandora:

Tantas pessoas leram rascunhos de partes do livro que ja nem sei bem o
que pertence a elas e a mim. Como sempre, Michel Callon e Isabelle Stangers
deram orientacao essencial. Por tras da mascara de arbitro anénimo, Mario
Biagioli foi decisivo para a forma final da obra. Durante mais de dez anos,
beneficiei-me da generosidade de Lindsay Waters como editora — e mais uma
vez ela ofereceu abrigo para meu trabalho. Minha maior gratidéao, contudo, é
para com John Tresch, que burilou o estilo e a légica do manuscrito. Caso os
leitores nao fiquem satisfeitos com o resultado, queiram imaginar a selva ema-
ranhada pela qual John conseguiu abrir caminho! (LATOUR, 2001).

Retenho dai duas imagens: a selva emaranhada e o abrir caminhos.

E facil ver que Latour, escritor experiente, ndo escreve errado ou descone-
xamente, e sdo suas experiéncias com a lida da escritura e com as leituras que
sdo feitas de seus textos que o levam a considerar que ser um autor experi-
mentado ndo permite crer garantida a clareza do que escreve. Antes, tem a ver
com buscar essa clareza, que € mais fortemente balizada quando um outro lhe
diz o que 1€ em seu texto. Toda leitura explicitada € uma forma de levar o autor
a olhar com outros olhos o texto que escreveu, e esses outros olhos é que per-
mitem calibrar o texto, de modo que ele tenha mesmo boas chances de circu-
lar entre leitores futuros.

Isso significa que um bom autor sabe que o que ha de selvagem e de ema-
ranhado em seus textos ndo é outra coisa sendo a linguagem em uso, amarra-
cao de elementos extralinguisticos e linguisticos, com suas historicidades espe-
cificas, ou seja, com seus sentidos historicamente estabelecidos, portanto algo
cambiantes, um tanto movedicos. Sabendo disso, esse autor sabe que um texto
que pretende circular ndo deixara de ser um complexo de planos que parecem,
em principio, indiscerniveis, porque funcionam sempre implicados, imbricados,
imiscuidos. Ele sabe, entdo, que abrir caminho nao é derrubar mata e fazer cla-
reira, fixando um ponto de descanso da lida; abrir caminho nessa selva pujan-
te que € todo texto € um trabalho constante para enxergar as trilhas provaveis,
os percursos preferenciais.

De todo modo, nunca se estabelecera um caminho s6. Todo dizer posto em
circulacao ganha mundo amarrando-se a teia interdiscursiva e, assim, engros-
sa certos coros e desdenha outros, mete-se em certas fileiras e rejeita outras...
Na dinamica historica, os textos se poem como participes dessa ou daquela co-
munidade, e os sujeitos que constituem as comunidades vao lendo esses tex-
tos conforme eles facam soar este ou aquele posicionamento. Os dizeres estao
sempre ligados ao trabalho de sujeitos que, interpelados pelas condicoes de
producao do que enunciam, manobram no mitdo de suas existéncias e desse
modo constroem seu pertencimento a dadas comunidades, sua participacao em
dadas polémicas, suas lutas de todo dia.

O que nos diz Latour é que, nesse prosaico todo-dia do escrever e publicar,
€ preciso conhecer o oficio de catar feijdo, para me valer da expressao de Jodo
Cabral, autor que aprecia o engenho fino dos dizeres e a forca dessa luta. Diz 123
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o poeta que, ao catar feijao, como ao escrever, € preciso jogar fora o que boiar,
mas diz ele também que o que nao é feijao e afunda com os graos, no caso dos
textos, precisa de outra consideracéo: os textos ndo devem pretender ser pura
mastigacao digerivel. Nunca sdo. O oficio de escrever supde sempre que have-
ra trabalho de um outro, que um outro correra umas linhas, tardara noutras e
€ provavel que tropece la e ca, pois o encontro entre sujeitos € sempre no cami-
nho, caminhantes que sao os sujeitos ao se porem nas cenas de enunciacao (e
as leituras, como as escrituras, sao modos de por-se nessas cenas).

O que Tresch fez pelo texto de Latour foi ler “em voz alta”, guiado por certos
critérios editoriais, marcando as trilhas que seguia, indicando ao autor o que
lhe pareceu estar escrito ali. Desse modo Latour pode voltar a seu texto e, com
a perspectiva de leitor, algo distanciado do que escreveu, trabalhar uma vez
mais, eventualmente reescrever passagens, e s6 entdo decidir com que feicoes
o texto se dara a ler mais amplamente. E verdade que a cada nova leitura esse
processo se reinicia nalguma medida. Provavelmente por isso ha tantos textos
que nunca ficam prontos, porque um texto sé esta pronto quando se decide que
vai circular e ndo quando se cré ter chegado a uma versao de fato definitiva. Os
textos, linearizacoes de discursos, nao tém fim. Por definicao. Mas os textos tém
caminhos, e alguns mais autorizados que outros.

Tresch conversou com Latour sobre isso até o momento em que se decidiu
que era chegada a hora — quando, afinal, a sorte foi lancada. Na verdade, to-
dos que Latour menciona em seus agradecimentos fizeram, de certo modo, o
papel de mostrar as veredas que o texto lhes propos, e disseram isso ao autor,
e o autor sabia que, desde ai, essas observacoes também faziam parte daquilo
que escrevia. Mas a participacdo de Tresch tem uma diferenca em relacdo a
essas outras contribuicoes, ele participou de um modo bastante especifico: es-
tabeleceu a conversa no proprio texto, no corpo do texto, nas pequenas engre-
nagens, nos seus vaos e movimentos. Mexeu em construcdes, preposicoes, con-
juncoes, substituiu palavras, sugeriu particoes... Poderiamos dizer que Tresch
conversou linguisticamente com Latour, escancarou a condicdo de textualiza-
¢do, de trabalho em processo. E o mais importante disso, creio, € que lembrou
Latour de que ele ndo € s6 autor — uma figura que responde juridica e social-
mente pela publicacao —, é também um sujeito a catar feijao, na lida com a lin-
guagem, filiando-se, debatendo-se, amarrando-se com seus dizeres a teia inter-
discursiva que € o mundo humano.

Esses escritores profissionais, que tenho referido como escribas, no proces-
so editorial sdo chamados a ler o que um outro diz ter lido em seu texto. Esse
outro, leitor profissional, é também escriba, posto que 1é para falar sobre a es-
critura e também escreve coisas que devem servir para que o autor seja um
proficiente leitor de seu proprio texto. Interessante oficio esse de caminhar pe-
los textos apontando trilhas.

Se vemos assim esse trabalho, podemos entender que Tresch nao revisou o
texto de Latour. Pode até ter sido o revisor também, mas isso a que Latour agra-
dece é outra coisa. E uma referéncia a algo que acontece antes de o texto estar
pronto para sair — quando entao recebe a re-visdo. Ha um trabalho anterior a
isso, que € ainda etapa autoral, € ainda o tempo de tessitura do que os outros
leitores vao ver.

Diferentemente do que a muitos parece, esse trabalho € cada vez mais fre-

124 quente e oficializado, e nao é demérito da autoria. Ao contrario, € muitas vezes
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uma oportunidade de consolidacdo de seus tracos. Nao se trata de escrever pa-
ra o outro, no lugar do outro, mas de ser o outro do escriba autor, de certo mo-
do escrever com ele o texto dele.

Esse oficio tem sido chamado de preparacgdo de textos, copidesque ou mesmo
revisdo (e até de revisdo ortogrdfica, como consta em alguns contratos!). E ha
muita confusdo em torno de quais seriam suas atribuicdes. Em muitos casos,
acredita-se que seja a estrita correcao gramatical. Mas um texto esta submeti-
do a muito mais coercoes do que a forca de lei da gramatica normativa. Forca
que, alias, também esta sujeita a outras leis.

Seja como for, sem que haja definicbes estritas, esse oficio existe e poe ques-
tdes muito intrigantes a quem olha com vagar para ele. Penso que isso aconte-
ce porque € um trabalho que se da no ambito discursivo — entendido o discur-
so como um conjunto de praticas submetidas a restricdes semanticas que séao
indissociaveis das suas condicoes sociais e historicas de emergéncia.

Esses escribas — o enunciador e o coenunciador editorial — trabalham na
malha textual até que ela lhes pareca oferecer a futuros leitores boas veredas,
evitando que algumas outras se imponham, e sao esses caminhos que caracte-
rizam um dado autor, isto €, o modo como esses caminhos aparecem aos leito-
res futuros faz parte da figura que se constroi socialmente desse autor, de sua
obra. Se entendermos que os modos de dizer fazem parte do que se diz, que nao
ha formas prévias a conteudos enunciaveis, que os ditos sao feitos também de
dizer, podemos pensar que esses caminhos preferenciais constituem o estilo de
um texto, caracterizam essa producao escrita.

Certamente, € possivel publicar um texto sem que esse processo de leitura
profissional aconteca. Mas o fato é€ que ele acontece cada vez mais (o que levan-
ta questoes sobre como a autoria € uma exigéncia crescente na vida das pes-
soas, em varias profissoes e até mesmo na busca por celebridade), acontece
com variados tipos de texto (o que levanta questoes sobre o estatuto dos varios
tipos de publicacdo que circulam hoje) e acontece em diferentes condicoes de
contratacao (levantando questdes sobre a atual divisdo do trabalho intelectual).

UM NOVELO?

No Brasil, a Lei do Livro € um marco para a discussao dessas questoes nao
porque resolve todos os problemas relativos ao livro e a leitura, mas porque néao
havia no pais nenhuma regulacao especifica até aqui; apenas um decreto de
1992, ratificado em 1995, muito sucinto, sem prescricdoes ou encaminhamen-
tos. Assim, o que havia até a promulgacao dessa lei eram programas de gestodes,
nao politicas publicas. Esse documento instaura, portanto, uma novidade, pois
¢é deflagrador de articulacées municipais, estaduais e federais de diferentes por-
tes e duracoes, e tem essa forca por ser uma presenca do Estado ha muito re-
clamada pelos diversos setores ligados ao livro e a leitura.

Sera, porém, prudente lembrar que essa lei tem um carater fundador em
termos discursivos, pois nenhuma lei, como qualquer outro documento, nasce
de um zero absoluto. Certas crencas e lutas convergiram, engendrando o que
em 2003 se pode formular com esse vigor oficial. Certas praticas vinham se
costurando, em encontros e confrontos, e numa dada conjuntura foram enfim
fortalecidas a ponto de se porem com um destaque sem precedentes. 125
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E é evidente que os desdobramentos desde ai estdo acontecendo e merecem
avaliacoes constantes daqui para a frente. Afinal, as politicas publicas nao sao
achados estaveis; sao, na verdade, territorio onde se dao embates entre diferen-
tes concepcoes e interesses; num regime democratico, as politicas publicas sao
uma forma de presenca do poder publico no grande debate que o transcende.
Garantem, por isso, que haja encaminhamentos, mas nao fazem cessar os va-
riados rumores sobre como seguir os caminhos.

Por fim, importa lembrar que esse quadro brasileiro participa do jogo plane-
tario que vivemos intensamente hoje, incluindo as muitas novas tecnologias
(assim como as formas de poder a elas ligadas), as quais instituem novas pra-
ticas de producao e de recepcao dos textos. E € nessa conjuntura que o oficio de
escriba coenunciador editorial tem se dado cada vez mais regularmente, o que
nos permite chegar a que, para além das questoes pontuais que mencionei, pode-
se ver nesse trabalho o quanto, na lida com os textos, se poe aos escribas a pro-
blematica que mais amplamente esta posta a todos nés neste momento, quanto
as praticas de convivéncia e construcdo social que temos cultivado. Em termos
discursivos, formularia assim a questdo: de que modo temos vivido a respon-
sabilidade da coexisténcia, investindo nas interlocucoes?
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Abstract: Many editorial projects have been looking
forward to comprehend authorship. In terms of the
editorial treatment of texts, there is a kind of deba-
te about its organization, a dialogue that takes place
on the text body, in which many questions are rai-
sed. This editorial practice implies linguistic maneu-
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