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Resumo: A luz das teorias bakhtinianas, exami-
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| nsaio sobre a cegueira € uma das mais bem acolhidas obras de José

Saramago (1997), tanto pela critica especializada quanto pelo publico

comum. Ela representa a maturidade da producédo do escritor portu-
gués que afirma seu estilo de ruptura com a escrita tradicional, pela pontuacao
inusitada, por longos paragrafos que encerram um debate de ideias e reintroduz
um modo de construcao das personagens ja presente na literatura classica. O
foco de interesse deste estudo! é demonstrar que esse romance estabelece re-
lacoes estreitas com a satira menipeia®. Esse tipo de composicao se torna opor-
tuno para a discussao dos problemas existenciais, uma vez que os tracos esté-
ticos desse género, como veremos, caracterizam-se pela revisao dos valores que
formam o individuo na sua relacdo com a sociedade. Nesse sentido, a forma
ajusta-se a intencao do artista de questionar as verdades consideradas absolu-
tas pela tradicao.
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1 Este trabalho é uma ampliacdo do artigo “La subversién mitica em version de satira menipea”, publicado em Koleff e Ferrara
(2008, p. 129-148).

2 De acordo com Bakhtin (2008, p. 131), o grande representante da “satira menipeia” foi Bion de Boristen (século Ill a.C.), secun-
dado por Menipo, que definiu melhor o género, vindo em seguida Varrdo. A menipeia tem suas raizes ligadas ao folclore car-
navalesco e “tornou-se um dos principais veiculos e portadores da cosmovisao carnavalesca na literatura até os nossos dias”.
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Em Problemas da poética de Dostoiévski, Mikhail Bakhtin (2008) comenta
que a satira menipeia, pertencente aos dominios do “cémico-sério” como o dia-
logo socratico, os simposios, entre outros, tem suas raizes na Antiguidade clas-
sica. Embora nao sejam tdo demarcadas as fronteiras entre esse veio da lite-
ratura e os considerados géneros sérios, como a épica, a retorica classica, a
tragédia etc., os antigos entendiam que os limites eram precisos, e os tracos
constitutivos, nitidamente mapeaveis. Vista por Bakhtin como o género das “al-
timas questdes”, em que se experimentam as mais variadas posicoes filosoficas,
a satira menipeia, em Varrao, apresenta fortes ligacées com o comico, reduzin-
do-se em Beodcio, até ser expressao do “riso invisivel ao mundo”, segundo Gogol.
E o riso que “ndo soa”, que “deixa a sua marca na estrutura da imagem e da
palavra, € percebido nela” (apud BAKHTIN, 2008, nota de rodapé 1, p. 130). Tal
modalidade de riso relaciona-se com a ironia sublinear, compreendida como for-
mulacao de conteudo marcada pela projecdo do ponto de vista do enunciador,
isto é, ela aparece debaixo das linhas, incrustada no enunciado, ocultando uma
avaliacao sutil do enunciador sobre o objeto de derrisdo. Cria-se, nessa instan-
cia, uma fissura entre o dito e o que se pretende dizer. No espaco intervalar entre
o enunciado e a enunciacdo, habita o riso irénico. Em Ensaio sobre a cegueira, o
riso tem como alvo a ordem estabelecida com o fito de rebaixa-la, de escarnecé-la
e de apontar para uma nova forma de ver e de pensar. O ponto de aproximacao
dessa obra de Saramago com o género da satira menipeia reside na presenca de
caracteristicas vinculadas a um pensamento interessado em rediscutir os valores
sociais. Dos tracos estéticos da menipeia levantados por Bakhtin, encontramos
na narrativa: o fantdstico experimental, o naturalismo do submundo; a concepgdo
filoséfica fundada no tripé: a acao que se desloca da terra para o céu e deste para
o inferno; contrastes violentos/jogos de oposicdo; a experimentacdo moral e psi-
colégica; problemas sociopoliticos contempordneos; elementos da utopia social; e,
por fim, o homem visto em toda a sua inteireza de ser, ou seja, exposto, no e pelo
diadlogo, com as mascaras que exibe socialmente, surpreendido no seu casulo,
em sua fragilidade e fragmentacao.

Em Alvarez e Lopondo (2007), apontamos que ha, na obra sob analise, a pre-
senca de mecanismos discursivos constantes no dialogo socratico®, como a anacri-
se, a sincrise e o soliloquio*, desempenhando as funcoées de provocar e de con-
frontar ideias para chegar a anagnorise®. O objetivo ultimo dessas estratégias do
discurso também faz parte do carater filoséfico da satira menipeia, assim como
a sua natureza de género dialogal. Discutindo sobre as origens da menipeia,
Bakhtin (2008) considera que ela surge da diluicdo do dialogo socratico. No en-
tanto, ndo se pode afirmar, como ainda nos ensina o mestre russo, que aquela
seja fruto exclusivo desse género, uma vez que suas raizes se estendem as nas-
centes do folclore carnavalesco. A literatura pertencente ao género comico-sério
enforma-se segundo uma policromia em que se imbricam elementos desse fol-

3 Esclarece ainda Bakhtin (2008, p. 124) que o “dialogo socratico” tem “base carnavalesco-popular e é profundamente impregna-
do da cosmovisao carnavalesca, sobretudo no estagio oral de seu desenvolvimento”. Como método, o dialogo determinava-lhe
a forma, mas, no ultimo periodo da obra de Platdo, nem sempre a expressao do conteido manteve o carater dialégico.

4 Anacrise, de acordo com Bakhtin (2008, p. 126), é “a técnica de provocar a palavra pela palavra”, enquanto a sincrise é o proce-
dimento em que se materializa, no espaco textual, a “confrontacdo de diferentes pontos de vista sobre determinado objeto”.
Por fim, o soliléquio é o recurso em que a personagem estabelece a comunicacdo consigo mesma.

5 Um dos elementos constituintes da tragédia € a anagndrisis, isto ¢, o reconhecimento, “é a passagem da ignorancia para o co-
nhecimento, para a amizade ou para o ddio entre aqueles que estdo destinados a felicidade ou a infelicidade” (ARISTOTELES,
2007, p. 57). 21
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clore com a literatura canoénica, dispondo, assim, a imagem e a palavra em rela-
coes de oposicdo; ambas se tornam suportes da cosmovisdo carnavalesca de
mundo.

Mesmo nao havendo uma clara consciéncia quanto ao reconhecimento con-
ceitual e classificatorio desse género, a satira menipeia permeou a literatura
crista antiga e chegou aos nossos dias, apos um percurso marcado por diferen-
tes olhares e sob diversas denominacoes. Adiantamos que as nossas investiga-
¢coes nao se norteiam pelo interesse de estudar o aspecto diacréonico da meni-
peia, mas, instigados pela presenca de elementos desse género na obra sob
analise, tencionamos examinar como esses tracos caracterolégicos se constroem
na expressao e que sentidos eles inscrevem no discurso saramaguiano.

O MITO NAS MALHAS DA SATIRA

A estrutura arquitetonica de Ensaio sobre a cegueira (SARAMAGO, 1997)
repousa na criacdo de uma situacédo extraordinaria fundada em uma alegoria,
em que, gradativamente, todas as pessoas sao atingidas por uma epidemia de
cegueira branca. Esse € o motivo central que coloca o homem em situacoes-limi-
te e que o leva a refletir sobre o seu posicionamento diante do mundo. Procede-
se a uma ruptura nas categorias de tempo e de espaco, subvertendo-as de seu
carater historico e mimético. Em seu lugar, introduz-se um tempo-espaco inte-
rior para que o homem possa se aventurar e se experimentar como ser cogitans
e refratar o que foi historico-socialmente internalizado. Nesse embate ideologico
com o Outro, ele se constituira como sujeito em processo de construcao da sua
identidade.

Para Hall (2005, p. 29-30), o homem perdeu a unidade, o “centramento”,
atribuido pela concepcao cartesiana (Cogito, ergo sum). Ele se encontra diluido
nas grandes estruturas da sociedade moderna, integrando diferentes comunida-
des (da familia, do trabalho, da escola, do lazer etc.). A légica racional prevalen-
te nos contratos sociais da modernidade ndo mais o ajuda encontrar as refe-
réncias identitarias. E necessario percorrer um longo processo de reflexdo para
descobrir que sua identidade nao representa uma entidade inalteravel, ou uma
aquisicado que se sustenta na sua autossuficiéncia. De acordo com Maffesoli
(2002), a identidade se constitui mediante as negociacdes das diferencas, dos
conflitos sociais, em que o sujeito, se guiado pela “razao sensivel”, assume-se
como um ser plural, multiplo, ndo mais um individuo, um sujeito indivisivel,
segundo a etimologia latina do termo. Vivendo em grupo, o Outro se torna parte
decisiva na vida desse sujeito, que, conscientemente ou néo, responde e toma
decisodes tendo em vista o ponto de vista daquele.

Saramago propoe-nos o grande problema do homem da modernidade: a dis-
cussao da crise identitaria. Para tanto, o género literario escolhido, a satira me-
nipeia em nova versao, ajusta-se sob medida ao grande tema. No plano da fabu-
lacao, o enredo se alicerca sobre o mito do dilavio, ou seja, o mito da recriacao.
Para desenvolvé-lo, Saramago reelabora trés grandes simbologias: a simbolo-
gia do caos, a do batismo e a da cegueira. No romance em exame, podemos dizer
que essas simbologias dialogam de forma direta com o género carnavalizado,
uma vez que a urdidura narrativa se constréi com movimentos de subidas e
descidas que constituem a representacdo da alegoria do mundo ao revés, que

22 urge ser repensado. A trama narrativa inicia-se com o conflito dramatico, em
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que um determinado motorista paralisa o transito por ter ficado cego; por efeito
epidémico, esse mal se estende a quase toda a populacao. E a cegueira branca
que simboliza a cegueira de entendimento, a incapacidade de o homem discernir
entre os valores humanos e a selvageria. O caos que se instaura move algumas
personagens a demandar por saidas, mediante rituais que poderiamos enten-
der como férmulas de ascensao ao cosmos — a busca de outras possibilidades de
vida organizada — e novas aterrissagens no plano da ordem questionada, apon-
tando para a precariedade das relacées humanas.

Ensaio sobre a cegueira surpreende o homem no estado de ser dessubstan-
cializado, escravo de um mundo de rotinas que reproduzem praticas individua-
listas que reafirmam mais e mais o seu narcisismo, até o momento em que se
rompe essa cadeia de automatismos. O episédio em que a primeira personagem
fica cega é determinante para se criar, na narrativa, o que Bakhtin (2008) chama
de fantdstico experimental. Essa € uma das caracteristicas da satira menipeia
que respondem pela escolha de um campo de visao insoélito, a partir da vivéncia
de situacoes anomalas. Para atualizar esse ponto de vista diferenciado, subver-
tem-se as categorias do tempo e do espaco, reelabora-se um espaco-tempo
mitico que divide a vida das personagens em trés momentos, marcados pelo
encarceramento delas no manicomio: antes do manicéomio — nele — e fora dele.
Instala-se o cronotopos do encontro, de que fala Bakhtin (1998, p. 211) em Ques-
toes de literatura e de estética, isto €, introduz-se, em determinado lugar, um
tempo de transformacao. Esse espaco e tempo privilegiados propiciam a oportu-
nidade do encontro do homem com o homem, do homem com a ideia. Para tan-
to, procede-se a ruptura no cotidiano da vida das personagens, colocando-as
em contato com o naturalismo do submundo — outro traco constitutivo da satira
menipeia. Os comportamentos excéntricos que se opdem ao consenso, as vio-
léncias que vao a contramao do universalmente aceito criam mais que a indig-
nacao diante daquilo que € episodico; movem o homem a questionar-se e a
questionar o mundo. A experimentac¢do moral e psicoldégica diante do aviltamento
da condicao humana opera como uma espécie de tratamento de choque que
forca o sujeito a repensar a situacao vivida e o seu posicionamento. No romance
saramaguiano, as abjecoes sofridas pelas personagens, no manicémio, marcam
a passagem da dignidade humana para o estado de rebaixamento, que desenca-
deara o processo de busca da verdade e da autoconsciéncia, como se pode apre-
ender no fragmento a seguir:

Tinha sangue nas maos e na roupa, e subitamente o corpo exausto avisou-a de
que estava velha e assassina, pensou, mas sabia que se fosse necessario tor-
naria a matar, E quando é necessario matar, perguntou-se a si mesma enquanto
ia andando na direcdo, € a si mesma respondeu, quando ja esta morto o que
ainda é vivo (SARAMAGO, 1997, p. 189, grifo nosso).

O excerto mostra-nos um momento de encontro com a verdade. Da percep-
cao factual, a personagem percorre um estagio de autointerpelacao acerca da
acao realizada. Observe-se o fluir do soliloquio que desenvolve a analise do ato.
Temos, aqui, o heroi diante da palavra. Nesse exercicio de confrontacao de ideias,
a personagem vai, aos poucos, se dando conta do seu estado fisico, da morali-
dade de seu gesto dentro do quadro axiolégico da sociedade, até, por fim, alcan-
car a consciéncia de uma nova forma de pensar o mundo. Desperta para a ne-
cessidade de matar aquele que destroéi os bons valores, aquele que ainda subsiste 23
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do ranco dos velhos tempos e impede que uma visdo de mundo menos precon-
ceituosa, menos opressora, possa vir a luz. Nesse passo, comeca a ressurgir o
homem novo, que anseia por sair do caos. Esse nascimento s6 se da mediante a
reflexdo do seu modus vivendi, mediante debates com o grupo, acompanhados
de acdes que operem transformacoes no status quo.

Vejamos, mais detidamente, como se desenvolve a simbologia do caos e o
processo de passagem para o cosmos, a ordem — uma nova forma de organizacéo
social.

NoO PRINCIiPIO ERA O CAOS

A cena de abertura da narrativa é porta de entrada para a instalacao da cos-
mogonia saramaguiana. Introduz-se, pouco a pouco, o caos, que propicia vivén-
cias alucinantes, provocadoras de indignacdo, que acentuam mais e mais o re-
baixamento do homem, a sua animalizacdo. Parece o retorno ao mundo primevo.
Socobradas nesse submundo, no estagio ultimo de saturacao da dor, as perso-
nagens da primeira camarata procedem ao retorno ab origine de que fala Mircea
Eliade (1978). Essa volta ao cosmos s6 se inicia depois de inumeros desdobra-
mentos do primeiro episédio, em que o substrato mitico se articula com uma
rede de simbologias. Afastadas do contexto urbano e isoladas em um espaco
gerador de experiéncias tragicas, que se tornam cada vez mais complexas e ter-
riveis, as personagens sentem a preméncia de encontrar saidas para o intenso
sofrimento vivido. Essa busca materializa-se na recriacdo das caminhadas pelos
corredores em demanda de sobrevivéncia. Atualiza-se o topos da descida ao ou-
tro mundo. Esse tema foi amplamente difundido na literatura classica europeia
do Renascimento, bem como nos séculos XVII e XVIII. O inferno em Dante Ali-
ghieri (1988), por exemplo, é representado pelas camaras de tortura, pelos flui-
dos corporais, pelas emanacdes miasmais dos dejetos, pelos calores ou frios
excessivos, pela auséncia da ordem, pelo caos. Flavio W. Aguiar (1993, p. 321)
afirma que “o inferno € um mundo de loucura, de desrazao, de terror, um mun-
do ao contrario, do avesso”. Northrop Frye (1973, p. 149), na Anatomia da cri-
tica, considera também que, no inferno, se encontram as imagens da dor, da
confusao; ali se desvelam a loucura, a degradacao do espaco e a desintegracao
do ser. Nas literaturas moderna e contemporanea, o inferno ganha formas de
registros, tais como a marginalizacdo do individuo, a perda de suas referéncias
humanas e, por fim, a sua fragmentacdo. Ainda sob essas representacoes, o
inferno continua sendo o lugar de concentracao do conflito dramatico. As situa-
coes de degradacao do homem e de conflito interior, presentes em Ensaio sobre
a cegueira (SARAMAGO, 1997), vestem o topos da descida ad inferos.

Retornando a obra sob analise, podemos observar que, mesmo no estagio
mais adiantado da narrativa, quando as personagens retornam ao espaco da
cidade, persiste o sentido de caos que se configura como um “labirinto demen-
tado”, que se revela como um prolongamento das imagens do inferno. Em suma,
nesse romance de Saramago, sao representados estados psicologicos limitrofes
com a loucura, com a perda da dignidade humana. Essas vivéncias represen-
tam o limiar do inferno (BAKHTIN, 2008, p. 132), pois as personagens situam-se

24 a meio caminho entre o real e o irreal, entre a vida e o mundo das trevas.
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O que nao estaria bem seria imaginar que estes cegos, em tal quantidade, vao
ali como carneiros ao matadouro, balindo como de costume, um pouco aperta-
dos, é certo, mas essa sempre foi a sua maneira de viver, pélo com pélo, bafo
com bafo, cheiro com cheiro. Aqui vao uns que choram, outros que gritam de
medo ou de raiva, outros que praguejam, algum soltou uma ameaca terrivel
(SARAMAGO, 1997, p. 112).

No inicio da citacdo, o narrador censura-se por nivelar os cegos a animais, no
entanto, a seguir, considera que a inconsciéncia quase sempre dominou os ho-
mens que se deixaram ser massacrados, dirigidos pelo sabor dos acontecimen-
tos, insulados, destituidos dos valores humanos.

Rebaixadas a subcondicdo humana, as personagens perdem sua integridade
épica e tragica de homens e de seus destinos. Essas cenas de subversao do so-
cialmente esperado, a violacdo da marcha do que é socialmente aceito, sdo ca-
racteristicas da menipeia, pois, consoante Bakhtin (2008, p. 133), ao destruir a
“integridade épica e tragica de mundo, abre-se uma brecha na ordem inabalavel,
normal das coisas e acontecimentos humanos e livra-se o comportamento hu-
mano das normas e motivacdes que o predeterminam”.

A critica a subcondicdo humana e a cumplicidade do criador que nao aceita
essa degradacao conjugam-se a intencao do autor de criar situacoes extraordi-
narias que instigam a fantasia e a polémica, a semelhanca do que ocorre na
satira menipeia. De acordo com Bakhtin (2008, p. 130), “a fantasia ndo serve a
materializacdo positiva da verdade, mas a busca, a provocacao e principalmente
a experimentacao dessa verdade”. A recriacdo de um mundo em que pratica-
mente todos cegam aponta para a urgéncia de o homem discutir o status quo, os
valores que lhe servem de bases. Nesse sentido, as verdades tornadas absolutas
pela tradicao sao, assim, introduzidas no campo da visao dialégica. E, portanto,
nao se trata da experimentacao de um determinado carater humano, mas, sim,
de uma posicao filos6fica no mundo, que se elabora a partir das varias visdes
das personagens.

A obra faz uma aguda critica a sociedade capitalista que fragmenta a perso-
nalidade do homem, coisifica as relacoes interpessoais e estabelece um contrato
social em que o sujeito vale pelo que possui ou pelo poder que detém. Nesse
contexto, os valores sociais perduram engessados; ndo ha uma discussao ope-
rante, transformadora desses valores. Segundo Bhabha (2003, p. 262), “a elocu-
cao parece estar sulcada por ecos distantes e mal audiveis de mudancas de
sujeito e de fala e sobretons dialogicos”. As interacoes dialogicas s6 se realizam
no plano da disputa pelo poder: dominador versus dominado, maioria versus
minoria, ideologia dominante versus ideologia da minoria. A alteridade nao é
compreendida como presenca significativa para a construcao do ser, que tem
possibilidade de escolhas, liberdade de se assumir como sujeito histérico, sem
eliminar o direito do outro, sem destruir a cultura do outro.

Em oposicdo a essa dissolucdo, Ensaio sobre a cegueira se propde como um
romance proselitista, na medida em que, pari passu a esse estado de degradacao
do sujeito e das relacoes, vai construindo a ideia de que é necessaria uma nova
organizacado social, de vivéncia comunitaria, e de que é importante romper a cros-
ta dos discursos cristalizados. Essa ideia ndo surge in totum em determinado
momento da narrativa, mas dispersa nas falas e acoes das personagens e, aos
poucos, vai tomando corpo. Nasce das reflexoes da personagem, da pratica do
dialogo, e culmina com a consciéncia de sua importancia nas interacées sociais. 25
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O RITUAL DE PURIFICACAO

Nesse percurso em demanda da esséncia do ser, da consciéncia do estar-no-
mundo e de um modus vivendi mais harmoénico, a mulher do médico é quem
mantém o estatuto da condicdo humana em mais alto grau, ou seja, a racio-
nalidade guiada pela “razao sensivel”, conforme o entendimento de Maffesoli
(2005). Em outros termos, suas acoes sao norteadas pela lucidez enformada
por valores do bem-estar coletivo. No episodio da violacao das mulheres pelo
dominador, representado pelos cegos da segunda camarata, sua conduta é de
dignidade, até mesmo na sua pronta decisdo de entregar-se aos homens para
alimentar o grupo. Por sua vez, o comportamento dos malvados, quer pela ex-
citacao diante da presenca das mulheres, quer pela forma como as tratam, ni-
vela-se ao do animal, o que provoca a ruptura com as convencgoes respeitantes
a condicdo humana e as leis sociais. Nao apenas nessa passagem ilustrativa,
mas, na obra como um todo, instaura-se um processo em que as personagens
cada vez mais caminham na escala da degradacdo humana, por viverem como
seres abjetos, na imundicie, banidos da sociedade e inseridos em um espaco
onde reina a barbarie. A mulher do médico representa, para todos, a protecao,
a possibilidade de ordenacao do caos. Depois da cena do estupro, ela banha as
mulheres de sua camarata, bem como se banha a si prépria. Esse ato recupera
a simbologia do banho lustral, cuja virtude purificadora resgata, no ambito do
sagrado, o que fora profanado. De acordo com o Diciondrio de simbolos, o banho
€ “o primeiro dos ritos que sancionam as grandes etapas da vida, em especial
o nascimento, a puberdade e a morte” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1970, p.
119). Nesse episodio, antes de dar ensejo ao rito do banho lustral, a protagonis-
ta primeiramente reatualiza o ritual do banho dos mortos, ao lavar a cega das
insonias que morrera apos ter sido violentada. Essa acado purifica o seu corpo
para a outra vida.

A simbologia do batismo esta presente nesse episédio e também se entremeia
nas malhas de varios outros, sinalizando a saida do caos. Para a psicanalise, a
imersao “¢ uma imagem de regressao uterina” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1970, p. 119). Corresponde a um “retorno a fonte da vida”. Dai a imersao repre-
sentar um hiato entre a experiéncia vivida e o futuro. Ela se apresenta como um
ritual de iniciacdo, dando uma solucao de esquecimento do passado e de con-
tinuidade a partir do rito. Por isso, a mulher do médico banha-se a si e as suas
companheiras. Ritual semelhante ocorre quando estao instaladas na sua casa.
Ela, a mulher do primeiro cego e a rapariga de 6culos escuros lavam todas as
roupas da sujeira do mundo exterior. A seguir, as trés banham-se. Esse gesto
iniciatico também relembra o banho lustral do cristianismo, na medida em que
a agua representa a purificacdo e a preparacao do individuo para uma nova vi-
da. Nesse momento do banho, o narrador compara-as as trés Gracas: Eufrésina,
Aglaia e Talia, musas das diversoes sociais, da alegria, das boas influéncias es-
pirituais e das Belas Artes (GRIMAL, 2000, p. 75). Segundo o poeta inglés Ed-
mund Spenser, as trés Gracas ofertam “tudo aquilo que, entre os homens,/ se
costuma chamar Civilidade” (apud BULFINCH, 2003, p. 15). Na iconografia, es-
sas entidades entrelacam-se as maos para indicar os servicos mutuos e os lacos
fraternais que os homens devem uns aos outros. Imagem da mesma natureza
erige-se na cena em que as personagens do romance comungam desse ideal de

26 vida apolineo, dividindo o trabalho, celebrando com alegria a nova existéncia.
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Além do elemento agua, o fogo é também agente purificador e regenerador.
Valendo-nos ainda do Diciondrio de simbolos, encontramos que, “numa certa
acepcao alquimica do termo, o banho pode ser interpretado como uma purifica-
cao através do fogo [...] como o batismo [...] dos martires” (CHEVALIER; GHEER-
BRANT, 1970, p. 120). Esse significado também esta presente no romance, por
meio do gesto praticado por “aquela que nao se sabe quem seja”, de por fogo no
manicomio. Seu ato simboliza uma espécie de mito sacrificial: ela morre no in-
céndio para livrar a todos da opressao.

No capitulo “Metafora I”, em O cédigo dos cédigos, Northrop Frye (2004, p. 80-
106) tece importantes consideracoes sobre a transitividade das imagens na lite-
ratura. Para esse estudioso, no arcabouco da imagem literaria, demora-se o
sentido do texto de fundo, o texto biblico, quer por desdobramento, quer por
deslocamento. A imagem de “aquela que nao se sabe quem seja”, recebendo o
“batismo de fogo”, guarda, por um lado, o sentido de sua matriz — como uma
martir, morre na fogueira por uma ideia — e, por outro, representa a libertacao
dos cegos do manicomio. Em Anatomia da critica, Frye (1973, p. 153) analisa
que “o fogo, no mundo inocente, € em regra um simbolo purificante” e também
expressdao do apocaliptico. O universo das imagens escatolégicas, portanto,
aglutina uma outra imagem invertida. A ideia de inferno subjaz o sentido de
outra vida. Para os cristaos, a imagem do inferno condensa tanto o significado
de ressurreicdo quanto “a representacao do mundo que o desejo rejeita comple-
tamente: o mundo do pesadelo e do bode expiatorio, de cativeiro e dor e confusao”
(FRYE, 1973, p. 148). Assim a imagem do incéndio compreende ndo somente a
labilidade que recupera o sentido matricial, como também a ambivaléncia; ou
seja, num primeiro momento, o incéndio representa a liberdade do cativeiro de
um mundo de sofrimentos intensos e o inicio de uma outra vida; logo em segui-
da, as personagens sentem-se paralisadas diante da situacao desconhecida que
se descortina.

Diz-se a um cego. Estas livre, abre-se-lhe a porta que o separava do mundo, Vai
estas livre, tornamos a dizer-lhe, e ele néo vai, ficou ali parado no meio da rua,
ele e os outros, estao assustados, nao sabem para onde ir, é que nao ha compa-
racao entre viver num labirinto racional, como é, por definicao, um manicémio,
e aventurar-se, sem mao de guia nem trela de cao, no labirinto dementado da
cidade, onde a memoéria para nada servira |[...].

[....] Postados diante do edificio que ja arde de uma ponta & outra, os cegos sen-
tem na cara as ondas vivas do calor do incéndio, recebem-nas como algo que de
certo modo os resguarda tal como as paredes tinham sido antes, ao mesmo
tempo, prisao e seguranca. Mantém-se juntos, apertados uns contra os outros,
como um rebanho, nenhum deles quer ser a ovelha perdida porque de ante-
mao sabem que nenhum pastor os ira procurar (SARAMAGO, 1997, p. 211,
grifo nosso).

Tomando por base as reflexdes de Frye (1973) sobre a ambivaléncia das ima-
gens e tendo diante dos olhos o extrato que se constroi com paradoxos e antite-
ses, concluimos que a imagem do incéndio do manicomio apresenta um segundo
estagio de ambivaléncia: se, no calor do momento, a dualidade da imagem esta-
va pousada nos sentidos — destruicao do cativeiro versus inicio da outra vida — a
seguir, a oposicao assenta-se nos significados: liberdade para outra vida versus
inseguranca/desejo de retorno a vida anterior. Em virtude da dificuldade de 27
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adaptacao ao mundo exterior ao manicémio, tendo que descobrir sozinhos seus
caminhos, suas solucoes, os cegos reavaliam a experiéncia vivida, e, nesse se-
gundo momento, a imagem da prisao recobre-se do sentido de protecao. A visao
de mundo das personagens é criada, portanto, a partir das varias tensodes. A
ideia de inferno existencial, compreendida como a realidade da quarentena, ga-
nha outra acepcao. Ela € um elemento a mais a ser explorado no jogo das ideias
em formacédo, dentro das varias possibilidades da satira menipeia.

A CEGUEIRA HUMANA

A simbologia que costura o romance € a da cegueira. Para dar corpo a esse
contetido semantico, surge a metafora do olhar, que nasce da epigrafe a partir
da qual se erige o romance. Esta encerra trés conceitos fundamentais dispostos
em tom de conselho ao destinatario. Mais que distinguir, o enunciador cobra
que o enunciatario dé valor mais a um do que a outro: “Se podes olhar, vé. Se
podes ver, repara” (SARAMAGO, 1997).

O dicionario de Aurélio Buarque de Holanda (1986) apresenta as seguintes
acepcoes para os termos “olhar”, “ver” e “reparar”. Para olhar: fitar os olhos ou
a vista em; mirar contemplar. Para ver: conhecer ou perceber pela visdo; enxer-
gar; distinguir. Finalmente, para reparar: fixar a vista ou a atencéo em; atentar;
dar atencao; dar importancia.

Na primeira parte da epigrafe, ha a gradacao entre “olhar” e “ver”. O primeiro
termo implica um direcionamento da visdo para um objeto, uma apreensao vi-
sual global. O segundo subentende uma capacidade de identificacdo, de percep-
cao visual mais apurada. Ja a acao de “reparar”, além da distincdo das caracte-
risticas peculiares ao objeto visualizado, requer do observador uma atitude de
apreciacao, de avaliacao.

Esses conceitos pressupdem, portanto, uma gradacao de conhecimento da-
do pela visao mais, ou menos, atenta. Segundo Aguiar (1993, p. 321), a visédo
significa

[...] viver e ao mesmo tempo abrir um anel de saber |[...]. Ea presenca da tradi-
cao que da a visao inteligibilidade, mas é a ruptura desta com aquela que lhe
da sua condicao de percepcao. Uma “visao” que se limite, em sua construgao, a
confirmar a tradicao nao é uma visao; é uma tautologia.

Em Ensaio sobre a cegueira, com excecao da protagonista — a mulher do mé-
dico —, todos ficam cegos, “a cidade toda, o pais”. Saramago (1997, p. 215) ale-
goriza a cegueira humana e discute suas causas. Uma delas é o preconceito que
permeia a sociedade contemporanea, manifesto, por exemplo, na dificuldade
que o primeiro cego tem de perceber a transformacao dos tempos, a relativi-
dade dos valores. Ele absolutiza sua verdade, acomodando-se a realidade insti-
tuida e assumindo um cabotinismo rasteiro. A passagem em que tapa a cabeca
com a manta diante da violacao da mulher impede-o de ver que, na véspera,
esta, voluntariamente, deitara-se com outro. Mais ainda: a alegoria revela sua
incapacidade de percepcao de que as contingéncias obrigam a ele e ao grupo a se
transformar; a personagem nao usa a visdo para construir conhecimento acerca
da nova realidade vivida. Carente de reflexdo, a personagem reproduz o sistema.

A ruptura com a tradicao implica, portanto, lucidez diante das novas visdes

28 da realidade. E preciso que haja uma desacomodacao do sujeito em face da no-
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va ordem, para que possa eclodir um novo conhecimento do saber acumulado.
A visdo a que a epigrafe se refere pressupode nao apenas a percepcao do mundo,
ou seja, a captacao do objeto, mas um juizo critico sobre o mesmo. Estamos
falando do modo como se vé. E imprescindivel uma disponibilidade diante do
objeto de visdo e uma distancia critica para vé-lo, livre de preconceitos e de co-
ercoes sociais. De acordo com Aguiar (1993, p. 317), “a visdo revela mais que a
sua propria imagem. Ela contém um segredo, uma chave para o mundo que a
precede”. A presenca do novo, que exige a assuncao de um comportamento con-
trario ao do grupo, coibe o homem, muitas vezes, de reconhecer a nova realida-
de e de assimila-la: “O medo cega, disse a rapariga de éculos escuros, Sao pala-
vras certas, ja éramos cegos no momento em que cegamos, o medo nos cegou, o
medo nos fara continuar cegos” (SARAMAGO, 1997, p. 131).

Em outro momento, a mulher do médico aponta outra causa da cegueira
humana: a falta de solidariedade, a insana luta dos mais fortes contra os mais
fracos: “Os cegos estdo sempre em guerra, sempre estiveram em guerra (SARA-
MAGO, 1997, p. 189).

O rebaixamento da condicdo humana, ou seja, a vivéncia segundo as leis
naturais da selecao das espécies, causa a cegueira, incapacita o homem de per-
ceber a epifania do segredo contido em cada visdo da realidade, porque ele nao
apreende que cada experiéncia vivida € prenhe de imagens significativas. Estas
contém um enigma que aguarda pela sua decodificacdo ou ficam incélumes
diante da cegueira do decodificador. Mais do que ver, o ato de reparar implica
uma transformacdo do homem diante do experimentado, isto €, implica uma
escolha de um novo jeito de estar-no-mundo.

Por isso, em determinado momento da narrativa, a rapariga dos 6culos escu-
ros considera: “o que penso € que ja estamos mortos, estamos cegos porque ja
estamos mortos, ou entdo, se preferes que diga isto de outra maneira, estamos
mortos, porque estamos cegos, da no mesmo” (SARAMAGO, 1997, p. 241). Essa
reflexdo da personagem da conta do estado de impermeabilidade do ser humano
diante da realidade e da sua atitude de absolutizacao do conhecimento — condi-
cdes que o incapacitam de estruturar as novas visdes como anel de significacéo.
O homem esta cego, fossilizado. Da consciéncia desse fato surge “a responsabi-
lidade de ter olhos quando os outros os perderam” (SARAMAGO, 1997, p. 241).
Essa responsabilidade de ver, de reparar no que se vé, pressupoe, primeiramen-
te, a ruptura com o saber cristalizado, a queda das mascaras, dos preconceitos,
enfim, ser autoconsciente.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do caos dos tempos modernos e da cegueira humana, José Saramago
defende o pensamento de que o homem tem que refletir sobre valores, como re-
lacdes humanas, organizacdes sociais, solidariedade etc., realinha-los, para que
possa construir, a cada momento, as possibilidades de uma vida mais digna. O
ato de o homem, lucidamente, construir a sua histoéria se confunde, assim, com
a acao de refazer a sua existéncia e de desfazer verdades ancestrais: a dissolu-
cao é o principio da construcao.
Parece-nos um achado lapidar que Saramago tenha forjado Ensaio sobre a
cegueira segundo os moldes da satira menipeia. Como género das ultimas ques-
toes, a satira menipeia tem como um dos principios fundantes a polemizacao 29
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das verdades preconcebidas, que se articula na esfera da relatividade e no jogo
da ambivaléncia e inscreve-se na narrativa, recuperando o substrato mitico pela
atualizacao de elementos simboélicos.

A realidade exterior trazida para o romance € que vai se transformar em ma-
téria de discussdo e de autoconsciéncia das personagens. O mundo confiavel,
previsivel se autodestroéi até a desintegracao total. Dessa distancia abissal entre
o aparentemente ordenado e o caos — no sentido de vazio, sem hierarquizacao —,
nasce nas personagens a consciéncia da sua relatividade. Essa ideia vai ser
amplamente desenvolvida dentro das varias possibilidades do dialogismo que
atravessa a satira menipeia. A cosmovisao cria-se a partir dos inumeros confli-
tos entre as diferentes visdes de mundo.

O retorno das personagens ao estagio de infra-humanidade opera como meio
para encontrar o fio perdido de sua esséncia. Elas sentem a necessidade de re-
visar seus valores, discuti-los, redimensiona-los. Sdo seres inconclusos que bus-
cam, na transitividade da verdade, uma nova existéncia. Apoiando-nos no pen-
samento de Maffesoli (2002), podemos dizer que eles se sentem seres multiplos,
que tencionam viver segundo pactos sociais orientados por uma vivéncia inten-
sa de empatia, de afeto, de solidariedade.

O ponto axial do romance reside, portanto, na formacao da consciéncia das
personagens em demanda da eliminacdo do intermediario, que as impede de
apreender a realidade em seu dinamismo. Essa busca da plenitude do ser e da
diluicao da sua reificacdo transparece nos discursos das personagens, nas acoes,
nos pensamentos, postulando, diriamos, um mundo utoépico.

A rede simbodlica que entretece as microestruturas reforca a ideia da tran-
sitoriedade da verdade, ou seja, traduz a visao de que a realidade é como a
caixa de Pandora. Ela oculta um enigma que aguarda pela sua decodificacao.
Essa nova forma de lidar com a realidade subentende um constante aprendi-
zado. E um processo de continua reflexdo, de renovadas relacées e correla-
coes entre as diferentes experiéncias vividas e ndo uma resposta Unica as in-
dagacoes do homem.

A lucidez €, portanto, o antidoto para a cegueira humana. A demanda pela
autoconsciéncia é um processo que implica a assuncao nao apenas da respon-
sabilidade de “ver” o mundo, mas de “reparar”, de sempre se posicionar critica-
mente diante dele, interrompendo, assim, o processo mecanico de reproducao
do sistema.
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