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Resumo: O presente texto pretende pensar o mito inesiano a partir de questdes
que envolvem procedimentos inscritos na nova historia, bem como aqueles re-
lativos ao conceito de mito, de modo a verificar como historia e mito flagram o
amor entre a galega e o infante portugués para além de veicular um parametro
identitario da cultura portuguesa.
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[...] nunca imaginaria o génio poético que ali perpassava naquele instante
como milagre da literatura, uma incrivel epifania do que a literatura tinha
de vida real, a nossa impressionante vida real (Valter Hugo Mae).
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escrita) numa perspectiva bastante ampla, na medida em que o consi-

| P artindo do conceito de iconografia (do grego eikon = imagem + grafia =
deraremos como o repertério de imagens, que podem ser construidas,
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ou, nas palavras de Spang (1998), que constituam representacdes mentais,
oriundas de diferentes discursos, relativos a um género ou periodo artistico, ou
ainda a um artista ou personagem literaria e/ou histérica, pretendemos, neste
artigo, buscar respostas ou apontar caminhos para um sem-numero de inda-
gacoes que remetem ao universo inscrito no mito inesiano. A personagem his-
torica e os adjuvantes que compuseram o retrato de Inés de Castro viveram em
meados do Trezentos portugués; as Cronicas de Fernao Lopes que discorrem
brevemente acerca dos amores entre a galega e o infante Pedro datam do inicio
do século XV. No entanto, é com Garcia de Resende (1993), um século mais
tarde, que a literatura comeca a “pintar” o retrato da “colo de garca” nas Trovas
a morte de D. Inés de Castro (enderecada as damas). E também no Quinhentos
que a literatura portuguesa agrega dois outros importantes momentos litera-
rios que vao conformando o mito inesiano. Trata-se da peca Castro, de Antonio
Ferreira, ou ainda das dezoito décimas, incluidas no canto III (estancias 118 a
135) da epopeia camoniana, e a “Carta sobre a morte de Inés de Castro”, de
Henrique da Mota (1982). Conforme lembra Jorge de Sena (1967, p. 181):

Garcia de Resende, Anténio Ferreira e Camoées transformam esse motivo, res-
pectivamente nos planos lirico, tragico e épico, em personificacao decisiva, e
Inés passa a ser o exemplo méximo, na vida portuguesa, das catdstrofes da
paixdao, ndo menos em “Perdicao do Amor” lhes interessa mais como catastrofe
que como paix@o, ao contrario do que fardao os romanticos ou os seus continua-
dores do nacionalismo “simbolista” apenas interessados no pitoresco sentimen-
tal e colorido.

Se contarmos da data da tragica morte de Inés, ha 669 anos, tentamos res-
ponder a questoes que envolvem indagacoes como: Pedro e Inés se conheceram
em que circunstancias? Teriam Pedro e Inés se conhecido antes de a galega
chegar a Portugal na comitiva de D. Constanca Manuel? Como Inés se liga a
familia de Joao Manuel? Como a corte e o povo souberam do relacionamento do
casal? Esse relacionamento era escancarado enquanto D. Constanca estava
viva? Inés amava Pedro? Inés era manipulada pelos Castro ou pela familia de
Afonso Sanches? Pedro e Inés efetivamente se casaram depois da morte de Cons-
tanca? Como Constanca, Afonso IV ou D. Beatriz viam o relacionamento do ca-
sal? Afonso IV teria instado a que Pedro se casasse com a galega depois que
enviuvara? Por que Pedro se recusou a casar com a amante? Por que Pedro a
deixou sozinha diante dos rumores de uma conspiracao contra ela? A morte
cruel que Pedro impos aos matadores de Inés teria a ver com o fato de ele estar
ausente quando ela foi assassinada? Pedro foi um rei justo ou Pedro foi um rei
vingativo? A familia Castro pretendia uma unido ibérica pelas maos de Pedro ou
de seus filhos com Inés? Qual o interesse e/ou a necessidade da legitimacao dos
filhos de Pedro e Inés de Castro?

Tais questoes e muitas outras vao sendo retomadas, adaptadas... tanto pelos
diferentes textos literarios quanto pelos inumeros estudos, e ainda pelos regis-
tros pictoricos ou escultoricos que aludem ao tema nesses ultimos seis séculos.
Inttil tentar responder as questoes supracitadas, uma vez que nunca sabere-
mos o que efetivamente aconteceu na corte portuguesa ou na alcova de Pedro e
Inés. Lembremo-nos da célebre frase proferida alhures pelo escritor colombiano
Gabriel Garcia Marquez — “Todos os seres humanos tém trés vidas: a publica, a
privada e a secreta” — que teria dialogado com aquela ditada por Fernando
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Pessoa, para quem todos nés temos uma vida, que € dividida entre a verdadeira
e a errada, ou entre a oficial e a privada, a afetiva. Ambas ainda tao atuais mes-
mo nos dificeis dias de hoje, em que a privacidade, por opcao ou nao, tem estado
na berlinda, ja que todos tém opinido acerca de tudo, conforme estampam as
redes sociais.

A PERSPECTIVA HISTORICA

A suposicao, o que poderia ter acontecido, € objeto sempre aventado pelos
diferentes discursos que tratam do mito inesiano ou de qualquer outro tema, ja
que, em consonancia com os pressupostos da nova histéria, a metaficcao histo-
riografica vai intentar preencher as lacunas deixadas pelos fatos, completando
ou abrindo caminhos possiveis para o que pode ter acontecido em torno do mais
famoso casal inscrito na cultura portuguesa.

Muito se tem comentado acerca do binémio histéria e ficcao, trasvestido de
muitas roupagens que lhe configuram a existéncia, como se pode perceber, por
exemplo, em nao ficcdo e ficcdo, em vida e arte, em real e ficcional, ou em meta-
ficcao historiografica, ou ainda no substantivo composto historia-ficcao (se a
nova ortografia nos permite), na contemporaneidade pos-moderna (voltaremos
ja ao conceito), se pensarmos na cultura europeia em geral e na portuguesa em
particular.

Tudo talvez tenha comecado com a chamada nova histoéria (ou sera boa his-
toria, conforme a concebe Georges Duby?), que trata exatamente da ruptura de
fronteiras entre a historia e as demais ciéncias humanas, como a geografia, da
qual afinal tudo partiu, a antropologia, a sociologia, s6 para lembrar aquelas
formas de conhecimento que trabalham com o cientifico, com o real, aplicaveis,
se assim podemos considerar, ao homem, aliadas a outras e variadas concep-
coes do conhecimento, entre as quais podemos destacar a filosofia, a psicanali-
se, as artes, notadamente a literaria. E o divércio com a concepcéo positivista da
histéria, cuja preocupacao central reside, em ultima instancia, na enumeracéo
sincronica de fatos, invariavelmente ligados as personagens que exercem poder
politico ou econdémico. Herdeiro da concepcao de histéria inaugurada por Bloch
e Febvre, que ja defendiam nos Annales a ideia de uma pesquisa interdiscipli-
nar, que desenvolvesse uma “historia dos problemas”, Georges Duby preconiza
que o passado s6 existe como discurso, intimamente relacionado com os interes-
ses do presente. Dai a enorme gama de pontos de vista que envolvem o passado,
uma vez que o material que se apresenta esta irremediavelmente filtrado por
processos que conduzem, em Ultima instancia, ao eu-historiador, tais como o
local onde ele vive e produz, sua formacao familiar e cultural. Sua mundividén-
cia, portanto, esta intimamente arraigada ao contexto sociopolitico-econoémico-
-cultural de sua producédo. Concordando com certos pressupostos marxistas,
Duby vai afirmar que

[...] é precisamente enquanto sujeito que ndao se reduz a uma pontualidade, su-
Jjeito presente na histéria, com os seus interesses, as suas escolhas, as suas
tomadas de posicao, sujeito histérico e parcial que o historiador pode articular
a verdade sobre a histéria — porque a sua consciéncia nao esta fora da histéria
[...] (cf. Duby; Lardreau, 1989, p. 15).
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Nesse sentido, a historia pode ser considerada como um género literario, em-
bora nao seja literatura, uma vez que trabalhara invariavelmente a partir de
pontos de vista ou, conforme aponta Duby, de “imagens adequadas que se tem”
dos homens, da realidade (cf. Duby; Lardreau, 1989, p. 24).

Segundo o historiador, a nova boa historia faz-se a partir da interpretacao,
do preenchimento de lacunas deixadas por dois tipos de vestigios: os concretos
legados pelo homem e os vestigios de discurso. Portanto, ha subjetividade na
selecao ou escolha dos restos, dos documentos, das fontes. Essa presenca do
eu, contudo, nado é completamente livre, na medida em que esta condicionada as
pesquisas que envolvem a rede de historiadores que trabalham ou trabalharam
com os mesmos vestigios.

Sem cair na obviedade, ressaltamos o valor inestimavel do documento, con-
cebido ndo como reflexo do acontecimento, uma vez que ele é em si mesmo um
acontecimento, ou seja, conforme aponta Margareth Rago (2001, p. 11), “uma
materialidade construida por camadas sedimentadas de interpretacoes”. Tais
documentos eminentemente subjetivos, uma vez que se revelam “construtos
pessoais”, originados, em ultima instancia, da perspectiva narrativa individual
de um historiador, apresentam-se, pois, sob a forma de discursos, aliando uma
determinada forma discursiva, como a literatura, em seus diferentes géneros, a
um certo conteudo. Assim, conforme Jenkins (2001, p. 32),

[...] nenhum relato consegue recuperar o passado tal qual ele era, porque o pas-
sado sao acontecimentos, situacées etc. e nao um relato. Ja que o passado
passou, relatos sé poderéao ser confrontados com outros relatos, nunca com
o passado. Julgamos a “precisGo” dos relatos de historiadores vis-a-vis, as
interpretacées de outros historiadores, e nao existe nenhuma narrativa, nenhu-
ma histéria “verdadeira”, que, ao_fim, nos possibilite confrontar todos os outros
relatos com ela — isto é, ndo existe nenhum texto fundamentalmente “correto”
do qual as outras interpretacées sejam apenas variacédes; o que existe sGo me-
ras variacoes.

Hayden White (1994), outro estudioso norte-americano que se notabilizou
por adaptar conceitos inscritos na teoria literaria para o universo da historiogra-
fia, especialmente em Trépicos do discurso: ensaio sobre a critica da cultura,
nomeadamente nos capitulos trés, que recebe o sugestivo titulo de “O texto his-
torico como artefato literario”, e cinco, intitulado “As fic¢des da representacao
factual”, chama a atencao para a importancia nao s6 do conteudo narrado, mas
também da forma discursiva. Desse modo, ele afirma que as narrativas histori-
cas nao passam de ficcoes verbais, “cujos contetidos sdo tao inventados quanto
descobertos e cujas formas tém mais em comum com os seus equivalentes na
literatura do que com os seus correspondentes nas ciéncias” (White, 1994, p. 98),
que se constituem como textos possiveis, porque verossimeis, que devem ser
interpretados e confrontados, com o intuito de se chegar o mais préximo possi-
vel do fato histérico que desencadeou a narracao. Desse modo, o discurso histo-
riografico estaria destinado a constante reescritura, que se vai enovelando para
resgatar incessantemente pontos de vista que foram esquecidos por este ou
aquele narrador, com o objetivo de dar sentido ao universo narrado.

Assim, tanto a historia busca elementos da ou na literatura quanto esta re-
corre aquela, com o intuito, inerente a ambas, de explicar, compreender ou
abarcar o mundo que nos rodeia.
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Sob essa 6ptica, poderiamos afirmar que a histéria se ocupa, em ultima ins-
tancia, com a veracidade, mais do que com a verdade real talvez intangivel ja no
momento seguinte a ocorréncia, digamos fisica, de determinado fato, uma vez
que “nas maos do autor experiente e responsavel todos os materiais histoéricos e
ficticios podem converter-se em ilustracdo da verdade” (Spang, 1998, p.14).
Assim, os limites entre a histéria, cujo objeto recairia em “eventos que podem
ser atribuidos a situacoes especificas de tempo e espaco, eventos que sao (ou
foram) em principio observaveis ou perceptiveis” (White, 1994, p. 137), isto é, em
referentes reais, e a literatura, que se dedica a tais ocorréncias, mas também
aquelas criadas, imaginadas, tornar-se-ao cada vez mais ténues, na medida em
que o objeto de ambas residiria na verossimilhanca. Desse modo, conforme ain-
da aponta Spang (1998, p. 16), “o historiador relata as coisas que acontecem (o
particular) e o poeta apresenta o que poderia ter acontecido (o geral)”. Isso nao
significa, obviamente, que o historiador esteja completamente livre; ele deve fun-
damentar suas “invencdes” o mais firmemente possivel, buscando decisivamen-
te o apoio nos vestigios. Assim, segundo Duby,

[...] as nossas fontes s@o apenas uma espécie de suporte, ou melhor, de trampo-
lim, para nos lancarmos, para saltarmos, para, com maior flexibilidade, cons-
truirmos uma hipétese vdlida, fundamentada, sobre o que poderao ter sido os
acontecimentos, as estruturas (cf. Duby; Lardreau, 1989, p. 42).

Toda essa nova visao de historia, na verdade ja nao tao nova assim, tem como
pressuposto basico, como esperamos ter deixado patente, a interdisciplinarida-
de, ou sera mais adequado falarmos no bakhtiniano conceito de interdiscursivi-
dade, uma vez que a nova histéria finca sua atencao na busca da diversidade de
pontos de vista, oriundos das diferentes formas de conhecimento, mediados por
discursos que se inter-relacionam, seja ao se negarem, seja ao se completarem,
porque tém como objeto primeiro e Unico o homem, inserido em sociedade e
interagindo socialmente. Assim, “historia e literatura oferecem interpretacdes da
realidade que nao tém por que contradizer-se ou opor-se, uma vez que sao com-
plementares e — se seus autores tém categoria — eles estdo de acordo” (Spang,
1998, p. 16).

Outro ponto fundamental na 6ptica desenvolvida pela “nova histoéria” consiste
no fato de que, olhando para o passado, ficamos mais atentos, talvez mais ape-
trechados, para ver o presente. Atentando para a complexidade do real, investi-
gamos o presente de modo menos ingénuo. Assim, segundo White (1994, p. 162),

Na realidade, o ser humano pode desejar tanto o retrocesso como o avango no
tempo; deseja ao contrdario, quando reorganiza as histoérias de acontecimentos
passados aos quais foi dada uma determinada trama, a fim de lhes dar um
significado diferente ou de extrair da nova trama, razées para agir no futuro de
forma diferente daquela a que nos habituamos a agir no presente.

A PERSPECTIVA MITICA

E interessante notar que a mitologia inesiana transita por diferentes discur-
s0s, ja que ora serve de tema para a releitura do caso de amor entre Pedro e Inés,
ora se presta ao exercicio de reflexdes que envolvem conceitos como verdade,
ficcdo, memoria ou histéria. E exatamente um titulo a tratar da reconfiguracio
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do mito inesiano, de acordo com Maria de Fatima Marinho (1999, p. 147), que
marca a data de inicio da ficcao histérica contemporanea em Portugal: o volume
Os passos em volta, de Herberto Helder, cuja primeira edicado é de 1963. Esta-
mos obviamente nos referindo ao conto “Teorema”, inserto na citada coletanea.
Seja sob a optica do espetaculo em praca publica, seja por aquela que invade a
ciéncia exata, isto &€, comprovacao por meio logico de um conceito matematico,
acepcoes possiveis para o titulo do conto, que encabeca uma inusitada narrativa
ao mesclar tempos e espacos, numa perspectiva em que um eu narra sua pro-
pria morte, inclusive depois de ter-lhe o coracao arrancado, acaba por abrir ca-
minho para aquilo que Linda Hutcheon (1991) designa como metaficcao
historiografica em Portugal.

Assim, Inés de Castro gera discursos de varia ordem — mote, preceptiva e
ponto de partida —, ocupando a mente de historiadores, escritores, teéricos da
literatura..., uma vez que, ao longo de mais de seis séculos, “D. Inés tomou con-
ta das nossas almas. Ela abandona a carne e torna-se uma fonte, uma labareda.
Entra devagar nos poemas e nas cidades” (Helder, 1985, p. 147).

E impressionante o nimero de titulos que tematizam os amores de D. Pedro
e D. Inés ao longo da histéria. O que faria com que esse tema, desde sempre
exercitado por terras europeias, mas nao so, fosse reconfigurado com tanta for-
ca na contemporaneidade?

Ja mencionamos que Ferndo Lopes é apontado como aquele que primeiro!
registrou o tema no Quatrocentos e que a formacdo do mito se da a partir do
século XVI. Também é de conhecimento de todos que o mito inesiano, ao lado de
outros, como o milagre de Ourique ou o sebastianismo, configuram-se como
mitos fundadores da nacionalidade e identidade nacional portuguesa. E interes-
sante notar que, na época da formacao do mito inesiano, a sociedade portugue-
sa passava por importantes transformacoes. O fato historico esta inscrito no
universo do medievo, marcado por importantes questdes que envolvem a cons-
tituicdo e preservacao do reino sob as opticas politica e territorial nomeadamen-
te, constantemente assediado por Castela. No entanto, quando da formacao do
mito, a sociedade portuguesa ja tinha passado pelos descobrimentos e estava
vivendo um periodo extremamente complexo, em que valores medievais, marca-
dos por um universo cavaleiresco, comecam a ser postos em xXeque, uma vez que
o processo de colonizacao dos povos conquistados gera uma enorme dicotomia
na sociedade portuguesa. Estamos, pois, diante de um pequeno pais que € dono
de metade do mundo e que precisa dar conta de levar aos povos conquistados a
sua cosmovisdo. Para tanto, concessoes de toda ordem precisavam ser feitas, o
que gera irremediavelmente um processo de degradacao social, econémica, po-
litica. Para aprofundar o desequilibrio, em meio ao renascimento europeu, €
implantada no reino a Inquisicao e vém a derrocada de Alcacer Quibir e a con-
sequente perda da nacionalidade e identidade nacional. E nesse pano de fundo
que os amores do infante portugués com a linda galega entram para a literatura.
O fato histérico ficou no mundo medievo-cavaleiresco, enquanto a literatura, de-
pois auxiliada por outros saberes, vai veicular o universo mitico.

1 Segundo Maria Leonor Machado de Sousa (1987), a primeira referéncia que teria ligado o rei a D. Inés é feita por David Yon lhn
Bilia, judeu portugués que viveu em Coimbra no século XIV. Ele “deixou alguns poemas manuscritos, [...] em hebraico, entre eles
um que fala da sua infelicidade amorosa, dizendo que no mundo s6 houve uma desgraca maior que a dele: de Pedro e Inés”
(Sousa, 1987, p. 39).
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Notemos que a literatura historica contemporanea — narrativa, teatro e mes-
mo a poesia —, notadamente no caso portugués, reaparece com forca em outro
periodo importante da histéria portuguesa. A década de 1960 se abre com as
tentativas de libertacdo das colénias portuguesas em Africa, que contribuem
decisivamente para a derrocada de um governo ditatorial, que vai ser efetivada
no inicio da década seguinte. Mais uma vez um colapso social e econémico a
incrementar a politica nacional, constantemente assediada por um mundo mar-
cado pelo pés-guerra, que acaba por gerar acordos internacionais que culmina-
rao mais tarde na Unido Europeia e na moeda tnica. As fronteiras politicas em
grande parte da Europa sao destruidas em prol de um bloco hegemoédnico: a
globalizacado esta em curso acelerado. As identidades nacionais estao em crise.
E nesse contexto que a literatura de cunho histérico vai reflorescer. Agora ela
vem para reconfigurar o fato histérico, dando-lhe uma dimensao nova, ja que,
além de servir de modelo para que nao cometamos os erros do passado — que
ilusao!!ll —, propésito mais que divulgado pela critica especializada, ela vai pro-
mover rupturas estéticas — “Teorema” € um excelente exemplo —, mas também
vai trazer novas perspectivas narrativas a luz das propostas inauguradas pelos
Annales. As lacunas da histoéria serdo preenchidas a partir de uma nova ordem
mundial, em que o eixo de acdo sai do dominante para abranger outras muitas
vozes discursivas, o excéntrico hutcheoniano?. Ao fim e ao cabo, as vozes que
foram caladas, que nunca tiveram espaco, vao encontrar uma luz no fim do tanel.
O processo obviamente ainda tem um longo curso a perseguir, uma vez que pa-
rece haver uma substituicdo de processo identitario, ja nado estamos falando de
identidades nacionais, mas de identidades de grupos sociais.

Estariamos, pois, buscando, nas palavras de Ruy Belo (1974, p. 44-45), a
evocacao da memoria ou do que essa memoria representa no inconsciente de
uma coletividade, ja que “Inés se transforma na ideia de Inés [...] & semelhanca
das veladoras de O Marinheiro, de Fernando Pessoa”.

Segundo Maria Helena da Cruz Coelho, coordenadora cientifica do Congresso
Internacional Pedro e Inés — o futuro de que passado,

Hoje, queremos acreditar; ja se encontrar bem identificados os campos da histé-
ria e da lenda. O que temos como certo é que qualquer deles faz parte da cons-
trucao histérica, pois que as lendas, os simbolos e os mitos em torno de pessoas
e factos constituem elementos integrantes e integradores das categorias men-
tais de todos os homens, de todos os tempos e de todas as culturas (cf. Santos,
2005, p. 32).

E nessa perspectiva que entendemos o mito inesiano, uma vez que nao nos
importa construir uma representacdo mental da protagonista do mito e nem das
personagens coadjuvantes a ele; nosso papel critico €, antes de tudo, dar voz a
cada uma das reconfiguracoes do mito.

Sabemos que a narrativa inesiana partiu de uma existéncia historica, D. Inés
Pires de Castro, cujo nascimento data de 1325, seguido de uma vida que transita
entre a Galicia, Castela e Portugal, que vem culminar, em 1355, com sua morte
tragica. Sabemos também que, devido a relacdo que manteve com D. Pedro de

2 Cf. Marinho (1999, p. 23) “Na ficcdo das Ultimas décadas, os marginais assumem um papel diferente, embora ndo menos impor-
tante — a focalizacdo é-lhes, por vezes, atribuida, modificando o sentido canénico da Histéria”. Ou “no romance histérico pos-
-moderno [temos] uma perspectiva diferente da oficial. E que, frequentemente, os narradores sdo os proscritos, os marginais, as
mulheres, que imprimem ao discurso um tom diferente do que consta dos tradicionais livros de Historia” (Marinho, 1999, p. 43).
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Portugal, ela nao foi, no tempo seu contemporaneo, uma personagem bem-vista
socialmente e que, depois, passa a ser glorificada pela literatura, que a populari-
za, muito provavelmente devido ao fim cruel que teve. Segundo Jorge de Sena
(1967, p. 130), tem sido suposto que desde 1355, por um século e meio, a imagi-
nacao popular prepara a sua (de Inés de Castro) ascensao para a grande literatura.

Inés, aquela cujo nome ja traz a marca do sacrificio, na medida em que agnes
remete ao cordeiro sacrificial, portanto inspira pureza, castidade, santidade,
mas ela também é a colo de garca, pela alusdo a seu belo pescoco branco e
longilineo, por meio do qual inclusive foi morta; portanto, estamos diante do
ambito do sublime, porém o sublime pode ser rebaixado ao grotesco. Assim,
estariamos diante da colo de garca a insinuar uma outra acepcao para o epiteto
que, de origem francesa — joelhos de garca (les genoux du héron) —, significaria
prostituta, uma vez que a garca € a Unica ave que acasala fora do casamento.

Tom elevado e tom rebaixado, duas instancias que acompanharam Inés de
Castro, privilegiando ora uma categoria, ora outra, de modo a que ela se preste
o tom elevado da tragédia e dos poemas, mas também o rebaixamento da litera-
tura de cordel ou dos ditos populares; afinal, Inés é morta, que, por meio da
ironia, vao rebaixa-la, até ser mote para uma série de romances historicos, ou
metaficcoes historiograficas, que também por meio de uma atitude irénica, vao
dar voz a personagens comuns, nem boas, nem mas, apenas humanas, que
responderao aos diferentes chamados ora de forma elevada, boa?, ora de forma
rebaixada, ma?. Tal ideia pode ser corroborada por Maria Leonor Machado de
Sousa (1987), para quem pessoas, épocas, correntes literarias, artisticas ou filo-
soficas distintas tratam da tematica inesiana de formas diferentes, retomando
de perto a historia, acrescentando elementos inovadores ou ainda embarcando
em aberracoes.

Para muitos, o mito é baseado em algo fantastico. Para Pessoa (1981), ele é o
nada que é tudo. Nada porque, do ponto de vista do real, ndo representa uma
verdade objetiva. Mas, ao mesmo tempo, pode ser tudo, se entrevisto como me-
lhor representacao da riqueza cultural de um povo.

Para Elaine Cristina Prado dos Santos®, o mito € ou foi até recentemente VIVO,
no sentido de que fornece os modelos para a conduta humana, conferindo, por
isso mesmo, significacdo e valor a existéncia. Compreender a estrutura e a fun-
cao dos mitos nas sociedades tradicionais nao significa apenas elucidar uma
etapa na historia do pensamento humano, mas também compreender melhor
uma categoria dos nossos contemporaneos.

Reiteramos tal ideia, se pensarmos com William Righter (1975, p. 3), “mito é
a personificacdo da aspiracao do humor e de suas formas imaginativas apro-
priadas”, ou com Claude Lévi-Strauss (1997, p. 167-168), para quem as repre-
sentacdoes miticas acronologicas “ddo ao homem a ilusdo extremamente
importante de que ele pode entender o universo”, uma vez que,

[...] nas sociedades, a histéria substitui a mitologia e desempenha a mesma fun-
cao, ja que para as sociedades sem escrita e sem arquivos, a mitologia tem por
Jinalidade assegurar com um alto grau de certeza — a certeza completa é obvia-
mente impossivel -, que o futuro permanecera fiel ao presente e ao passado.

3 Aideia foi exposta em palestra ministrada pela Prof. Dra. Elaine Prado dos Santos (Universidade Presbiteriana Mackenzie) para
turmas de graduagao em Literatura Portuguesa da FFLCH-USP, em outubro de 2022.

8 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 3, p. 1-13, set./dez. 2024
DOI 10.5935/1980-6914/eLETDO17301



HISTORIA, MITO E AMOR: INGREDIENTES BASILARES NA GENESE IDENTITARIA PORTUGUESA

DOSSIE

Na mesma linha de pensamento, Mircea Eliade (1972, p. 3-4) afirma que o
mito € a narrativa de uma “criacado”, uma vez que relata de que modo algo foi
produzido e comecou a ser. Portanto, algumas indagacoes estdo na génese das
releituras de todo e qualquer mito:

* O que comecou a ser?

* Por que comecou a ser?

Nas sociedades “desenvolvidas”, a histéria gera o mito, na medida em que ele
“teve que se constituir num lugar qualquer, num momento histérico preciso”
(Fabre, 1978, p. 435). Flagrado e reatualizado invariavelmente pelo discurso, o
mito prolonga o tempo da histéria, uma vez que se volta inquestionavelmente
para o passado.

Tal ideia pode ser corroborada quando tratamos do mito inesiano. Segundo
Fernao Lopes (1965 apud Sena, 1967, p. 280), “nao falamos de coisas inventa-
das [mas]| naqueles amores que se contam e léem nas estérias que tém seu fun-
damento na verdade”. Portanto, estariamos aptos a iniciar as respostas as
indagacdes propostas anteriormente: “O que comecgou a ser? — o amor; “Por que
comecou a ser?”. Porque esta inscrito na historia, nao foi inventado. Desse mo-
do, Inés é “uma personagem historica ou lendaria, cujo passado subsiste em nos
[...]; e que é chamada a reviver apenas o espetaculo dos momentos decisivos de
uma vida que se prolongou até nés” (Sena, 1967, p. 283).

O que € verdade? Onde esta a verdade historica? Nao temos a pretensao de
responder a tais indagacoes. Interessa-nos apenas mostrar que toda ficcao (vei-
culada por meio de poemas, contos, romances, pecas teatrais) tem seu fundo de
verdade, podendo, assim, contribuir para que entendamos certos fatos histoéri-
cos e seus enigmas.

A PERSPECTIVA AMOROSA

Se o amor entre Pedro e Inés marca de forma indelével a cultura portuguesa,
conforme aponta Pero Coelho, no conto “Teorema”, de Herberto Helder (1985), a
que nos referimos algures, o conselheiro do rei, como também alude o referido
conto, acaba por dar azo, na perspectiva da narrativa, a um mito identitario
nacional, que esta, digamos, na génese da constituicao do reino portugués. Se-
gundo aponta Natalia Correia (1988, p. 36), em Somos todos hispanos, o amor,
e mais, dizemos nés, o amor fora das convencoes, esta na génese da constituicao
do reino portugués, uma vez que

Fernéao Peres de Trava, que desempenha na corte de D. Teresa, o papel em
que o visionamento romantico da histéria desse periodo descortinou a sedugéo
do gala que submeteu o coracao e a carne da inflamavel avoenga da matria
portuguesa.

Desse modo, propoe a autora “inverter a versao da cumplicidade politica co-
mo efeito da amorosa, dando realce a um afecto alicercado numa comunhéao de
interesses politicos” (Correia, 1988, p. 37). A génese da histéria portuguesa co-
meca, pois, nos idos do século XII, a partir dos embates entre Teresa e o filho
Afonso Henriques, que discorda da unido da mae viiva com o nobre galego, ao
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compartilharem interesses politicos e amorosos. Assim, “esses amantes requisi-
tados pela imaginacao, sempre arguta em distribuir papéis simbélicos, [acabam
por| encarnarem o exemplo de um amor condenado, protétipo dos frustrados
amores da Galiza e Portugal” (Correia, 1988, p. 43).

Ora,

Pois nao pertencia Inés, por seu pai a Galiza Lucense e, por sua mae, a Braca-
rense? Separados desde o século XII, a Galiza e Portugal que, no amanceba-
mento da bela galega e do infante haviamjuntado as suas almas reciprocamente
saudosas, unem-se na Causa comum de vingar a sua morta [...] até aos fins
dos tempos ... [Assim,] estes sGo os amantes que com mais altos coturnos de
delirio e pranto entraram na torrente de amor que corre para o infinito (Correia,
1988, p. 44).

Se a historia de Portugal € marcada pela tematica amorosa, também o mito
inesiano encontra respaldo nos amores lendarios inscritos no medievo. Ainda no
século XII, circulava a lenda de Tristao e Isolda. O cavaleiro fora enviado pelo tio,
Marcos da Cornualha, a Irlanda para trazer-lhe sua prometida, a bela princesa
Isolda. Na viagem, os dois acidentalmente bebem uma pocdo magica, que leva
Tristao e Isolda a se apaixonarem. Casada com Marcos, a moca mantém um
romance com Tristdo, que acaba por infringir as leis morais e politicas, escan-
dalizando a todos. Ja afastado do reino, o mocgo casa-se com uma outra Isolda,
a das Maos Brancas, princesa da Bretanha. Tristdo € mortalmente ferido em
batalha. Agonizante, pede para que Isolda venha cura-lo de suas feridas, porém
sua mulher o faz acreditar que Isolda nao viria. Tristao nao resiste diante da dor
fisica e sentimental. Quando a amada chega, encontrando-o morto, nao resiste
e acaba morrendo de tristeza.

No século seguinte, a lenda de Tristao e Isolda acaba por se incorporar ao ciclo
arturiano, reconfigurando-se nos amores de Lancelot e da rainha Geneviéve.

Se os amores dos casais Tristdo e Isolda e Lancelot e Geneviéve habitam o
universo lendario, ndo se pode afirmar o mesmo acerca de Pedro e Inés, que se
configuram como personagens historicas que vivem uma histéria de amor, que
trara tantos problemas quanto aqueles vividos na fundacao do reino que men-
cionamos linhas atras. Assim, conforme ja apontamos, na esteira de Mircea
Eliade (1972), o mito inesiano constitui-se porque o amor vivido pelo casal exis-
tiu na realidade e foi tragicamente ceifado no tempo histérico, prolongando-se
até o fim do mundo por meio da arte, nomeadamente da literatura.

Lembremos com Umberto Eco (1999, p. 6):

Nao ha sobrevivéncia sem memoria. [...] As sociedades sempre contaram com a
conservacao da memoria pelas mesmas razées. A comecar pelo ancido da tribo
que a noite, debaixo de uma drvore, contava os feitos dos seus antepassados.
Transmitia essas lendas as jovens geracoes, e era assim que o grupo mantinha
sua identidade.

Cada civilizacao encontra sua identidade quando um grande poeta compée seu
mito fundador. E quando, numa sociedade, uma censura qualquer apaga uma
parte da memdaria, a sociedade conhece uma crise de identidade.

Contudo, nao podemos nos furtar de lembrar que o amor esta na génese das
sociedades, nomeadamente naquela formada no dito Ocidente, conforme deixa
patente o volume O amor e o Ocidente, de Denis de Rougemont (1968), cuja
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primeira edicao data de 1939. Coincidentemente, o célebre ensaio vem a lume
as vésperas da deflagracdao da Segunda Guerra Mundial, periodo que marca
uma ruptura identitaria, que vai culminar em novas constituicoes de identida-
de, abrindo caminho para a promocao de uma nova ordem mundial. O pensa-
mento de Rougemont (1968), marcado pelo primado da pessoa e da sua ligacao
a comunidade, parece estar na génese de sua visdo avessa aos pressupostos
defendidos pelo nazismo. Assim, enfatiza seu ideario na defesa incondicional
dos valores fundamentais e concretos da pessoa e na construcao de instituicoes
que as defendam.

Na obra, o estudioso suico, partindo dos lendarios Tristdo e Isolda, vai exa-
minar o amor ou as concepc¢des do amor no cadinho do mundo ocidental.

Embora nao haja qualquer referéncia ao longo do extenso volume ao amor
entre o infante portugués e a bela galega, a leitura de O amor e o Ocidente revela-
-se, em nao poucas passagens, aplicada a relacdo amorosa vivida por Pedro e
Inés, ainda que haja a distincao relevante de que o casal que serve de motivo
para o ensaio se inscreva no universo lendario, enquanto a nossa leitura parte
da historia para se constituir em mito*. Segundo Rougemont (1968, p. 13), “o
amor feliz ndo tem histoéria”, pois “o que exalta o lirismo ocidental nao é o prazer
dos sentidos nem a paz fecunda do casal. E menos o amor realizado que a pai-
xa0 do amor. E paixao significa sofrimento”.

Pedro e Inés viveram um amor apaixonado, marcado desde sempre por uma
série de obstaculos, que contribuiram decisivamente para intensificar o senti-
mento do casal. Entre eles, podemos destacar o fato de Pedro ser casado, tor-
nando o relacionamento entre ambos adulterino, e a questdo politica que
envolveria uma possivel crise sucessoria, o dificil relacionamento travado entre
o infante e o rei, motivado ndo apenas por questdes politicas, mas também pelo
fato de Afonso IV rever no filho a dificil relacao que mantivera com o pai, D. Di-
niz, além do exilio forcado de Inés em terras de Albuquerque, para nao falar da
possivel disputa do trono por parte dos filhos de Pedro com Inés, em detrimento
dos filhos legitimos, Fernando e Maria. Tais obstaculos, embora importantes, e
provavelmente ingredientes fulcrais para energizar o amor do casal, ja que se
configuram como “pretexto[s], necessario[s] ao progresso da paixdo” (Rouge-
mont, 1968, p. 37), ndo sdo, ao fim e ao cabo, intransponiveis. O derradeiro
impedimento para o relacionamento amoroso de Pedro e Inés é justamente a
morte da colo de garca, tramada pelos trés conselheiros de Estado em nome de
questoes politicas, com, em Ultima instancia, a concordancia de Afonso IV. Esse
€ o elemento fulcral, como ja afirmara Pero Coelho no conto de Herberto Helder,
que sera capaz de gerar o mito inesiano

Entretanto, se o casamento tivesse sido realizado ou se ele tivesse sido assu-
mido pelo infante quando enviuvara de Constanca, como propde parte da fortu-
na critica que envolve o mito inesiano, estariamos diante de uma conveniéncia
social e politica. Mas Pedro nao cede as conveniéncias. Parece que o excerto de
Rougemont (1968, p. 39) a tratar de um hipotético casamento entre Tristao e
Isolda esta moldado com perfeicao para o casal portugués, ja que o casamento
“é a negacao da paixao, pelo menos daquela de que nos ocupamos. O ardor

4 N&o é propésito deste estudo fazer uma anélise exaustiva do mito inesiano a luz de O amor e o Ocidente. Talvez em outro
momento de nosso percurso académico nos dediquemos a questao. Trazemos o texto, contudo, como ingrediente relevante para
a composicao do pensamento que vimos desenvolvendo.
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amoroso espontaneo, coroado e ndao combatido €, por esséncia, pouco duravel.
E uma flama que nédo pode sobreviver ao brilho da consumacao”.

Talvez valha a pena notar ainda, sem nos alongarmos demasiadamente, que
o medievo, periodo no qual surge a narrativa lendaria, ainda que anterior ao Tre-
zentos, palco do relacionamento de Pedro e Inés, é, em esséncia, o mesmo. Nu-
ma época em que tudo caminha devagar, o espirito cavaleiresco medieval toma
contornos semelhantes no Velho Continente. Estamos, pois, imersos num espa-
co em que se digladiam o amor cortés e o amor-paixdo, em que a vassalagem
amorosa suscitada na relacado Pedro e Inés esta intimamente ligada a vassala-
gem entre vassalo e suserano, notada entre Pedro e Afonso IV. Mais uma vez, em
se tratando de Tristdo e Isolda, com pouquissimas alteracoes, poderiamos tratar
de Pedro e Inés, na medida em que “o cavaleiro bretdo, como o trovador meridio-
nal, reconhece-se vassalo de uma dama eleita. Mas na realidade permanece
vassalo dum senhor. Dai nascerdao conflitos” (Rougemont, 1968, p. 29).

Na verdade, ainda como em Tristao e Isolda, o que gerara a perpetuacéao do
amor até o fim do mundo é justamente a “separacado dos amantes [...] em nome
da paixao e do amor do proprio amor que os atormenta, para o exaltar, para o
transfigurar [...]” (Rougemont, 1968, p. 32), para fecundar o mito inesiano pela
eternidade.

PALAVRA, POR ORA, FINAL

De modo mais ou menos criativo, ao longo desses 669 anos, a literatura foi
recheando as lacunas que a Crénica de Ferndo Lopes ndo pode, por questdes de
varia ordem, preencher.

Assim, a partir da diversidade de pontos de vista, dialogam histéria, mito,
amor com a memoria retomada a cada releitura, e com o contexto de producao,
conformando o mito inesiano sob diferentes 6pticas. Nao nos podemos esquecer,
contudo, de que o universo do medievo traz exigéncias e condicionamentos que
nao s6 devem ser respeitados, como também carecem de ser entendidos como
propulsores de transformar o fato histérico em um mito identitario nacional,
visando dialogar, ora parafraseando, ora estilizando, ora parodiando certos as-
pectos da histéria oficial, certos modelos de comportamento e certas verdades
ditas oficiais.

HISTORY, MYTH AND LOVE: BASIC INGREDIENTS IN THE GENESIS OF PORTUGUESE
IDENTITY

Abstract: This paper intends to think about the Inesian myth based on ques-
tions that involve procedures included in the new history, as well as those rela-
ted to the concept of myth, in order to verify how history and myth capture the
love between the Galician woman and the Portuguese infant to in addition to
conveying an identity parameter of Portuguese culture.

Keywords: History. Myth. Love. Identity parameter. Portuguese culture.
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