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A CRITICA LITERARIA EM MEIOS DIGITAIS

] os ultimos anos, em meio a explosdao do uso das redes sociais e da

producao de conteudos em meios digitais, contetidos esses em circu-

lacao principalmente por meio da internet, foi possivel observar o
crescimento dos booktubers, em que leitoras e leitores, por meio de perfis ou
canais, produzem diversos conteudos sobre literatura e livros no geral. Tal fe-
nomeno faz parte do que diferentes estudiosos da comunicacao (Jeffman, 2015,
p.- 99) tém chamado “cultura da convergéncia” ou “cultura participativa”, na
qual a tradicional separacao, estabelecida décadas atras, das fronteiras entre
“produtores” e “consumidores” culturais é ressignificada. Dessa maneira, mes-
mo que nao sejamos influenciadores digitais no sentido profissional, ainda
assim nosso consumo de bens culturais, em tempos contemporaneos, cada vez
mais € marcado por uma dimensao hibrida entre ser consumidor e ao mesmo
tempo criar contetidos.

Tomemos o caso da producéo literaria: um poeta pode como nunca ter uma
devolutiva imediata, favoravel ou desfavoravel, sobre um poema que acabou de
postar nas suas redes sociais. Além disso, a circulacao de um poema, um conto
ou uma resenha se torna potencialmente mais imediata. A internet e as redes
sociais desestabilizam as nocdes de solidez e seguranca associadas ao conceito
de autoria, propriedade intelectual ou direito de imagem, pois os meios digitais
dispéem de um conjunto de ferramentas de apropriacéo, recorte, colagem e edi-
cao dos conteudos que flutuam na nuvem eletronica. Como toda ferramenta
tecnolégica, ha um imenso potencial expressivo nos processos de apropriacao e
que abre instigantes possibilidades a criacao artistica. Contudo, ha um aspecto
sombrio, o do uso pouco ético das possibilidades desses recursos, como pude-
mos averiguar sob a forma das fake news.

Outra interessante consequéncia da nossa cultura digital convergente e hiper-
conectada € a relativizacao da importancia do especialista e das instancias mais
poderosas de legitimacao. Nao é apenas a distancia entre produtores e consumi-
dores que se turvou; os ultimos anos observam o surgimento de novas celebri-
dades e expressoes artisticas que se consolidam a margem dos sistemas de legi-
timacao tradicionais. Isso € especialmente agudo no ambito da industria cultural
de massa e do sistema de celebridades que a alimenta. Celebridades hoje néao
nascem apenas por meio do investimento de tradicionais produtoras, editoras,
gravadoras e canais televisivos, mas surgem a partir da militancia cultural, dis-
seminada pelas redes sociais, de desconhecidos que despontam para a fama em
muitos casos sem “atravessadores”.

Um olhar apressado tenderia a pensar que a literatura passa ao largo desse
contexto. Isso, porém, nao é verdade. Embora a dimensao da repercussao nao
seja a mesma de um ator, um comediante ou um cantor pop, nos ultimos anos
o meio literario brasileiro tem observado uma crescente midiatizacao da figura
do escritor, como bem observa Leyla Perrone-Moisés (2016, p. 64, grifo nosso)
em seu livro Mutacées da literatura no século XXI:

Acontece que na sociedade do espetdculo a literatura passou a ser objeto de
grandes eventos e os escritores se transformaram em celebridades mais conhe-
cidas do que lidas. Todos querem ter seus quinze minutos de fama, num festival
literario ou no palco de um grande prémio, transmitidos pela televisao e pela
internet. E chegar la depende, em parte, da critica.
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A literatura acentuou sua dimensao pop desde o final do século passado.
Editores, escritores, professores, agentes literarios, curadores de festivais, tradu-
tores: a espetacularizacdao, com todas as suas contradi¢coes, amadureceu entre
nos. E quanto a critica literaria? Ela também tem feito parte desse processo
midiatico. Em anos recentes, percebe-se como os espacos tradicionais associa-
dos a critica literaria — os ambitos do jornalismo e da critica académica — passa-
ram a conviver, muitas vezes de forma tensa, problematica, com os novos espa-
cos digitais. Cadernos de cultura dos jornais, bem como revistas académicas, por
exemplo, convivem agora com o debate literario fomentado por perfis de redes
sociais localizados no YouTube, no TikTok e no Instagram, trés das principais
plataformas nas quais sdo publicadas, em meios digitais, resenhas e reflexdes
sobre livros.

E possivel chamar a reflexdo sobre livros nas redes sociais de critica literaria?
Embora haja perspectivas contrarias (Perrone-Moisés, 2016, p. 68-69), este ar-
tigo defende que os textos produzidos sobre literatura em meios digitais podem
ser, sim, chamados de critica literaria. A justificativa para tal € aquilo que gos-
taria de desenvolver a partir de agora. Considero os novos espacos digitais da
critica como passiveis de aproximacdo com a critica impressionista que, até
meados da década de 1950, se manteve no centro da discussao cultural sobre
literatura em nosso pais. A hipétese com a qual quero trabalhar é a de que a cri-
tica contemporanea em meios digitais responde a uma dupla necessidade social:
mediacao cultural e formacéao de leitores. Dessa maneira, identifico nos booktubers
e nos blogueiros a mesma vocagao atribuida por Leyla Perrone-Moisés (2016,
p. 60, 66) e por Roberto Acizelo Souza (2006) a critica literaria tradicional.

A fim de desenvolver minha hipétese, farei uma leitura comparada de duas
resenhas, uma escrita por um critico do século XX considerado “impressionista”,
outra escrita por uma booktuber no século XXI. O tema das resenhas escolhidas
€ O Quinze, de Rachel de Queiroz. Da analise comparada dos dois textos, pretendo
apontar convergéncias e distanciamentos.

Mediacao e formacdo — essas sdo as palavras-chave.

CRITICA LITERARIA: MODERNIDADE, MEDIACAO CULTURAL, IMPRESSIONISMO
CRITICO

A consolidacdo da critica moderna acontece ao longo de um processo de mu-
danca do papel social da critica europeia nos séculos XVIII e XIX. Em seu livro
Frestas: a teorizagdo em um pais periférico, Luiz Costa Lima (2013, p. 401-402),
pensando a partir de Walter Benjamin, aponta quanto essa mudanca se deveu
a influéncia da filosofia kantiana e aos desdobramentos das praticas criticas
efetuadas pelo movimento romantico, ocasionando uma forma diferente de en-
carar a natureza da atividade critica:

De todo modo o decisivo ndao estad em saber se a expressao “juiz da arte” se
restringiu a lingua aleméa sendao em reconhecer que, antes de Kant, o critico, na
verdade, atuava como um verdadeiro juiz porque dispunha de normas positi-
vas, enquanto efetivamente estabelecidas, para seu julgamento. Se, depois da
difusao das Criticas, vigora a expressao Kunstkritiker é porque, a partir dos
Fruhromantiker, comeca a sair das sombras o reconhecimento que a subjetivi-
dade desempenha no territério da arte. Esse sair das sombras, saudado como
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uma vitéria sobre a normatividade cldssica e neocldssica, implicava o inicio do
reconhecimento da experiéncia diferenciada do objeto de arte.

A figura até entdo consolidada do “juiz da arte” (Kunstrichter) € substituida no
romantismo pelo “critico de arte” (Kunstkritiker). E qual seria a diferenca? Costa
Lima (2013, p. 403) complementa: “o juizo é convocado nao para produzir um
julgamento senao em tornar semelhante a um azougue o Geist do estimulado
pela obra”. Ou seja: ndo cabe mais a critica estabelecer, como sua atividade
fundamental, a adequacdo/inadequacao da obra artistica a uma norma prede-
finida, inegociavel e imutavel. Tal atividade judicativa se desdobrava em duas
vertentes fundamentais: primeiro, a avaliacdo sera encarada, pelo ato critico
judicativo, menos como resultado de uma articulacao entre repertorio prévio do
leitor, horizonte social de recepcao e qualidades imanentes da obra, e muito
mais pela capacidade que a obra teria de se filiar ao prescrito por uma instancia
moral. Uma variante desse mesmo processo consistiu em realizar a avaliacao da
obra a partir da sua subordinacéo as normas estéticas consideradas as unicas
adequadas a dar forma a um trabalho de arte. A emulacao dos grandes modelos
estéticos, uma das maneiras de entendermos o conceito de imitatio, fundamen-
ta-se na critica judicativa nos termos aqui explicados, compondo, por exemplo,
a “normatividade classica e neoclassica” a qual alude Costa Lima (2013). As
duas normatizacdes — moral ou estética — nao se excluem necessariamente.

A perspectiva moderna da critica, por sua vez, nasce com os romanticos na
tentativa de concebé-la como uma atividade de especulacao e risco, quase as
bordas do poético, em casos extremos. Pensa-se a obra ndo enquanto um arte-
fato ao qual se aplica outra norma que lhe é exterior, mas como um fato cultural
a ser nao apenas compreendido na sua particularidade, e sim ressignificado no
interior de uma subjetividade que com ela dialoga e convive!. Identifico, portan-
to, o impulso da “impressdo” — e ndo da técnica ou da especializacdo — no cora-
cdo da perspectiva moderna do que seria a atividade critica. E essa forma de
juizo & qual se refere um critico como Alvaro Lins (2012, p. 208), por exemplo:
“Da minha obra de critico, gostaria que, pelo menos, uma licdo fosse transmiti-
da: a de que a critica nao é adjetivo, mas interpretacao e julgamento”. Por julga-
mento, entendamos: a formulacao de uma perspectiva individual sobre o texto
literario; perspectiva mével, subjetiva e circunstanciada, nao obstante o método,
a teoria, o rigor buscado ou a certeza que o critico deseje conferir ao proprio
juizo a respeito da obra criticada.

Proporciona-se ao critico literario a possibilidade de deixar de ser uma mera
maquina normativa. O desdobramento disso é o do reposicionamento da sua
funcao social. A consideracao da obra como algo a ser tomado por si mesmo nos
leva tanto a uma complexificacdo e aprofundamento da funcao interpretativa
quanto a uma angustia: por qual parametro, se norma absoluta nao ha, deve-se
interpretar e avaliar uma obra literaria? A consequéncia dessa pergunta é a
maior relevancia da funcao de mediacao cultural a ser desempenhada pela cri-
tica literaria, pois um ambiente cultural pautado menos pela emulacdo dos mo-
delos e mais pelos paradigmas da ruptura e da busca da originalidade implica

1 Schlegel (apud Medeiros, 2018, p. 73), por exemplo, ao escrever sobre a obra Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de
Goethe, pondera: “talvez se deva critica-la e ndo critica-la ao mesmo tempo, o que néo parece ser tarefa simples, pois se trata
daqueles livros que criticam a si mesmos”.
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uma constante recriacao dos sentidos estéticos. A atividade critica passa a ser
também uma maneira de atuar na formacao de leitores, que a todo instante ne-
cessitam renovar suas competéncias de leitura diante de literaturas em cons-
tante mutacao.

A mediacao cultural é um conceito importante na reflexdo sobre critica lite-
raria empreendida no livro Critica literaria: em busca do tempo perdido?, de Joao
Cezar de Castro Rocha (2011). Como aponta o autor, embora o mediador cultural
possa ser entendido, de modo estereotipado, como um defensor da mediocridade
cultural (Rocha, 2011, p. 121), sua funcao, desempenhada, entre outras mo-
dalidades, mediante a atividade critica, consiste em organizar o campo de pro-
fusao da informacéao cultural em uma determinada época (Rocha, 2011, p. 122).

Portanto, ndo é por acaso que novas formas de mediacdo surjam em momentos
de mudanca tecnologica: “Qualquer reflexdo acerca da figura histérica do me-
diador precisa levar em consideracdo as modificacoes ocasionadas especialmen-
te nas formas de recepcao e, hoje em dia, de interacdo” (Rocha, 2011, p. 124).
Nao nos surpreende que a explosao dos influenciadores literarios em meios di-
gitais surja exatamente devido a constituicao de novos meios de informacéo, o
que cria uma demanda por mediacdes culturais as quais esses novos criticos
buscam dar uma resposta.

Com a crise do jornalismo cultural e com a dificuldade da critica produzida
na academia de se conectar, em diversos momentos, a um debate literario mais
amplo, surgem no cenario literario contemporaneo grandes vazios que vao sen-
do ocupados. Em parte, ainda vivemos as consequéncias das transformacoes do
jornalismo cultural das ultimas décadas e da relacdo muitas vezes autoritaria e
normativa da universidade em relacédo a critica que se produziu, ou se produz,
a margem da sua chancela. Em minha prépria formacao como académico de
Letras e depois enquanto pesquisador vinculado a pés-graduacao na condicao
de mestrando e doutorando, pude me deparar com uma série de repudios enér-
gicos tanto aos impressionistas quanto a intelectuais supostamente localizados
em um ambito “errado” de um determinado espectro ideologico, metodolégico ou
teorico. Quem lamenta essa perda de continuidade € ninguém menos do que
Antonio Candido (2010, p. 33, grifo do autor):

No afa de escapar ao impressionismo (que, alids, nao sé tem os seus encantos,
mas a sua funcgao legitima como etapa ou variante), nés exageramos certo pu-
rismo metodoldgico, afastando o mais possivel, por exemplo, a intervencdo do
odioso pronome. [...] No entanto, um capitulo vivo da periferia da critica seria o
que registrasse com o devido senso de oportunidade a histéria da nossa expe-
riéncia afetiva com as obras, inclusive procurando determinar de que maneira
Jfomos levados a encontrar;, conhecer e amar as que se tornaram prediletas, sobre-
tudo quando nos _fazem companhia pela vida toda, na sucessao das releituras.

Nao se trata — e nisso concordo com Rocha (2011, p. 386) — de advogar o retor-
no a uma critica de rodapé como a que se fazia na primeira metade do século XX,
porém de restabelecer o sentido historico das nossas tradi¢oes criticas. Enten-
der nossa critica, em todas as suas facetas, ajuda-nos a compreender os desa-
fios lancados diante de nos pela contemporaneidade.

Estabelecidos os parametros do nosso debate, € hora de conectar a critica de
rodapé ao YouTube.
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O QUINZE, DE RACHEL DE QUEIROZ, SOB A OTICA DA CRITICA DE RODAPE E
DOS BOOKTUBERS

Antes de continuarmos, € importante enfatizar que o cerne da discussao nao
sera a ficcao de Rachel de Queiroz. O Quinze foi convidado a participar por aju-
dar a estabelecer um parametro mais objetivo de contraste entre a critica im-
pressionista e a critica booktuber. Uma obra classica foi escolhida, portanto,
porque, embora os booktubers se preocupem em especial com a producao contem-
poranea?, ha um outro filao explorado por essas criticas e esses criticos: comen-
tar obras classicas da nossa literatura. Tal comentario consiste parcialmente em
uma demanda dos consumidores de conteudo dos booktubers, que buscam ne-
les uma mediacdo sobre obras que sao leitura obrigatoria em suas escolas e nos
vestibulares. Varios influenciadores literarios digitais tém atuado como profes-
sores de literatura informais para milhares de leitores em formacao, o que sus-
cita enormes questoes pedagogicas.

Como sabemos, O Quinze, um dos mais importantes romances do nordestino
de 1930, foi a estreia literaria do precoce talento de Rachel de Queiroz. O romance
surpreendeu a critica da época. Graciliano Ramos nao acreditou, em um primei-
ro momento, que o livro fosse escrito por uma mulher e, ainda por cima, tao
jovem, ao passo que Agripino Grieco esbocou duvidas a respeito de em qual gé-
nero literario a estreia da autora se encaixaria (Arrigucci Junior, 2000, p. 109).
A consagracdo nao demorou a vir, com resenhas positivas de nomes de peso como
José Américo de Almeida e Tristdo de Ataide (Arrigucci Junior, 2000, p. 110).
Entre as resenhas consagradoras, estaria a de Augusto Frederico Schmidt, poe-
ta e critico em ascensao. Schmidt viria a desempenhar um papel fundamental
nao s6 no movimento modernista, mas também no mercado editorial brasileiro
e na nossa politica. Seu falecimento subito, em um acidente de carro, em 1965,
impediu que pudesse dar conta tanto do seu apoio ao golpe civil-militar de 1964
quanto do periodo de trevas que se seguiu como consequéncia da ditadura mili-
tar. Isso parece lancar, até hoje, uma sombra em torno da recepcao da sua obra,
que, apesar da politica, merece ser revisitada.

A resenha de Schmidt foi publicada originalmente em 4 de setembro de 1930
no jornal O Povo. Sem meias-palavras, o poeta se posiciona a respeito do romance
ja no primeiro paragrafo:

Acabo, agora mesmo, de ler um romance e nao resisto a tentacao de sobre ele
dizer algo, de comunicar o entusiasmo de que estou possuido, de chamar a
atencao para um livro que vem revelar a existéncia de um grande brasileiro, in-
teiramente desconhecido. Grande escritor que é uma mulher; e incrivelmente jo-
vem. Refiro-me ao O quinze, de Rachel de Queiroz (Schmidt, 2007, grifos nossos).

A primeira coisa a observar € o tom do texto, marcado de emotividade. Na ci-
tacao anterior, destaquei as partes que ajudam a criar esse efeito de sentido. O
critico quer nos transmitir uma nocao de recepcao imediata, bem como compar-
tilhar conosco nao apenas as suas interpretacoes, mas também o que lhe pare-
ce, quem sabe ainda mais importante, o impacto emotivo da leitura do romance.

2 A producdo mais resenhada corresponde a nichos bem definidos, tais como romances romanticos, livros infantojuvenis e young
adult, fantasia, literatura fantastica, ficcao cientifica, quadrinhos, noveliza¢des de franquias pop famosas (Star Wars ou quadri-
nhos da Marvel, por exemplo).
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O primeiro paragrafo, portanto, nao esboca nenhum tipo de hipétese analitica,
nem faz referéncia a algum corpo teoérico prévio. A sua maior preocupacao con-
siste em delinear um juizo de valor sobre a obra, que nesse caso & bastante fa-
voravel. A fim de enfatizar o quanto gostou do livro, Schmidt lanca méao de duas
estratégias interessantes: 1. conecta O Quinze a uma forca vital e 2. quebra com
a ideia de distanciamento critico. A qual forca vital ele associa o romance? A
qualidade literaria, qualidade essa que, de tdo forte, € uma espécie de voragem
irresistivel: “ndo resisto a tentacao”; “entusiasmo de que estou possuido”.

Possessao, entusiasmo, tentacdo: esse € um vocabulario que sem dificuldade
nos remete ao campo semantico das experiéncias religiosas, da intuicao, do Eu
em confronto com os fantasmas de suas paixdes. Apenas algo muito, muito
bom, apenas algo muito, muito necessario, me deixaria do jeito que estou — esse
€ o fundamento do principal valor literario identificado por Schmidt. Em relacao
a 1, gostaria de chamar a atencao para o seguinte trecho: “Acabo, agora mesmo”.
A presentificacdo no fragmento cria uma proximidade do resenhista com o autor,
como se nos, apos encontra-lo em uma livraria do centro de Sao Paulo, tivésse-
mos nosso braco puxado para ouvirmos, em carater de urgéncia, a respeito da
ultima novidade literaria chamada Rachel de Queiroz. O Quinze é transformado,
portanto, pelo poeta modernista em uma auténtica forca da natureza.

O tom informal permanece ao longo do texto todo. E nitido o desejo de Schmidt
de criar uma comunicabilidade imediata com os leitores do jornal O Povo. Os
dois paragrafos seguintes nos explicam que Schmidt foi convencido a ler o livro
por indicacdo de um amigo, o também escritor Gastao Cruls. A motivacdo da sua
leitura é inserida em uma cotidianidade, sem que se tenha explicitado nenhuma
motivacao intelectualizada. Apos as referéncias a Cruls, o paragrafo seguinte é
bastante interessante:

Aos poucos, porém, depois de ter lido uma adverténcia ou preféacio, onde a au-
tora nos confessa que o seu livro foi escrito aos dezenove anos; aos poucos,
lidas as dez primeiras paginas, tive a nocao de todo o valor da obra (Schmidt,
2007, grifo nosso).

O uso da emocao continua: embora tenha dezenas de paginas, a qualidade
artistica do romance € tdo impressionante, tdo assoberbante, que dez paginas
bastam nao para esbocar um entendimento aprofundado da obra — vimos que o
resenhista nao objetiva isso —, mas sim para a consolidacdo de uma instintiva
certeza quanto ao seu valor literario. Em seguida, Schmidt (2007) escreve linhas
sobre a tematica do livro, dando ao leitor minimas informacées do que se trata
O Quinze: “E um livro sobre a seca”. A resenha prossegue, explicando ao leitor
de que maneira, segundo sua perspectiva, O Quinze deve ser entendido tanto no
panorama da nossa literatura quanto em relacdo a escrita de autoria feminina
brasileira®:

Nao é o primeiro livro, decerto, que trata do assunto; existe quase uma literatura
inteira sobre este flagelo brasileiro [...] nada ha no livro de D. Rachel de Queiroz
que lembre, nem de longe, o pernosticismo, a futilidade, a falsidade da nossa
literatura_feminina (Schmidt, 2007).

3 Da leitura do trecho, pode ter chamado a atencao da leitora/do leitor a negativa avaliacdo que Schmidt faz do que ele chama,
termo hoje ultrapassado, de “literatura feminina”. A construcao da essencializacdo da escrita de autoria feminina tem na critica
impressionista uma das suas fontes possivelmente ainda inexploradas para a pesquisa académica. Schmidt, ao se conectar ao livro
de Rachel de Queiroz, parece precisar “masculinizar” a escrita da autora, em sua reflexao critica, a fim de valoriza-la.
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A caminhada critica continua. Augusto Frederico Schmidt elenca, ao longo
dos paragrafos seguintes, varias qualidades do romance. Destaco as que consi-
dero principais para a resenha escrita pelo autor:

E o livro de uma criatura simples, grave e forte, para quem a vida existe. [...]
Livro brasileiro, profundamente brasileiro! [...] Nao ha nenhum sentimentalis-
mo na escritora de O Quinze, seu livro nada tem de cardater panfletario. |[...] A
linguagem fresca e corrente, onde ndao se nota o minimo exagero de caboclismo
(Schmidt, 2007).

Os valores que fundamentam cada uma dessas avaliacoes podem ser elen-
cados da seguinte forma:

e Experiéncia: Schmidt identifica e aprecia a ideia da autenticidade da expe-
riéncia. Nao s6 Rachel de Queiroz é uma nordestina escrevendo sobre o
sertdo nordestino. Ela o faz com o que pode ser chamado de um “instinto
intimo de regionalidade”.

* A investigacdo do nacional: Valor importante, e programatico, das diferen-
tes correntes e geracdes que compuseram o modernismo, identifica-se em
O Quinze a vocacao de desvelamento da nacionalidade. A “brasilidade” de
O Quinze consiste em, a partir da analise do problema da seca no sertéao
cearense, revelar tanto personagens, paisagens e costumes considerados
tipicamente brasileiros quanto denunciar as estruturas sociais do nosso
atraso.

* O equilibrio da linguagem: Entre ecos retoricos e romanticos, de um lado, ou
o risco modernista do exotismo regional, de outro, Schmidt avalia Rachel
de Queiroz positivamente por identificar nela um equilibrio entre esses
dois extremos.

Quanto a ressalvas, Schmidt aponta somente duas: ha um “algo” que falta,
algo nao nomeado, e que impede O Quinze de se afirmar plenamente enquanto
romance. Além disso, faltaria ao livro uma “forca descritiva”. Apés ponderar as
muitas qualidades e pontuais defeitos da obra, o poeta-critico assim conclui seu
texto: “Vé-se bem que a autora ficou dentro da sua experiéncia — contentou-se
com o que podia fazer —, nao foi além das suas possibilidades psicologicas e por
isso foi feliz” (Schmidt, 2007, grifo nosso). O paragrafo de conclusao salienta
verdade da experiéncia e equilibrio expressivo como as grandes qualidades do
romance. Chama a atencao o “por isso foi feliz” — reitera-se a apreciacao positiva
apontada desde o primeiro paragrafo, reiteracdo que é um “bater o martelo”
quanto ao valor de O Quinze.

Décadas depois, surge a internet. E com ela o fendmeno dos booktubers bra-
sileiros. Um dos canais de maior sucesso se chama Ler antes de morrer, da
booktuber e jornalista Isabella Lubrano®.

Em 10 de marco de 2017, a booktuber postou um video com sua resenha, a
pedido de um seguidor do canal, sobre O Quinze. Embora meu objetivo nao seja
efetuar uma analise completa de aspectos tanto audiovisuais quanto vinculados

4 No més de marco de 2024, o canal contava com cerca de 688 mil inscritos. Embora seja um nimero pequeno se comparado aos
milhGes de inscritos que influenciadores digitais de outras areas possuem no YouTube ou em diferentes redes sociais, no contexto
dos booktubers esse € um nimero expressivo e de sucesso. O video sobre O Quinze contabiliza até o momento 124 mil visua-
lizagdes. Eis o link para o video: https://www.youtube.com/watch?v=yzoPHKV4Kes.
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a interface virtual na qual o video foi postado, é importante ressaltar que todo
booktuber cria uma cenografia para a producao do seu discurso. Ao assistirmos
a esse e outros videos produzidos pela booktuber, podemos perceber que Lubrano
esta em um local fechado, que da a entender ser a biblioteca de uma residéncia.
Uma sala com livros é o cenario mais recorrente em videos de booktubers: uma
escolha natural, dada a natureza da profissdo que desempenham. O espaco é
composto de maneira a nao ser, contudo, asséptico ou profissional. Pelo contra-
rio, ha uma atmosfera intima. Se o espaco cria o local da intimidade, o corpo de
quem enuncia o conteuido sobre o livro reforca esse significado.

O enquadramento do video permite que nos sintamos préximos da booktuber,
cujas roupas e maquiagem, embora nao sejam completamente casuais, estdo
longe de possuir a formalidade dos jornalistas de um programa televisivo, por
exemplo. Lubrano conversa de maneira articulada com seus visitantes-especta-
dores; ela se revela empatica, sempre sorrindo e encarando a camera. Desde o
primeiro momento, portanto, ela compartilha com Schmidt a preocupacado em
quebrar o distanciamento entre quem produz a critica e quem a consumira.

A performance de Lubrano, por fim, reitera essa aproximacao com o especta-
dor. Sao evitados, ao longo do video, um linguajar técnico, mas também um ex-
cesso de girias. O tom € a de uma cronista, cujo registro emotivo e enunciado em
um portugués-padrao muito se assemelha a resenha de Schmidt. No caso espe-
cifico de O Quinze, a booktuber faz questao de transmitir aos usuarios a infor-
macao de que nunca tinha lido o livro antes. Embora quase cem anos tenham
se passado desde a publicacdo original, Lubrano empresta a sua critica, tal como
Schmidt, um sabor de frescor, de novidade, de recepcao no calor do momento.

Como a resenha de Isabella Lubrano se estrutura? Ha uma semelhanca entre
seu video e o texto do poeta modernista. Em termos esquematicos, assim se or-
ganiza o texto da booktuber. Ressalto, no entanto, que esse € um esquema geral,
e nao exaustivo, do seu conteuido:

* 0:00-2:06 — Lubrano contextualiza o principal tema do romance, a seca no
Nordeste, apontando o quanto o livro € atual, haja vista a continuidade do
problema até hoje. Em seguida, explica como chegou ao livro. Se Schmidt
decidiu 1é-lo seguindo a sugestdo de Cruls, Lubrano segue a sugestao de
um seguidor do canal (ela nao se esquece de nomea-lo), que na condicao
de padrinho do canal tem o direito de sugerir mensalmente a ela um livro
a ser resenhado.

e 2:07-6:02 - Sao apontadas algumas informagcoes biograficas sobre a auto-
ra, sobre a producdo do romance e voltam, com mais alguns detalhes,
consideracgoes sobre o contexto histérico. Lubrano enfatiza, a partir da
expressao facial, do gestual das maos e principalmente no tom empolgado
da voz, a sua surpresa de saber que O Quinze foi escrito por uma jovem de
apenas 19 anos. A dupla surpresa de Schmidt ecoa outra vez: nao sé6 a
idade surpreende, mas a booktuber enfatiza a importancia de Rachel de
Queiroz enquanto uma mulher desempenhando com exceléncia uma ati-
vidade intelectual. Em sintonia com a contemporaneidade, se Schmidt
articula um discurso de desconfianca do feminino, Lubrano reafirma o
feminino como um valor positivo por si so.

e 5:57-9:40 - O elogio a simplicidade da linguagem, sem ornamentos reto-
ricos excessivos, e a verdade do conteuido, a verdade da experiéncia trans-
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mitida, sdo as duas primeiras qualidades atribuidas a O Quinze pela rese-
nhista e que a aproximam da leitura de Schmidt. Assim como Schmidt
sentiu a necessidade de posicionar Rachel de Queiroz no contexto literario
que lhe era contemporaneo, Lubrano tece relacoes da obra da escritora
cearense com a de outros escritores, como Mario de Andrade, Euclides da
Cunha ou Graciliano Ramos. Sao enfatizadas outras caracteristicas con-
sideradas indicadores de qualidade: fala-se, em 1930 e em 2017, na sim-
plicidade da linguagem, no bom aproveitamento das marcas da oralidade,
na capacidade de denuncia de problemas nacionais, na preocupacao do
romance em nao ser panfletario, na trajetoéria autéonoma da protagonista.
“Maduro”, “coerente”, “original” e “revolucionario”: com esses quatro adje-
tivos, Lubrano encerra a principal apreciacao do livro.

Os minutos finais do video retornam ao tema de Rachel de Queiroz como um
exemplo inspirador a ser seguido, por meio da apresentacao de mais alguns
dados biograficos sobre a escritora. Por fim, a booktuber fala de presentes a se-
rem enviados a alguns seguidores pelo correio e faz propaganda de uma grande
varejista de livros, encerrando, apés 11 minutos e 18 segundos, o seu video.

O QUE CABE NA CRITICA?

O que a aproximag¢ao entre uma critica de rodapé de 1930 e um video publi-
cado na internet em 2017 nos revela?

Se queremos entender manifestacdes criticas ndo académicas, € necessario
pensarmos qual o propésito delas. Sem duvidas, nem a resenha de Augusto
Frederico Schmidt nem o video de Isabella Lubrano primam pelo aprofunda-
mento analitico. A dimensao analitica existe porque houve um ato de leitura,
que inclusive ativou uma resposta emocional. No entanto, todos nés que tive-
mos oportunidade de escrever critica literaria para algum jornal, site ou revista
sentimos frustracdo por raramente conseguirmos aprofundar a reflexdo escrita
sobre a obra resenhada. No jornalismo, os espacos sao limitados. No YouTube,
apesar de Lubrano poder fazer um video do tamanho que desejar — ela é a dona
do canal e, no fim das contas, é quem estabelece suas proprias regras —, a dina-
mica propria ao YouTube recomenda um limite temporal ao seu contetido. Tal
limite, o de videos curtos, se acentuou ainda mais com o surgimento do TikTok
em anos recentes.

A explicacao para a brevidade, contudo, ndo repousa somente na considera-
cao do meio. O principal objetivo dessas resenhas nao é o aprofundamento da
leitura de uma obra, mas o estabelecimento de uma dimensao mediadora do
debate cultural sobre a obra literaria resenhada. A critica jornalistica contempo-
ranea, a antiga critica de rodapé e a critica potencialmente encontravel nas re-
des sociais podem ser os anfitrides dos novos valores que a todo momento sur-
gem no cenario literario nacional. Sao também — em especial os criticos da
internet — protagonistas do processo de reapresentacao da nossa tradicao litera-
ria as novas geracdes, desempenhando um papel nem sempre bem cumprido
pela escola (e pelas universidades...).

Desempenhar o papel de anfitrido significa estabelecer as minimas balizas
para que outras intervencoes criticas, em especial as académicas, possam dar
continuidade ao debate cultural, aprofundando-o. E por isso que nédo nos sur-
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preende o quanto, apesar de uma distancia de quase cem anos entre um texto e
o outro, Schmidt e Lubrano escolham os mesmos topicos de contextualizacao
para seus leitores: a explicacdo do tema do romance, o problema histoérico da
seca, a autoria feminina, as conexoes entre O Quinze e a literatura brasileira. A
diferenca mais acentuada entre o resenhista e a booktuber, no aspecto da defi-
nicdo das contextualizacoes, consiste na énfase que a ultima da a importancia
da autoria feminina. O modo como a booktuber se refere a Rachel de Queiroz faz
supor que ela esteja se enderecando em especial as potenciais leitoras jovens da
escritora cearense, que podem enxergar em Queiroz um exemplo de protagonis-
mo feminino literario.

Portanto, os booktubers compartilham com outras manifestacdes ndo acadé-
micas de critica literaria a funcao de mediacao cultural nos termos propostos
por Joao Cézar de Castro Rocha. Portanto, ndo se podem exigir desses jovens
criticos, ou da critica impressionista enquanto tal, o aprofundamento e a ousa-
dia tedrica que encontramos no melhor da producao académica sobre literatura.
Schmidt e Lubrano querem posicionar minimos elementos para que o leitor
possa aproveitar a leitura de O Quinze. Ambos sao, sim, “impressionistas”, mas
isso nao precisa ser entendido como negativo, pois € essa uma das maneiras
possiveis por meio das quais a mediacao cultural pode se materializar — a da
personalizacdo de um ato de leitura. A formacao de leitores ndo se da somente
com teorias e métodos de leitura — ela age, precisa agir, na dimensao dos afetos.

Qualquer professor de literatura atento aos seus alunos e alunas logo perce-
be isso. Nao é equivocado que um debate ndo académico sobre literatura possa
se revestir de um tom emocional; ndo é contrario a atividade critica, ainda, um
menor distanciamento do critico em relacdo ao objeto da sua leitura. Intuicao,
polémica, empatia, gosto, opinido, imprecisao — ndo precisamos, a priori, extirpar
essas palavras do nosso vocabulario enquanto criticos literarios. Ao atuar como
mediadora, a critica ndo académica ndo s6 estabelece os termos minimos da
recepcao, como também reativa e reenergiza, nos melhores casos, a propria circu-
lacao, problematica, sinuosa, cheia de percalcos, da producéo literaria em nossa
cultura. Nao estamos todos aqui, afinal de contas, porque a literatura, em al-
guns casos desde muito cedo, nos deixou suas marcas?

Augusto Frederico Schmidt e Isabella Lubrano compartilham valores literarios
bem semelhantes. E esperado que seja assim, pois isso revela o quanto os valo-
res modernistas permanecem consolidados no nosso imaginario literario. A edicao
de O Quinze que a booktuber segura nas maos contém a critica de Schmidt que
usamos no presente texto, o que leva a crer que ela provavelmente a leu. Mas
nao a renegou: a convergéncia de suas opinidoes com as de Schmidt revela um
endosso tacito ao caminho interpretativo aberto, no século passado, pelo escri-
tor modernista. Além disso, Lubrano passou por uma formacao escolar e univer-
sitaria, que com muita probabilidade apresentou a ela, de modo mais ou menos
organico, o pacote dos valores culturais consolidados pela etapa da modernidade
literaria representada, entre nés, pelas diferentes geracdes e movimentos conti-
dos no modernismo.

Reitero o que foi dito antes: nenhuma dessas consideracoes milita por um
retorno ao rodapé ou por uma “youtuberizacdo” da critica académica. Olhar a
critica literaria nao académica, no entanto, € um exercicio de redescobrir e re-
pensar a propria critica que fazemos na universidade. Aprofundamento e aven-
tura teérica sdo nossas balizas. Nao devemos ter medo da especializacao, nem
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duvidar que a literatura, nosso objeto de estudo, seja relevante. Contudo, por que
temer quando a literatura nos afeta? Concluo lembrando-me de uma anedota:

Para ir de Baias a Napoles, num dia de mau tempo, Séneca seguiu pelo tiinel de
Pausilipo. A escuridéo do lugar o sobressaltou: reacdo espontanea e natural,
naturalis affectio, semelhante ao calafrio que se sente antes do combate, c ver-
tigem que se experimenta a beira de um precipicio... Nada a ver, sublinha o fil6-
sofo, com o medo (timor), que é um affectus, movimento — néo apenas irrefletido
mas irracional - da alma, que se abandona e se deixa dominar pelas coisas
exteriores, cativar por suas imagens. Que se evite tirar dai uma distin¢ao nitida
entre o substantivo feminino affectio, que descreveria um estado normal da
sensibilidade humana, e seu duplo masculino, affectus, que designaria seu
desregramento (Fontanier, 2007, p. 15-16).

Nada nos impede de contribuir para a critica ndo académica com uma ade-
quada intervencado que entenda a linguagem a ser utilizada em cada meio no
qual a critica se materializa®. Nada impede que possamos estabelecer um inter-
cambio com a critica ndo académica, mesmo quando ndo ocuparmos os espacos
dela. E, por que nao?, reaprender a assumir, a partir da nossa producéo espe-
cializada, a partir da nossa funcao enquanto professores de lingua e literatura,
um novo papel de mediacao cultural, tomando como plataforma as humanida-
des e sua centralidade para a ideia de universidade.

Entre a sensibilidade metédica, normalizada pela nossa formacao académi-
ca, e o desregramento emotivo do encontro com aquilo que existe de opaco, de
nao teorizavel, no literario, é possivel encontrar um equilibrio. E esse equilibrio-
-crise do qual, em alguma medida, precisamos.

BOOKTUBERS AND THE LEGACY OF JOURNALISTIC CRITICISM: CULTURAL MEDIATION AND
CRITICAL IMPRESSIONISM

Abstract: This article aims to establish a comparative reading between a critical
text written at the height of impressionist literary criticism, on the one hand,
and a video produced by a digital influencer on YouTube, on the other. From
the comparative analysis of the two texts, we seek to understand how the con-
tent produced about literature on social networks can potentially be read as an
heir to a certain Brazilian critical tradition.

Keywords: Literary criticism. Impressionist criticism. Digital influencers. Cultural
mediation. Booktubers.
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