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INTRODUCAO

[ ] esde a Revolucao Industrial, a humanidade caminha lado a lado com
a tecnologia, e, apesar das grandes expectativas em torno das maqui-
nas, a cultura, por diversas vezes, retratou essas evolucdes de manei-

ra “apocaliptica”, como argumenta Eco (2011, p. 18): “E é nesses termos que a

funcao dos apocalipticos tem uma validade propria, isto €, ao denunciar que a

ideologia otimista dos integrados € profundamente falsa e de ma fé”. Segundo

Alchin (2014), no inicio do século XX, enquanto o mundo se encantava com a

possibilidade de possuir maquinas domésticas, como ferro elétrico, maquina de

lavar, radio etc., preocupacdes quanto a invasao da tecnologia elétrica na casa
de milhées de pessoas surgiam na mesma medida de seus beneficios (Tarr;

Tebeau, 1997). Desde a virada do século XX, a literatura intensificou a temati-

zacao da tecnologia em nossa vida em obras como RUR — Robés Universais de

Rossum, de Karel Capek — publicado em 1920 —, A sentinela, de Arthur Clarke

— publicado em 1951 —, e Androides sonham com ovelhas elétricas?', de Philip

Dick - publicado em 1968.

Essa colecao de obras escatologicas que apontam os perigos dos avancos
tecnolégicos nada mais sdo, no entanto, do que o efeito de uma mudanca irre-
versivel e que se intensifica cada vez mais pelo discurso tecnofilico: a sociedade
s6 evoluira se fizermos evoluir os aparatos tecnologicos. Paralela e massivamen-
te ao lado desse conjunto de referéncias criticas, a internet? ganhava corpo em
1969. No apice do desenvolvimento tecnolégico do século XX, a missdo Apolo 11
levou Neil Armstrong para a Lua, feito que até entdo figurava apenas em ficcoes
como First men in the moon, de Herbert Wells, e Da Terra a Lua, de Julio Verne.
Essas obras inspiraram a primeira representacao audiovisual da viagem ao es-
paco, Viagem a Lua, dirigido por Georges Mélies, em 1902.

Em nossos dias, assistimos as novas possibilidades de inteligéncia artificial
pelo 5G (Campos, 2022), ao avanco da tecnologia nas vacinas (Arcanjo, 2022) e
ao desenvolvimento de insetos ciborgues (“Pesquisadores desenvolvem sistema
que transforma baratas em ciborgues”, 2022) e de proteses de alta performance
para atletas com deficiéncia (Garcia, 2022). Nesse sentido, a superacao das limi-
tacoes da lugar ao discurso tecnofilico: mais do que nos valermos da maquina
como instrumento, aprendemos a “ama-la”. Nao vivemos sem elas. Uma série de
representacdes culturais, como filmes e séries, tem enfatizado — e isso tem como
um lugar de emergéncia o tokusatsu, género televisivo do qual Jaspion € um dos
expoentes — a humanizacdo das maquinas e a possibilidade de serem mais que
simples instrumentos.

A cultura pop japonesa € o berco desse tipo de producao. Com efeito, a loca-
lizacao geografica® e a baixa quantidade de terras agriculturaveis exigiram do
Japao uma série de compensacoes, entre as quais o desenvolvimento tecnolégico:

1 O filme Blade Runner, dirigido por Ridley Scott e lancado em 1982, baseou-se no romance de Philip Dick. Em 2017, o longa
ganhou uma nova versao, Blade Runner 2049, dirigido por Denis Villeneuve.
2 Mais informacoes estao disponiveis em: https:/bit.ly/A5WnECm. Acesso em: 8 set. 2022.

3 Apéssima localizagao geografica do Japao o “presenteia” com trés placas tectonicas, mais de 100 vulcoes ativos (10% dos vulcoes
ativos no mundo) e diversos alertas de terremotos e outros desastres naturais (incluindo dois dos desastres mais custosos do
mundo). Disponivel em: https:/bit.ly/49hr9Gp. Acesso em: 15 nov. 2022.
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Nés, japoneses, temos uma obsessao pela sobrevivéncia. Todos os dias, literal-
mente, a terra treme sob os nossos pés. Vivemos diariamente sobre ilhas vulca-
nicas, sob a ameaca constante nao sé de um terremoto maior, como também de
tufées, maremotos, nevascas terriveis, enchentes de primavera. Nossas ilhas
néo nos déao nada de matéria-prima, a nao ser agua, e menos de um quarto de
nossas terras sao cultivaveis ou habitaveis. |[...] E é também por essa razao que
aprendemos |[...] a encarar a tecnologia como um meio eficiente de nos ajudar a
sobreviver (Morita, 1989, p. 255).

O desenvolvimento tecnolégico japonés € inversamente proporcional ao ta-
manho de seu territorio, e esse é um fator preponderante na elaboracao dos
tokusatsu*. Um breve percurso histérico do tokusatsu foi desenvolvido em Kogawa
e Silva (2021). Ali, exploramos como esse tipo de producao articula-se a atmos-
fera socio-historica japonesa e reverbera um conjunto de crencas e valores. Os
estudos sobre esse género audiovisual, no Brasil em geral, sdo escassos. Um dos
destaques mais significativos é o trabalho de Manz (2013). Nessa pesquisa, o
autor analisa as metaforas politicas em quatro séries tokusatsu.

No que concerne as referéncias bibliograficas, sobretudo quanto a franquia
Metal hero, sao raras mesmo em lingua japonesa. Em seu prefacio a obra de
Igarashi — Corpos da meméria: narrativas do pés-guerra na cultura japonesa
(1945-1970) —, Greiner (2011, p. 11) denomina essa auséncia de “lacuna edi-
torial”. Nagado (2023), em resenha critica publicada sobre o livro de Marcus
Anversa intitulado National Kid: o marcante heréi de uma geragdo, lancado em
2022, também tece comentarios sobre essa falta: “Incentivado pela falta de ma-
terial de referéncia, mesmo no Japao, sobre seu heréi de infancia, ele se decidiu
a investigar as origens do seriado, descobrir fatos sobre sua producao e as pes-
soas envolvidas com a série”.

Boa parte das pesquisas focaliza séries consagradas como Godzilla e traba-
lhos ainda mais antigos da producao cinematografica japonesa do entreguer-
ras®. No que diz respeito aos estudos discursivos, desconhecemos uma proposta
de categorizacao do discurso tecnofilico como regulador de um ufanismo liberal
pautado na crenca relacionada a uma melhoria da humanidade pela devocao as
maquinas, embora o termo “tecnofilia” ndo seja novo®.

Em termos de popularizacado da tecnologia, poucos programas fizeram tanto
sucesso —nao s6 em solo japonés, mas também no Brasil — quanto as producoes
tokusatsu, em que o discurso tecnofilico promove uma simbiose entre o corpo e
a maquina. Com efeito, Jaspion € um corpo digital e computadorizado em uma
economia politica de protecao as instituicoes democraticas ante os avancos im-
perialistas dos monstros. A figura do herdi metalico instaura um efeito de senti-
do de ufanismo pelas ideias de revestimento corporeo automatizado e explora-
cao espacial. O universo habitado por monstros necessita da intervencao dos
policiais/investigadores galacticos que, apoiados na tecnologia e guiados por
valores como a justica, defendem um estado de coisas diante da ameaca impe-
rialista dos monstros do espaco.

4 Nomes e termos em japonés romanizados conforme sistema Hepburn.

5 Para citar alguns estudos, temos: The Kaiju Film. A Critical Study of Cinema’s Biggest Monsters (Barr, 2016); Monsters are attacking
Tokyo! (Galbraith, 1998); Ishiro Honda: a life in film, from Godzilla to Kurosawa (Ryfle; Godziszewski, 2017); e What is Japanese
cinema? A history (Yomota, 2019).

6  Encontramo-lo, por exemplo, no artigo de Furtado (2009).
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Metal hero — franquia da qual Jaspion participa — foi ao ar de 1982 até 1999,
e, das 17 séries produzidas nesse periodo, dez foram transmitidas no Brasil”. A
primeira exibicao de uma producao tokusatsu no Brasil foi divulgada pela revis-
ta Cine Repdrter na edicao n° 1197, de 27 de dezembro de 19588. Nessa ocasido,
exibiu-se o filme Super Gigante: o Homem de Aco, série com “um modelo de super-
-her6i que muitas outras producdes — como Ultraman e Kamen Rider — seguiriam
direta ou indiretamente” (Kogawa; Silva, 2021, p. 31). Quanto a série Jaspion,
possui 46 episodios e foi exibida pioneira e oficialmente no Brasil em fevereiro
de 1988 pela extinta Rede Manchete. Depois disso, apesar de certa descontinui-
dade, a série foi transmitida em solo brasileiro de varias maneiras e em diferen-
tes formatos: em HQ, pela Editora Ebal (1989) e pela Editora Abril (anos 1990);
em redes televisivas, como a Rede Record, a CNT Gazeta e a Bandeirantes, em
1994, 1997 e 2020, respectivamente; em plataformas como YouTube (canal Sato
Company) e Amazon Prime, de 2018 a 2023.

Partindo da questdo proposta por Courtine (2020a, p. 7), a saber, “Como é
que o corpo se tornou, em nossos dias, um objeto de investigacao histérica?”, a
analise do tokusatsu permite-nos articular o corpo a uma valoracao positiva da
tecnologia em paralelo com a do regime politico: enquanto o monstruoso é anti-
quado e imperialista, o heréi — meio homem, meio maquina — € moderno e demo-
cratico’. Dessa forma, a oposicao dos corpos — monstruoso e tecnologico — indica
uma conexao entre o tokusatsu e efeitos de sentido de sobrevivéncia politica
(anti-imperialismo e, por extensao, a defesa da democracia liberal) pela tecnolo-
gia (a indispensavel necessidade de “novos modelos” para a guerra).

Este artigo tem como objetivos descrever e interpretar, a luz da semiologia
histérica em dialogo com a analise do discurso, o funcionamento do discurso
tecnofilico em suas condicoes de emergéncia nos anos 1980. Com efeito, a satu-
racao da cultura pelo tokusatsu nesse periodo, notadamente pela série Metal
hero, indica um estado de euforia e crenca no poder da tecnologia em “fazer
evoluir” a humanidade nos planos biologico, social e politico. Jaspion, nesse
sentido, independentemente de concordarmos ou nao com o ufanismo liberal
proprio da série, € um objeto pertinente se quisermos compreender certos valo-
res e crencas da sociedade contemporanea, tais como democracia, liberdade,
justica e a forma como esses ideais estdo articulados a tecnologia.

CAMINHOS PARA UMA SEMIOLOGIA HISTORICA DO DISCURSO TECNOFILICO

O discurso tecnofilico manifesta-se materialmente nas batalhas entre o heroi
metalico e os monstros. Para Foucault, esse “problema do corpo” tomaria forma
de “objeto de pleno direito” (Courtine, 2013, p. 16) a partir, principalmente, da
obra Vigiar e punir: a organizacado e a sistematizacdo das disciplinas indicam
como uma economia politica investia no e sobre o corpo. Em uma espécie de
pequena genealogia do soldado, o filosofo francés demonstra a passagem do
soldado camponés, que incorporava uma “retérica corporal da honra” (Foucault,

7 Disponivel em: http://bit.ly/3sanFF7. Acesso em: 28 out. 2023.

8 Disponivel no acervo da Biblioteca Nacional Digital. As edi¢des da Cine Repdrter (Semanario Cinematografico SP) de 1946 a 1966
podem ser acessadas em: https:/bit.ly/40gutxF. A edicdo em especifico esta disponivel em: https:/bit.ly/47bTEn5. Acesso em: 27
out. 2023.

9 Insistiremos menos nos efeitos de sentido de democracia em Jaspion porque ja tratamos disso em Kogawa e Silva (2021).

4q Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024
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2003, p. 117), ao soldado burgués, fabricado nos moldes da maquina. Passou-se
do “soldado que se reconhece” ao “soldado que se fabrica” na virada do século
XVII para o XVIII. A segunda metade do século XX, alimentada por esse ideario
do “homem maquina” no contexto liberal da economia de mercado, reconfigura
os termos da relacdo. O homem maquina deixa de ser uma metafora para se
tornar referente de uma articulacdo concreta entre humano e robé. E a era do
hiperbolismo tecnolégico regulada pelo discurso tecnofilico em sua maxima ex-
pansao até entao.

De acordo com Courtine (2013, p. 8), “A decifracdo do corpo me parece cons-
tituir a preocupacao central da genealogia foucaultiana [...]”. O discurso tecno-
filico promove o encontro do corpo com os avancos tecnologicos nas condicoes
histéricas de uma articulacao entre ciéncia, tecnologia e politica: “complexidade
da heterogeneidade historica [...]; ndo simplesmente textos, mas imagens e pra-
ticas; nao somente palavras, mas igualmente coisas, e os olhares que as captam
[...]” (Courtine, 2013, p. 79). Efetivamente, o tokusatsu, como seriado televisivo,
€ um objeto semioldgico, ou seja, um conjunto de signos verbais e ndo verbais.
Para o que nos interessa, retomaremos cenas pontuais dos episédios que corro-
boram nossa interpretacdo. Sempre que necessario, indicaremos, em nota de
rodapé, o link com o episédio pertinente em que os valores descritos sdo ma-
terializados.

A sistematizacao do discurso tecnofilico apresenta o seguinte recorte: 1. o cor-
po monstruoso enquanto simbolo do imperialismo e do atraso; 2. o corpo tecno-
logico do heréi metalico enquanto signo da democracia liberal; 3. a batalha en-
quanto locus de exibicdo da potencialidade infinita de um em detrimento da
limitacao do outro.

4 N

Corpo monstruoso
rudimentar

Corpo tecnolégico
do hero6i

Discurso tecnofilico

— Batalha

\_ /

Figura 1 - Sistematizacdo do discurso tecnofilico em Metal hero

Embora nossa analise esteja centrada em O fantdstico Jaspion, nossa hipote-
se é que os argumentos expostos aqui possam ser estendidos a franquia Metal
hero como um todo. Nesse quadro, incluem-se as principais séries que fazem
parte desse nicho de policiais e investigadores galactico-metalicos: Space Cop*°,

10 Disponivel em: https:/bit.ly/4frDv1T. Acesso em: 26 maio 2023.
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Sharivan, o guardido do espago'!, Policial espacial Shaider'? e Jaspion 2 Spielvan'®.
A franquia articulou, ao longo de 17 anos, a economia de mercado, a democracia
e a tecnologia enquanto tripé da organizacao social. Essa homogeneidade se da
pelo confronto com o imperialismo dos monstros na medida em que a triade
salvacionista (econdémico, religioso e politico) promove a ascese do heréi metalico
como sujeito hibrido no discurso tecnofilico.

BATALHAS, CORPO E TECNOLOGIA: CONDICOES HISTORICO-CULTURAIS PARA O
HEROI METALICO

Em Kogawa e Silva (2021), analisamos o projeto imperialista dos monstros
como “pratica expansionista nao orientada para uma finalidade especifica” mar-
cado pela regularidade das cenas de acao configuradas nas batalhas. Dessa
forma, urge, no quadro anti-imperialista, a defesa da democracia liberal. Com-
plementarmente, o funcionamento da batalha e o encontro dos corpos reafir-
mam ideais politicos atinentes as condicoes de producao do seriado, conforme
analisaremos adiante. A batalha configura-se de maneira que, de um lado, este-
jam os integrantes do Império dos Monstros (composto também por bruxas,
feiticeiros e criaturas que representam baixo desenvolvimento tecnologico) e, do
outro, a equipe de investigacdo composta pelo heroi metalico (Jaspion), por seus
assistentes (alienigenas, maquinas, androides) e, em alguma medida, por civis.
A batalha pode ser esquematizada, quanto aos lados em disputa, como mostra
a Figura 2.

Forcas politicas
em disputa

Império dos -
Monstros Guardioes
. 1. (democraticos)
(imperialista)
M tros,
onstros Jaspion, Edin,
Satan Goss Anri e Mia
e MacGaren
Baixo nivel Alto nivel
tecnolégico tecnoldgico

Figura 2 — Composicao da batalha

11 Disponivel em: https:/bit.ly/3jswH9t. Acesso em: 26 maio 2023.
12 Disponivel em: https:/bit.ly/38rxSPU. Acesso em: 26 maio 2023.
13 Disponivel em: https:/bit.ly/2YbepRN. Acesso em: 26 maio 2023.

6 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024
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O enfoque deste artigo recai sobre o segundo momento das batalhas, pois é
ai que depreendemos o nivel mais elaborado do discurso tecnofilico, quando,
apos ter seu tamanho aumentado por Satan Goss, o monstro s6 pode ser enfren-
tado com a ajuda do super-robd Daileon, comandado por Jaspion. A sequéncia
narrativa estrutura-se, com pouca variacdo, da seguinte maneira: 1. primeiro
contato entre Jaspion e o Império dos Monstros — geralmente, sem a metamor-
fose em heroi metalico —, em que se apresentam o monstro do episédio e/ou o
plano da vez de dominacdo do mundo; 2. no segundo contato — aproximadamen-
te nos ultimos dez minutos de cada episodio —, ocorre a batalha mais importante,
que se desenrola conforme o esquema da Figura 3.

Corpo nao Corpo
metamorfoseado metamorfoseado
(sem armadura) (heroi metalico)
[ } | [ } |
Luta Heroi Estatura | | Luta armada Golpes Estatura anormal
corporal | | incapacitado normal (espada, especiais (metamorfose

pistola a laser, Daileon)
veiculos)

Figura 3 — Combate, corpo e tecnologia

A importancia da batalha para o discurso tecnofilico reside no potencial ex-
positivo do aparato técnico. Isso se da por contraste, pois, a excecao de alguns
poucos equipamentos do vilao MacGaren, o monstro de cada episédio é analogi-
co. Ou seja, seus golpes sdo primitivos, como ataques com garra, tentaculos,
socos e chutes. Tudo gira em torno do estado corporal do heréi. Enquanto nao
esta metamorfoseado, sua capacidade de resposta aos golpes que recebe é limi-
tada. Quando metamorfoseado, sua forca leva a um conjunto de técnicas e mo-
vimentos como supersaltos, voos e acionamento de veiculos (nave, tanque e
moto) por comando de voz — lembremos que estamos nos anos 1980, quando,
entre os carros mais desejados no Brasil, estavam Gol GTI, Opala Diplomata,
Monza e Santana. O corpo metamorfoseado — armadura de Jaspion — € um corpo
conectado; o corpo conectado é poderoso, justo, bondoso e democratico, e, a
analise do discurso, cabe descrever e interpretar “os efeitos de sentido produzidos
por esse acontecimento discursivo entendido como corpo” (Milanez, 2006, p. 13).

A que efetivamente a positividade da tecnologia responde? Se ela surge como
solucdo de um problema, é preciso considerar a situacao do Japao na segunda
metade do século XX. Kohama (2007) mostra que, mesmo antes do conhecido
“milagre econdémico”, grandes investimentos foram feitos ja na Era Meiji (1868-
1912): a ideia de “trilhar no caminho da industrializacao”, pressentindo o mes-
mo destino da China perante os avancos imperialistas ocidentais, era uma das
principais discussoes da elite japonesa que culminaram na restauracao Meiji.

Apos a derrota na Segunda Guerra Mundial e a “ordem” do imperador Hirohito
para “acompanhar as tendéncias globais para que o Japao possa brilhar nova-
mente” (traducdo nossa)'?, o governo japonés, por meio das politicas industriais

14 "Nihon no eiké wo futatabi kagayaka seru y6, sekainougoki ni okurenai yé ni kisubekida.” Discurso de rendicdo do imperador
japonés Hirohito, transmitido em 15 de agosto de 1945. Disponivel em: https:/bit.ly/30BN74q. Acesso em: 24 jan. 2023.
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criadas pelo Ministry of International Trade and Industry (MITI), formou as con-
dicoes necessarias para que o Japao passasse a ser protagonista no setor tecno-
légico'®. Retomando um argumento de Canguilhem (2012, p. 134) concernente
ao desenvolvimento industrial, “a construcdo da maquina a vapor € ininteligivel
se nao se souber que ela nédo é a aplicacao de conhecimentos teoricos prévios,
mas sim a solucdo de um problema milenar, propriamente técnico [...]”.

Segundo Kohama (2007), as acdes do governo japonés impulsionaram o avan-
co tecnologico no pos-guerra. Entre elas, destaca-se o Shotoku Baiz6 Keikaku,
plano de desenvolvimento econémico iniciado nos anos 1960 pelo entdo primei-
ro-ministro Hayato Ikeda. A previsdo era crescer economicamente o dobro em
dez anos, mas o sucesso da estratégia levou a esse resultado em menos de sete
anos. A cultura japonesa é central nessa discussao, pois o reconhecimento do
protagonismo tecnolégico japonés, notadamente entre 1980 e 1990, levou a
ameaca ao dominio norte-americano na esfera tecnoloégico-industrial: “Embora
o Japao permanecesse um anao militar, o ambiente pos-Guerra Fria ampliou,
mais do que nunca, seu status de superpoténcia econémica”!® (Schaller, 2010,
p. 180, traducao nossa).

O entrave a hegemonia norte-americana foi definido como uma “guerra co-
mercial”. Nesse sentido, segundo McKevitt (2017), a representacdo cultural da
ameaca japonesa na década de 1980 — materializada, até entdo, na figura do
Shégun'’, minissérie popular nos Estados Unidos -, passou a ser retratada pelo
filme Rising Sun (1992), em que uma sedenta corporacdo japonesa amedronta
uma América derrotada.

Se, até esse periodo, o Japao ja era uma grande poténcia, a partir dai, esse
protagonismo reafirma-se e expande-se, no plano cultural, pela renovagdo no
visual e no aparato dos super-herois. Essa renovacao é efeito do discurso tecno-
filico, encontro de uma ideologia tecnofilica com a digitalizacao do corpo, que se
fara tanto mais forte quanto mais conectado. Mesmo sem mencionar diretamen-
te os resultados da Guerra Fria, Akio Morita (1989) afirma que a tecnologia era
uma das principais armas de que o Japao dispunha, principalmente na posicao
de derrotado na Segunda Guerra Mundial. Além de colecionar prémios na area
da ciéncia e da tecnologia, a Sony — empresa da qual Akio Morita era presidente
— ressignificou e popularizou mundialmente a expressdo Made in Japan como
uma espécie de selo de qualidade dos produtos japoneses. O sucesso japonés foi
responsavel ainda pela emergéncia de expressées como samurai capitalism e
Japan panic (Rikidozan, 2019'9).

Ishihara (1991, p. 31) discute a “espantosa tecnologia de ponta do Japao” e,
menos “cuidadoso” que Akio Morita, ndo evita criticas: “Avides americanos joga-
ram as bombas em nés por sermos japoneses”. A época, Ishihara!® ocupava
posicao na Camara dos Representantes (Shugiin) da Dieta Nacional do Japao

15 O Japao recebeu, por exemplo, a Exposicao Internacional de Ciéncia e Tecnologia, que funcionou de 17 de marco a 16 de setem-
bro de 1985. O evento contou com mais de 20 milhdes de visitantes e com a participacdo de 111 paises. Disponivel em: https://
bit.ly/3MAI4cH. Acesso em: 24 maio 2023.

16 "Although Japan remained a military midget, the post-Cold War environment amplified, more than ever, its status as an eco-
nomic superpower.”

17 Adaptacao do livro de James Clavell e dirigido por Jerry London. Foi transmitida pela NBC entre 15 e 19 de setembro de 1980.
Disponivel em: https:/bit.ly/3HMMMCC. Acesso em: 6 maio 2023.

18 Disponivel em: https:/bit.ly/3sbjylZ. Acesso em: 13 fev. 2023.
19 Posteriormente governador de Téquio (1999-2012).
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(Kokkai)?®. Convicto de que, a partir da década de 1970, estabeleceu-se uma
passagem de poder tecnolégico do Ocidente para o Oriente, descreve exaustiva-
mente, em seu livro O Japdo que sabe dizer ndo, o Japao como protagonista na
area tecnoloégica: “Qual a fonte do novo dinamismo japonés? [...] nossa cultura
de alta tecnologia [...]” (Ishihara, 1991, p. 62). Ronald Reagan?!, em visita a Téquio
em 1983, toma nota dessas questoes: “Disseram-me que ha pessoas no Japao
que acreditam que os Estados Unidos sdo uma superpoténcia em declinio sus-
tentada pela tecnologia japonesa [...]”*? (cf. Bumiller, 1989, traducao nossa).

E nesse momento, justamente, que os tokusatsu ganharao fama internacio-
nal como modelos de super-herdéis fortalecidos pelo hibridismo entre homem e
maquina. Nao da para compreender o funcionamento das batalhas em Jaspion
sem levar em conta que elas fazem parte desse cenario econémico mundial de
corrida pela supremacia na esfera tecnologica. O discurso tecnofilico impoe a
negatividade do baixo grau de desenvolvimento técnico e, por extensdo, um efei-
to de inequivocidade entre viver e ser hi-tech. Na medida em que uma “colecao”
de equipamentos de alta tecnologia ndo apenas auxilia mas também constitui o
heroi e o heroismo, desenha-se uma nova configuracao ideolégica: ser heroi, a
partir de entdo, é ter a posse de equipamentos sofisticados. Um contraponto
entre o her6i metalico e o samurai pode dar a medida dessa mudanca. Se, com
0s samurais, extintos no século XIX, a honra e a coragem inscreviam-se em um
corpo analégico, o heroismo, a partir da segunda metade do século XX, corre
sobre motos e naves em alta velocidade parametrizadas por computador. E a
tecnologia indexada ao corpo do herdi metalico que permitira a sobrevivéncia
liberal de um estado de coisas, tais como a moral e os sistemas politico, econo-
mico e religioso.

O DISCURSO TECNOFILICO E O ESPETACULO DA BATALHA

No episddio 21, intitulado O valente jogador®, para se antecipar ao plano de
destruicao de seus inimigos, Jaspion utiliza seu veiculo Gaibin Tank para loca-
lizar o esconderijo do Império e destruir suas instala¢cées com a arma Gaibin
Laser. Em seguida, Satan Goss — lider do Império dos Monstros — enfurece o
monstro Magneda. O funcionamento do discurso tecnofilico no espetaculo da
batalha materializa-se na constituicao fisico-corporea do monstro por sua natu-
reza rudimentar. Ele é composto por um amontoado de ferro enxertado que ga-
nha vida por obra de Satan Goss. Ha algo especifico nesse episodio. Enquanto,
como média dos episodios, os monstros sao seres biologicos ja feitos que Satan
Goss apenas enfurece, Magneda nasce de um amontado de metal. O efeito de
rusticidade, de criatura rudimentar, poe em paralelo duas ordens politicas — o
imperialismo e a democracia®* — em que o corpo metalico malformado do monstro
sucumbe diante da superioridade bem formada da tecnologia de Daileon. O efei-
to de superioridade é materializado ainda no préoprio tempo de transformacao de

20 Legislatura nacional do Jap&o. Casa formalmente responsavel por nomear o primeiro-ministro do Japao.
21 Quadragésimo presidente dos Estados Unidos no periodo de 1981 a 1989.

22 “I'm told there are those in Japan who believe the United States is a declining superpower propped up with Japanese technology
[...]". Disponivel em: https:/bit.ly/49gyYvZ. Acesso em: 17 fev. 2023.

23 Disponivel na plataforma Amazon Prime Video e no canal do YouTube TokuSato: https:/bit.ly/4201eOF. Acesso em: 18 maio 2023.

N

4 Para uma discussdo sobre os sentidos de democracia em Jaspion, remetemos o leitor a Kogawa e Silva (2021).
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cada um dos personagens. O tempo de exibicdo da metamorfose da sucata em
Magneda é de aproximadamente 5 segundos de cena. Quando surge o rob6 gi-
gante Daileon, transcorrem aproximadamente 30 segundos entre o aparecimen-
to da nave e sua completa transformacao em robdé. Cumpre destacar que a
transformacao de Daileon faz parte de uma das crencas mais populares do ima-
ginario tecnofilico: a mutacao de veiculos motorizados em robés.

Esse efeito de inferiorizacéo espetacular do monstro enquanto trampolim para
a positividade da tecnologia participa daquilo que Courtine (2020b, p. 255) defi-
ne como “banalidade rotineira dos divertimentos familiares”. Segundo o autor,
as “curiosidades humanas” se deslocaram do universo do fascinio, do milagre,
do divino e da revelacao maléfica para o da curiosidade, da atracao e da diver-
sdo. Ao longo dos séculos, o espetaculo do monstro permitiu o funcionamento
de um jogo entre o deslumbre e o caricato atrelado ao entretenimento: “A exi-
bicdo do anormal conheceu assim uma extensao consideravel na segunda me-
tade do século XIX, e nos primeiros decénios do seguinte: aquela de um dispo-
sitivo de massa” (Courtine, 2013, p. 124).

Courtine (2013, p. 82) fala de uma sensibilidade do olhar para o espetaculo
dos monstros diante da necessidade de determinar direitos sociais as figuras
que eram apresentadas como seres anormais, excluidas de um plano normati-
zado de sociedade: “Ao termo de um longo percurso histoérico, com efeito, o olhar
curioso [...] perdeu lentamente sua inocéncia e pouco a pouco cobriu-se de ob-
jecoes morais”. Dessa forma, as concepcoes de monstruosidade sofreram uma
ruptura que reorganizou a maneira de pensar o monstruoso: “Acabou definiti-
vamente a concepcao [...] da monstruosidade como manifestacado diabélica ou
divina, aberracao [...]” (Courtine, 2020b, p. 289). Com a interdicao moral a exi-
bicao real dos corpos monstruosos, nao vem o fim da curiosidade pelo monstruo-
S0, que vai migrar para as telas.

“Livre” das objecdes morais enquanto corpo inscrito nas telas, o corpo mons-
truoso em Jaspion suspende a comocao na medida em que, ai, o monstro emer-
ge como signo do imperialismo politico. Esse funcionamento é oposto ao que
ocorre, por exemplo, em producdes como King Kong, dirigido por Merian Cooper
e Ernest Schoedsack, em 1933, e, mais recentemente, para darmos um exemplo
do proprio tokusatsu, em Kamen Rider Black Sun, dirigido por Kazuya Shiraishi,
em 2022. Nestes ultimos, “A ilusao cinematografica veio sob medida para aliviar
os olhares do peso, da deformidade humana, [...] e instaurou o principio da ar-
bitrariedade do signo no universo da compaixao” (Courtine, 2020b, p. 327-328).

Metal hero, em alguma medida, retoma e atualiza uma memoria das feiras
parisienses de exibicao do anormal analisadas por Courtine, com o acréscimo de
que a curiosidade foi deslocada, pelo funcionamento do discurso tecnofilico,
para a destruicao do monstruoso pela tecnologia. Nesse sentido, a monstruosi-
dade é apenas o trampolim para uma “feira de exibicdo tecnolégica”. Isto €, o
monstro e seu corpo analégico sao a antinomia do homem e sua armadura “di-
gital”. Parafraseando Courtine (2013, p. 102), “O divertimento citadino exigia
todo ano, por ocasido das feiras, herdis e monstros ‘fresquinhos™.

Para Canguilhem (2012), o ser humano esta intrinsecamente ligado ao desen-
volvimento da técnica para sua sobrevivéncia. Nessa perspectiva, Jaspion encer-
ra um hibridismo entre maquina e organismo, sem sangue, enxerto, implanta-
cao ou amputacao. Alternativamente ao robo, ao mutante e ao androide, Jaspion
reune o melhor de dois mundos: o homem na sua totalidade e a maquina na sua

10 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024
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totalidade; a simbiose perfeita, diferentemente do que ocorre em outros modelos
como o ciborgue.

Desde a segunda metade do século XX, o termo ciborgue, do deslumbre cien-
tifico & ambicao cientifico-militar, povoou o cenario cultural ocidental até sua
generalizacdo a partir do final dos anos 1960: “O ciborgue tinha se transformado
de uma fantasia académica em assunto do horario nobre da TV” (Kunzru, 2009,
p. 123). Ganha vida a ideia de ciborguizacao, ou seja, a criacdo de um novo ser
composto por partes roboticas:

A possibilidade de fugir de suas irritantes limitacées corporais levou uma gera-
cao que cresceu com o Super-Homem e o Capitdo América a gastar todo o seu
orcamento de “pesquisa e desenvolvimento” para conseguir um superpoder na
vida real (Kunzru, 2009, p. 122).

A ciborguizacao incrusta-se no imaginario cientifico, por exemplo, pela ideia
de automato do matematico Norbert Wiener (2019), proposta em 1948, e, na
esfera cultural, pela propria cunhagem do termo “ciborgue” por Manfred Clynes
e Nathan Kline em 1960 (Madrigal, 2010). Em filmes e na literatura, quando a
tecnologia determina o usuario, esse novo corpo tende a se distanciar de sua
condicao anterior entendida como original, natural e organica, e passa a ser
entendido como artificial, sintético, entre outros aspectos.

Apesar de guardarem alguma relacdo com o ciborgue, notadamente por par-
ticiparem do ufanismo tipico do discurso tecnofilico, os heréis metalicos sao de
outra natureza. Nao ha ai a ideia de substituicdo, mas de complementaridade
de dois entes totais — o corpo humano e o corpo robético. Os avancos tecnologi-
cos disponiveis ao heroi, como a armadura, o armamento, os veiculos e os meios
de comunicacao, correspondem ao que seriam, para nos, os celulares, os assis-
tentes virtuais, os computadores e a internet. Assim, a vida moderna implica
“uma relacao tao intima entre as pessoas e a tecnologia que nao € mais possivel
dizer onde nés acabamos e onde as maquinas comecam” (Kunzru, 2009, p. 22).

Na guerra de Jaspion contra “o mal”, a tecnologia é a barreira entre a vida e
a morte. Em vez de restaurar o corpo humano amputado com uma cirurgia in-
vasiva, a armadura antecipa e elimina o trauma. Isso remete ao investimento
cada vez mais massivo nos trajes de guerra modernos. Para dar um exemplo de
como essa crenca ecoa em acoes concretas de desenvolvimento bélico, o progra-
ma norte-americano Land warrior*®, em 2008, criou uniformes militares com
revestimento pré-combate:

O uniforme passa a ser um componente de verdadeiro sistema informatizado
vestido pelos combatentes, gracas a um computador-vestimenta que integra ao
equipamento do infante toda a eletronica necessdria para compensar os limites
encontrados pelo ser humano em um local de confronto (Audoin-Rouzeau, 2020,
p. 415).

E sob essa perspectiva que nos distanciamos de termos como robé, autémato,
androide e seus correlatos como homem-mdquina, humanoide e homem-biénico.
No tokusatsu, esta o ponto alto desse ufanismo por novos modelos eletronicos,
que surgem incessantemente como éxito das expectativas tecnologicas. Se o
monstro € uma continuacao da condicdo animal do ser humano, a “definicao do

25 Um documentario a respeito esta disponivel em: https:/bit.ly/30BOD6C. Acesso em: 19 maio 2023.
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homem pode, assim, deixar de ser feita por oposicdo ao animal e passar a fazer-se
em relacdo ao computador” (Rodrigues, 2012, p. 139).

O discurso tecnofilico é performado na batalha enquanto duelo. O agiganta-
mento dos monstros — geralmente, efeito da segunda intervencdo de Satan
Goss?® — determina para o heréi, enquanto pequeno corpo humano, novas ceri-
monias do espetaculo corporal (sequéncias de movimentos, golpes) e novas me-
didas protetivas derivadas da tecnologia: quanto mais o perigo avanca, mais
robustas sdo as técnicas. O monstro agigantado surge ndo s6 como mecanica
visual propria de uma época cinematografica, mas também como uma pedagogia
de massa: ao hero6i metalico a técnica, o progresso e a sobrevivéncia; ao mons-
tro, o amadorismo, o atraso e o desaparecimento.

A pedagogia da batalha inscreve-se na duracdo do combate e do confronto
armado. Em geral, tem-se um combate direto com os monstros ou com a orga-
nizacao imperialista em dois momentos de cada episodio. No primeiro momento,
o embate € mais econdémico. Segundo Audoin-Rouzeau (2020), ndo € possivel a
um corpo desuniformizado prolongar uma batalha. No segundo momento, o he-
roi surge paramentado e com uma habilidade de combate sustentada pela tec-
nologia (sua indumentaria e seus veiculos) a cada movimento do monstro.

Diferentemente de uma batalha campal entre exércitos, com suas estratégias
e equipamentos tipicos, como campos minados, cercas de arame farpado, trin-
cheiras, enfim, com a coletividade que lhe é propria, os combates do heréi me-
talico configuram-se como duelos. E quase sempre Daileon contra apenas um
monstro ou Jaspion contra um monstro. Quando muito, ele enfrenta uma série
de soldados fracos o suficiente para serem irrelevantes enquanto adversarios de
batalha, e, quando € o caso, a batalha é bastante rapida. O climax de cada epi-
sodio é a luta principal entre o “gigante guerreiro Daileon” e o monstro gigante
criado por Satan Goss. Na duracao da batalha, o discurso tecnofilico materia-
liza-se na hipérbole visual do aparato tecnologico disponivel para o corpo do
heréi?”: 1. traje de combate com sensor optico?® anexado ao capacete e visdo de
raio-X; 2. espada de plasma/laser®, pistola laser e Daileon® (rob6 de batalha
gigante acionado por comando de voz e controlado por Jaspion); 3. veiculo de
passeio com radar e GPS, motocicleta equipada com tiros a laser (Allan Moto
Space®!), nave espacial (Daileon nao metamorfoseado), tanque de guerra anfibio,
voador e perfurador (Gaibin Tank®?) e nave batedora (Gaibin Jet*®). Esses signos
da poténcia do heréi metalico e do progresso ante a impoténcia de um monstro
rudimentar e atrasado configuram o engrandecimento da tecnologia a favor da
democracia liberal®**, enquanto cabe ao imperialismo a deformidade corporal.

A verdade é que estamos construindo a nés proprios, exatamente da mesma
Jorma que construimos circuitos integrados ou sistemas politicos — e isso traz

26 Um exemplo esta disponivel em: https://bit.ly/3W1t3j4N. Acesso em: 19 maio 2023.

27 A sequir, disponibilizamos links para esses signos da materialidade discursiva dos principais equipamentos enumerados.
28 Disponivel em: https://bit.ly/43mVJut. Acesso em: 1° maio 2023.

29 Disponivel em: https://bit.ly/3IF6Rv3. Acesso em: 1° maio 2023.

30 Disponivel em: https:/bit.ly/424AxbN. Acesso em: 1° maio 2023.

31 Disponivel em: https:/bit.ly/3MVKOTs. Acesso em: 1° maio 2023.

32 Disponivel em: https:/bit.ly/30BQcl3. Acesso em: 1° maio 2023.

33 Disponivel em: https:/bit.ly/3MAWHfQ. Acesso em: 1° maio 2023.

34 Para uma discussao verticalizada da relacdo entre Jaspion e a democracia liberal, ver Kogawa e Silva (2021).
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algumas responsabilidades. [...] para sobrevivermos, precisamos acordar para
a velocidade das complexas realidades da tecnocultura (Kunzru, 2009, p. 24,
grifo nosso).

Dessa forma, essa nova experiéncia evita o esgotamento do corpo, o cansaco
e traumatismos fisicos e psicologicos de uma batalha, jogando o fracasso ou a
queda para o campo antagonista. A derrota nao significa outra coisa senao a
negatividade do ultrapassado, a desmodernizacao (Audoin-Rouzeau, 2020). Es-
sa exibicao de equipamentos, armas e veiculos materializa a “diversidade das
formas materiais dos dispositivos de uma cultura visual de massa” (Courtine,
2013, p. 125).

O monstro imperialista restringe-se a acao violenta e ao desejo de escravizar
a raca humana. Violéncia que se estende as populacdoes desarmadas, a mons-
truosidade imperialista é criminosa e covarde: a monstruosidade emerge quan-
do a transgressado se une a suspensdo dos direitos civis (Foucault, 2001). E
justamente o afastamento do monstro em relacdo ao Estado democratico que
proporciona ao heréi metalico a justificativa para erradica-lo. A violacao do direi-
to a liberdade e a vida imposta pelo Império dos Monstros choca-se com o ideal
de democracia. No Brasil e no mundo, o discurso tecnofilico na série Metal hero
deu concretude a varios brinquedos (como a colecédo da Glasslite® lancada em
1990) e inumeras publicacoes oficiais®*® focadas, principalmente, em Jaspion. Em
algumas regides brasileiras, apelidavam-se imigrantes japoneses de “Jaspion”.
Nos anos 1990, um circo®” realizava inuUmeras apresentacoes de batalhas e
monstros sob o triunfo do heré6i metalico.

Para além das transgressoes analisadas em Kogawa e Silva (2021) — em que
Jaspion é uma resposta as instabilidades politico-econémicas —, diagnosticamos
o desvio também na ordem do corpo. Audoin-Rouzeau (2020, p. 389, grifo nos-
so) chama de “agressdes sensoriais” aquelas em que o monstro nao possui con-
trole de sua massa material e destroi, com um minimo de movimentos, prédios,
rodovias e cidades inteiras:

[...] as ruinas, que também remetem a corporeidade dado que o habitat é o en-
voltério protetor do corpo humano; as florestas destruidas pelo fogo cerrado,
com a arvore se tornando por sua vez metafora do corpo humano. O ouvido é
também solicitado, por exemplo, quando se ouvem, insuportdaveis, os gritos dos
Jeridos. O ouvido fica saturado com o estrondo das explosées, cuja vibracéo
pode atravessar o corpo |[...].

Antes de tudo se transformar em ruinas e destruicao, a cidade é o alvo princi-
pal do Império. No seguinte excerto, extraido de uma das falas do vilao MacGaren
no episodio 29, recuperamos o seguinte: “Logo a cidade entrara em panico total”s®
(8min25s). O habitat proprio do discurso tecnofilico materializado na série é
Toéquio e, por extensao, a cidade enquanto locus privilegiado dos centros de pes-
quisa e desenvolvimento tecnolégico. E na cidade que os efeitos das explosées

35 Disponivel em: https:/bit.ly/3InwZKE. Acesso em: 19 maio 2023.

36 A série de quadrinhos lancada pela Editora Abril em 1990 e, mais recentemente, o manga O regresso de Jaspion pela Editora
JBC, langado em 2020.

37 Chamado de Circo Show, com parte do roteiro e da direcao de Nelson Machado, eram apresenta¢des das principais cenas de
acao de Jaspion e Changeman. O circo estreou em 5 de margo de 1988 no Palacio das Convencdes no Anhembi. Disponivel em:
https:/bit.ly/4360FXu. Acesso em: 19 maio 2023.

38 Disponivel em: https:/bit.ly/3snMxZY. Acesso em: 19 maio 2023.
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fazem-se notar por meio da destruicao de prédios, casas e sistemas de rede elétri-
ca quando, transformado por Satan Goss®*, o corpo monstruoso enfurecido der-
ruba tudo o que esta em seu alcance. O carater ritualistico e regulamentado da
performance tecnologica instaura um efeito de sentido de representacdo do in-
superavel e do invencivel, em que o heré6i metalico atende a Unica finalidade de
erradicar o monstro e, por extensao, o imperialismo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo descreveu e interpretou sentidos produzidos no discurso tecnofi-
lico em Jaspion, notadamente, na materialidade do campo de batalha. Nesse
cenario, € central o contraponto entre o corpo hi-tech do hero6i de metal e o corpo
obsoleto do monstro. Com efeito, os recursos tecnologicos indexados a armadu-
ra, aos veiculos e ao robo gigante Daileon conferem ao her6i um efeito de supe-
rioridade ante o monstro e, por extensao, de superioridade da democracia liberal
— que investe em tecnologia, em pesquisa e em desenvolvimento — em face do
imperialismo truculento de Satan Goss e seu séquito.

Os sentidos do tokusatsu analisado inscrevem-se em um momento histérico
— segunda metade do século XX — de transformacoes e multiplos processos, em
que se destacam a corrida militar-econémica e uma busca por protagonismo
mundial entre as nacoes economicamente dominantes. Era uma época em que
se confrontavam, tendo como pano de fundo a Guerra Fria, o estado liberal de-
mocratico e as diferentes formas de comunismo. O diferencial nessa corrida
pela proeminéncia no cenario internacional era justamente o desenvolvimento
tecnologico, ou seja, quanto mais aliado a maquina, mais as economias € 0s
modelos politicos sobressairiam.

Sem sobrepor Jaspion a luta entre capitalismo e comunismo, entendemos
que a cultura pop japonesa poe em funcionamento o her6i de metal como um
modo de significar o Japao como nacao superdesenvolvida, democratica, liberal
e protagonista. A desvantagem do monstro, se é possivel alguma analogia nesse
sentido, significa a impoténcia daqueles que nao investem e nao detém o domi-
nio da tecnologia. O discurso tecnofilico, portanto, € um sistema de regras que
agencia a crenca na tecnologia como Unico — ou quase isso — caminho para en-
frentar as intempéries da vida. O superior, o nobre, o corajoso e o invencivel em
Jaspion € aquele que controla os avancos da roboética e da inteligéncia artificial.

THE TECHNOPHILIC DISCOURSE AND THE MONSTROUS BODY AS A THREAT TO LIBERAL
DEMOCRACY

Abstract: This article interprets, through Courtine’s historical semiology in dia-
logue with discourse analysis, the technophilic discourse inscribed in MegaBeast
Investigator Jaspion. The Metal hero series, of which Jaspion is a part, establishes
an alliance between the technological body and the defense of the democratic
State. This alliance is established in opposition to that constituted by the mons-
trous body and the imperial State. For the latter, we diagnosed technophobia

39 Um exemplo disso pode ser visto no episédio 25 (a partir de 9min50s). Disponivel em: https:/bit.ly/432075j. Acesso em: 19 maio
2023.

14 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024
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— technology obliterated in the monster’s body — and, for the first one, techno-
philia — power and efficiency in the hero’s technological body. The question is:
“How does the technophilic discourse operate, in productions like Jaspion, the
negativization of the monstrous body and the positivization of the superhero’s
body?”.

Keywords: Body. Discourse Analysis. Historical Semiology. Technophilic
discourse. Tokusatsu.

REFERENCIAS

ALCHIN, L. Inventions in the 1920’s. American Historama, 2014. Disponivel em:
https:/ /bit.ly/47905uf. Acesso em: 8 set. 2022.

ARCANJO, D. O futuro esta onde as pessoas mais estao se divertindo, diz Steven
Johnson. Folha de S.Paulo, 3 set. 2022. Disponivel em: https://bit.ly/49d5AXz.
Acesso em: 8 set. 2022.

AUDOIN-ROUZEAU, S. Massacres: o corpo e a guerra. In: CORBIN, A.; COURTINE,
J-J.; VIGARELLO, G. (org.). Histéria do corpo. Traducao e revisdo Ephraim Ferreira
Alves. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2020. v. 3, p. 365-441.

BARR, J. The kaiju film: a critical study of cinema’s biggest monsters. North
Carolina: McFarLand & Company, 2016.

BUMILLER, E. Ronald Reagan, toast of Tokyo but controversy mars his symbolic
trip. The Washington Post, Washington, 28 Oct. 1989. Disponivel em: https://
bit.ly/49gyYvZ. Acesso em: 17 fev. 2023.

CAMPOS, A. Tecnologia 5G vai impulsionar IA e internet das coisas em servicos
financeiros. Valor Econémico, 2 set. 2022. Disponivel em: https:/ /bit.ly/3QC5jq0.
Acesso em: 8 set. 2022.

CANGUILHEM, G. Maquina e organismo. In: CANGUILHEM, G. O conhecimento
da vida. Traducao Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universi-
taria, 2012.

CAPEK, K. R.U.R. Os robés universais de Rossum. Traducao Erick Fishuk. Sao
Paulo: Aleph, 2024.

CLARKE, A. C. A sentinela. In: CLARKE, A. C. 2001: Uma odisseia no espaco.
Traducao Fabio Fernandes. 3. ed. Sao Paulo: Aleph, 2020. p. 303-315.

COURTINE, J.-d. Decifrar o corpo: pensar com Foucault. Traducao Francisco
Moras. Petropolis: Vozes, 2013.

COURTINE, J.-J. Introducao. In: CORBIN, A.; COURTINE, J.-J.; VIGARELLO, G.
(org.). Histéria do corpo. Traducao e revisdo Ephraim Ferreira Alves. 4. ed. Petro-
polis: Vozes, 2020a. v. 3, p. 7-12.

COURTINE, J.-J. O corpo anormal — historia e antropologia culturais da defor-
midade. In: CORBIN, A.; COURTINE, J.-J.; VIGARELLO, G. (org.). Histéria do
corpo. Traducéo e revisdao Ephraim Ferreira Alves. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2020b.
v. 3, p. 253-340.

DICK, P. K. Androides sonham com ovelhas elétricas? Traducao Ronaldo Bressane.
3. ed. Sao Paulo: Aleph, 2019.

ECO, H. Apocalipticos e integrados. Traducao Pérola de Carvalho. 7. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2011.

Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024 15
DOI 10.5935/1980-6914/eLETLL16147



JOAO KOGAWA E DENIS RODRIGUES DA SILVA

LINGUA E LINGUIS7TICA

FOUCAULT, M. Os anormais: curso no Collége de France (1974-1975). Traducao
Eduardo Brandéao. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducao Raquel Rama-
lhete. 27. ed. Petrépolis: Vozes, 2003.

FURTADO, P. Combater o futuro: um olhar sobre as representacoes “tecnofobi-
cas” de ciéncia e tecnologia na cinematografia moderna. E-topia, 2009. Dispo-
nivel em: https://bit.ly/40iD9Dv. Acesso em: 30 out. 2023.

GALBRAITH, S. Monsters are attacking Tokyo! The incredible world of Japanese
fantasy films. Port Townsend: Feral House, 1998.

GARCIA, G. “Xiborg”: exposicao apresenta proteses paralimpicas de tecnologia
japonesa. Galileu, 13 nov. 2022. Disponivel em: http://glo.bo/432i6pj. Acesso
em: 15 nov. 2022.

GREINER, C. Repensando a guerra e a histoéria a partir do corpo. In: IGARASHI, Y.
Corpos da meméria: narrativas do pos-guerra na cultura japonesa (1945-1970).
Traducao Marco Souza e Marcela Canizo. Sao Paulo: Annablume, 2011. p. 11-16.

ISHIHARA, S. O Japado que sabe dizer ndo. Traducado Raul de Sa Barbosa. Sao
Paulo: Siciliano, 1991.

KOGAWA, J.; SILVA, D. R. da. Economia, politica e religido: o discurso salva-
cionista na cultura pop japonesa. Estudos Japoneses, Sao Paulo, n. 46, p. 29-44,
2021. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ej/article/view/200722/18
4992. Acesso em: 27 out. 2023.

KOHAMA, H. Industrial development in postwar Japan. London: Taylor & Francis
e-Library, 2007.

KUNZRU, H. Vocé é um ciborgue: um encontro com Donna Haraway. In:
HARAWAY, D.; KUNZRU, H.; TADEU, T. (org.). Antropologia do ciborgue: as ver-
tigens do pés-humano. Traducado Tomaz Tadeu. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2009. p. 17-32.

KUNZRU, H. Genealogia do ciborgue. In: HARAWAY, D.; KUNZRU, H.; TADEU, T.
(org.). Antropologia do ciborgue: as vertigens do pés-humano. Traducao Tomaz
Tadeu. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2009. p. 119-126.

MADRIGAL, A. The man who first said “cyborg”, 50 years later. The Atlantic,
Boston, 30 Sept. 2010. Disponivel em: https://bit.ly/3Wz7CeA. Acesso em: 24
jan. 2023.

MANZ, N. Metdforas politicas no género Tokusatsu: a metamorfose dos signos na
midia japonesa. 2013. 119 p. Dissertacao (Mestrado em Comunicac¢ao) — Ponti-
ficia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

MCKEVITT, A. C. Consuming Japan: popular culture and the globalizing of
1980s America. Chapell Hill, NC: University of North Carolina Press, 2017.
MILANEZ, N. As aventuras do corpo: dos modos de subjetivacao as memorias de
si em revista impressa. 2006. 209 p. Tese (Doutorado em Linguistica e Lingua
Portuguesa) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Arara-
quara, 2006.

MORITA, A. Made in Japan. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1989.

NAGADO, A. National Kid: o marcante her6i de uma geracdo. Blog Sushi Pop,
2023. Disponivel em: https://www.blogsushipop.com/post/national-kid-livro.
Acesso em: 31 out. 2023.

16 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024
DOI 10.5935/1980-6914/eLETLL16147



O DISCURSO TECNOFILICO E O CORPO MONSTRUOSO COMO AMEACA A DEMOCRACIA LIBERAL

LINGUA E LINGUIS7TICA

PESQUISADORES desenvolvem sistema que transforma baratas em ciborgues.
Galileu, 5 set. 2022. Disponivel em: https://bit.ly/3MpfWtT. Acesso em: 8 set.
2022.

RIKIDOZAN. Rethinking the World in East Asia 1850s-1990s — Techno-Orien-
talism: contrarian stereotypes and the “Japan Panic”. Transnational History,
2019. Disponivel em: https://transnationalhistory.net/world/2019/04 /techno-
orientalism-contrarian-stereotypes-and-the-japan-panic/. Acesso em: 13 fev.
2023.

RODRIGUES, E. M. Ecos do mundo zero: guia de interpretacao de futuros, aliens
e ciborgues. Coimbra: Coimbra University Press, 2012.

RYFLE, S.; GODZISZEWSKI, E. Ishiro Honda: a life in film, from Godzilla to
Kurosawa. Middletown: Wesleyan University Press, 2017.

SCHALLER, M. Japan and the Cold War, 1960-1991. In: LEFFER, M. P.; WESTAD,
O. A. (org.). The Cambridge History of the Cold War. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2010. p. 156-180.

TARR, J.; TEBEAU, M. Housewives as home safety managers: the changing
perception of the home as a place of hazard and risk, 1870-1940. In: COOTER, R.;
LUCKIN, B. (org.). Accidents in history: injuries, fatalities and social relations.
Amsterdam: Rodopi, 1997. p. 196-233.

YOMOTA, 1. What is Japanese cinema?: a history. Translated by Professor Philip
Kaffen. Nova York: Columbia University Press, 2019.

WIENER, N. Cybernetics or control and communication in the animal and the
machine. Reissue of the 1961 second edition. Cambridge, MA: The MIT Press,
2019.

Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-17, maio/ago. 2024 17
DOI 10.5935/1980-6914/eLETLL16147



