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Resumo: Este artigo pretende investigar o deslocamento escritural de cenas de
Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, a partir de trés vertentes. Inicial-
mente, sera proposto um paralelismo entre duas cenas de recordacao de infan-
cia do Narrador proustiano, no intuito de averiguar a tensao entre a figura do
pai como detentor da lei e a figura do tio como transgressor dessa lei, tendo
como eixos desse conflito o interdito do beijo materno e a posterior transgressao
da crianca na obtencéao do beijo no corpo feminino. Em um segundo momento,
analisam-se os efeitos da reprimenda paterna por essa transgressao e, conse-
quentemente, o sentimento de culpa e de remorso da crianca que resulta dessa
acao, na elaboracao do que é aqui denominado desvio horizontal. Hip6tese que
consiste no deslocamento da rememoracao da transgressao infantil heterosse-
xual do Narrador para a observacao/elaboracédo da transgressao adulta homos-
sexual de certos personagens masculinos da Busca que lhe sdo contemporaneos.
Por fim, as acdes do desvio horizontal sdo ainda analisadas na sua insercao nas
tentativas da elaboracao da cena ausente, a cena nunca efetivada da traicao
homossexual da companheira Albertine que € incessantemente engendrada
pelo imaginario ciumento do Narrador proustiano.

Palavras-chave: Em busca do tempo perdido. Marcel Proust. Desvio horizontal.
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Sempre havia adorado aquele tio, o mais alto, o mais belo, o mais_jovemn,
o mais vivo, o mais doce de todos os seus parentes. Gostava dos seus
olhos cinzentos, dos bigodes louros, dos joelhos, profundo e doce lugar de
prazer e refugio, quando ele era mais pequeno e que agora lhe pareciam
inacessiveis como uma cidadela, divertidos como cavalinhos de pau e mais
inviolaveis do que um templo. Alexis, que nao aprovava a indumentdria
escura e severa do pai e sonhava com um futuro em que, sempre a
cavalo, seria elegante como uma dama e espléndido como um rei,
reconhecia em Baldassare o mais alto ideal que de um homem

podia fazer; sabia que o tio era belo, que era parecido com ele;

sabia também que era inteligente, generoso, que tinha um poder

igual ao de um bispo ou de um general (Proust, 1989, p. 15-16).

INTRODUCAO

] m “Combray”, capitulo inicial de No caminho de Swann, primeiro volu-
me de Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, o Narrador des-
creve a sua mais remota recordacao de infancia a partir da lembranca

dos sofrimentos que lhe causavam as visitas noturnas do sr. Swann, o amigo
da familia cuja presenca como convidado nos jantares em Combray impedia
involuntariamente a crianca de receber da mae o beijo de boa-noite em seu
quarto antes de dormir. Mais adiante, a rememoracdo de outra passagem da
sua infancia, aquela na qual a crianca obtém o beijo roubado de uma coquete
na casa do tio Adolphe, sera tomada como contraponto para o paralelismo ini-
cial que este artigo pretende estabelecer entre essas duas cenas, no intuito de
analisar a proibicao da lei paterna, a transgressao infantil associada a figura
do tio, a reprimenda paterna por essa transgressao e, consequentemente, o sen-
timento de culpa e de remorso da crianca que resulta dessas acoes.

Em um segundo momento deste artigo, tomaremos os efeitos dessas cenas de
recordacdes de infancia na formacdo moral do Narrador como base para a estru-
turacao da nossa hipotese do desvio horizontal. Proposicdo que consiste no des-
locamento da figura do pai para a figura do tio em decorréncia da tensao apreen-
dida pela crianca do embate entre a acdo do pai, que se faz pela lei da interdicao,
e a acao do tio, que se apresenta como aquela que permite a transgressao dessa
lei. Disso resultara o deslocamento da rememoracao da transgressao infantil
heterossexual do Narrador para a observacdo da transgressdo adulta homos-
sexual de certos personagens masculinos da Busca que lhe sdo coetaneos’.

Uma vez que se desdobram a partir de intermitentes oscilacées entre o corpo
feminino e o corpo masculino como objeto de desejo, os intricamentos que com-
poem as cenas do desvio horizontal fomentarao ainda o ciiime, componente
basilar da controversa relacdo amorosa do Narrador com Albertine, contribuin-
do assim para a composicdo da cena ausente, a cena nunca efetivamente con-
cretizada de uma traicado homossexual da companheira que é elaborada a partir
de hipotéticas situacoes incessantemente engendradas pelo imaginario ciumen-
to do Narrador.

Como a narrativa de Em busca do tempo perdido sobrepoe de forma indiscerni-
vel as experiéncias de vida do Narrador na elaboracao ficcional que se desenvolve

1 A percepcdo da relacdo homossexual como um ato de transgressao se faz aqui a partir da concepcdo do Narrador proustiano
que, no decorrer dos sete volumes da Busca, atribui-lhe conota¢des como “inversao”, “vicio”, “desvio” e termos afins. Desse
modo, a homossexualidade, no seu modo de ver, conduziria esses personagens a uma espécie de degeneragao do comportamen-
to que os desviaria da conduta moral linear que é usualmente associada aos habitos da virtude.

2 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-20, maio/ago. 2024
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silenciosamente no decorrer dos seus sete volumes, a analise de estudo aqui
proposta se fara através de um dialogo entre textos tedricos que abordam a estru-
turacao escritural das cenas proustianas, como os de Blanchot, Ricoeur, Ranciére,
Genette, Barthes e Tadié, e a leitura psicanalitica das acoes do Narrador a partir
de textos de Freud, no intuito de verificar a confirmacao da hipotese de a elabo-
racao do desvio horizontal se fazer a partir da escrita que deriva de uma peculiar
reelaboracao das cenas engendradas pelas recordacoes de infancia.

DO BEIJO INTERDITADO AO BEIJO ROUBADO: A TRANSGRESSAO INFANTIL

Na rememoracao das sofridas noites de suas férias em Combray, por nao
poder receber o beijo noturno da mae, o Narrador destaca uma em especial,
aquela na qual o usual drama do deitar transformou-se em teatro, devido a ten-
tativa da crianca de burlar a lei do pai e obter o beijo de boa-noite da mae. Ve-
jamos o trecho em que a crianca antecipa o momento do beijo que o corte da
interdicao paterna nao permite acontecer:

Eu nao desviava os olhos de minha mae; sabia que, quando estivessem a mesa,
nao me seria permitido ficar até o fim da refeicéo, e que, para nao contrariar
meu pai, mamae néao me deixaria beijja-la varias vezes diante dos outros, como
se fosse em meu quarto. De modo que me prometia a mim mesmo, quando co-
mecassem a jantar e eu visse aproximar-se a hora, tirar antecipadamente da-
quele beijo, que seria tao breve e furtivo, tudo o que eu lhe pudesse tirar sozi-
nho: escolher com o olhar o ponto da face que beijaria, preparar o pensamento
para que pudesse, gracas a esse comeco mental de beijo, consagrar todo o mi-
nuto que mamae me concederia a sentir sua face contra meus labios |[...] Mas eis
que, antes de tocarem a sineta para o jantar, meu avoé teve a ferocidade incons-
ciente de dizer: “O pequeno parece cansado; deveria ir deitar-se. E, depois,
Jjantamos tarde hoje”. E meu pai, que nao guardava a fé dos tratados tao escru-
pulosamente quanto minha avé e minha mae, disse: “Sim. Anda, vai deitar-te”.
Eu quis beijar mamae; nesse instante ouviu-se a sineta do jantar. “Néao, néo,
deixa a tua mae em paz, vocés ja se despediram bastante, essas demonstra-
¢oes sao ridiculas. Anda, sobe!” (Proust, 2006a, p. 50).

A tentativa de transgressao dessa ordem se fara pela resisténcia da crianca
em dormir sem receber o beijo materno, quando convence a empregada Francoise
a entregar a sua mae um bilhete que acredita ser o argumento que a atrairia até
o seu quarto. A mae, no entanto, manda lhe dizer que “Nao tem resposta”, de-
cepcao que impele a crianca ao maximo da angustia e a leva a insubordinacao
completa de abordar a mae quando os pais subissem para se recolher. Cons-
ciente de que o castigo por tal ato seria iminente e severo, arrisca tudo para
obter o beijo materno, quando entao é surpreendida com a aquiescéncia do pai,
que nao apenas nao a repreende e nem a castiga, mas também permite que a
mae passe a noite no quarto com a crianca.

Os solucos e as lagrimas do choro que irrompem apos a permissao concedida
pelo pai serao aqui lidos nao como um choque da crianc¢a perante a obtencao do
desejo antes interditado, mas como a constatacao do fracasso de sua tentativa de
obter o beijo da mae a despeito da ordem paterna. Assim, o filho disputa a mae
com o pai tal qual um amante disputa a mulher amada com o marido rival:
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Mas mamae ouviu meu pai que subia do gabinete de toalete aonde fora despir-se,
e, para evitar a cena que ele me faria, disse-me em uma voz entrecortada pela
colera:

- Anda, vai-te, que ao menos o teu pai nao te veja aqui esperando como um tolo!
Mas eu lhe repetia:

— Vem dar-me boa-noite — aterrorizado ao ver que o reflexo da vela de meu pai
Jja se elevava na parede, mas também aproveitando-me de sua aproximag¢ao
como de um meio de chantagem, na esperanca de que mamdae, para que meu
pai nao me encontrasse ainda ali se ela insistisse em sua recusa, afinal me
dissesse: “Volta para o teu quarto, que eu ja vou la” (Proust, 2006a, p. 60).

Desse modo, quando o pai surge, “flagra” a transgressao do filho e, ao con-
trario do confronto temido, se apieda da sua situacédo nervosa, a crianca sente-se
reduzida pela condescendéncia paterna e irrompe no choro, desejando ter forcas
para exigir que a mae saia do seu quarto e lhe deixe dormir sozinha, o que, en-
tretanto, ndo acontece. O fracasso do estratagema do bilhete como forma de
atracao do objeto de desejo se revela, assim, como o fracasso do amante perante
a amada, como ilustram os metaforicos enredos paralelos utilizados pelo Nar-
rador para construir analogias entre o sofrimento da espera e a seguida decep-
cao da crianca pela resposta da mae e a de amantes em situacao de sofrimento
“semelhante” diante da recusa de suas amadas.

Paul Ricoeur (2010, p. 233-234), em “A la recherche du temps perdu: o tempo
atravessado”, de Tempo e narrativa 2, discorre sobre o recurso de distinguir na
Busca, entre as varias “vozes narrativas” desse romance em primeira pessoa, ao
menos duas vozes narrativas: a voz do heréi, o Narrador como personagem nar-
rado, que conta suas aventuras mundanas, amorosas, sensoriais e estéticas a
partir de uma enunciacao que se direciona ao futuro, portanto, no proprio mo-
mento em que ele se lembra delas na medida em que elas ocorrem — ou melhor
dizendo, na medida em que estas ocorrem na lembranca do Narrador, que entao
as retoma na rememoracao que se faz pela enunciacao que é quase indiscernivel
da voz do herdéi. Todavia, enfatiza ainda Ricoeur, é preciso ouvir também a voz
do narrador — que sera por nos denominado, por vezes, Narrador-autor —, a voz
quase inaudivel que esta adiantada em relacdo a progressao do Narrador-perso-
nagem porque a sobrevoa. Assim, temos nesse sutil imbricamento de vozes
aquela que narra as suas recordacoes, aquela que as narra ao mesmo tempo que
as experiencia, e aquela que, nessa sobreposicao, elabora a enunciacdo de um
Eu como uma entidade estritamente ficcional.

Dessa forma, a construcao do Narrador, que descreve a recordacado da cena
do desejo pelo beijo materno através de uma estreita analogia com exemplos de
situacoes de frustracdo do desejo do amante pela amada, somente podendo se
fazer por imagens de vivéncias de vida de etapas posteriores as das cenas infan-
tis, sera aqui lida como um procedimento de escrita que se desenvolve pela so-
breposicao de varias forcas psiquicas posteriores ao “genuino traco mnemonico”
da cena infantil, conforme elucidacao de Freud (2021 [1901], p. 72-73) no texto
“Lembrancas da infancia e lembranc¢as encobridoras”, no qual o psicanalista
afirma que as chamadas lembrancas infantis ndo seriam verdadeiras lembran-
cas do acontecido, ou seja, lembrancas propriamente provenientes da infancia,
mas apenas lembrancas relativas a infancia, que seriam reelaboradas posterior-
mente por quem as recorda.

4q Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-20, maio/ago. 2024
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Se os estudos freudianos das recordacdes de infancia mostram que a recor-
dacado infantil nado é conservada em funcao de seu contetido especifico, mas em
funcao de sua relacao com algum outro elemento recalcado, que pode lhe ser
ulterior, analisaremos a cena do gabinete de “trabalho” do tio Adolphe na tenta-
tiva de estabelecer o paralelismo entre a cena do fracasso na obtencao do beijo
materno e a cena posterior da transgressao que permite a obtencao do beijo no
corpo feminino. Para tanto, ja que “forcas poderosas de anos posteriores da vida
modelam a capacidade de recordacao das vivéncias infantis” (Freud, 2021 [1901],
p. 72), nos deteremos ainda na experiéncia do Narrador da escuta dos amores
de Swann, uma vez que localizaremos as duas cenas anteriormente menciona-
das como matrizes da futura relacao amorosa do Narrador com Albertine. As-
sim, elas serdo situadas como prefiguracoes dos seus amores infantis posterio-
res, que, por sua vez, como enfatiza Gérard Genette (1972, p. 59), em “Proust
palimpsesto”, de Figuras, “nédo sdo propriamente uma iniciacdo, ja que o amor
de Swann fez mais que tracar-lhe a curva”, sendo, portanto, impossivel para o
Narrador distinguir entre as suas proprias experiéncias amorosas e as de Swann,
como ele mesmo afirmara no decorrer da narrativa da Busca.

Por conseguinte, destacamos que uma das analogias de que o Narrador se
utiliza posteriormente para tracar o enredo do seu sofrimento infantil pela (néo)
resposta da mae na primeira cena toma como modelo justamente as variantes
das angustias do sofrimento de Swann por Odette, que serdo narradas somente
no capitulo seguinte, “Um amor de Swann”, mas que sao cronologicamente an-
teriores ao seu proprio nascimento. Na segunda cena, a crianca nao identifica a
identidade da misteriosa mulher vestida de cor-de-rosa, e tampouco o Narrador
a revela nessa rememoracao. Contudo, no decorrer da sua enunciacao ele dara
a saber ao leitor ser ela Odette Swann, a entdo esposa do homem a quem os sofri-
mentos que ela lhe causara como amante antes do casamento serviram de modelo
para a composicao do traco passional da cena do teatro do drama do deitar.

A segunda cena acontece em Paris, quando a familia autorizava o garoto, ja
mais crescido, a visitar o seu tio-avé Adolphe, porém, somente em dias determi-
nados, precaucao servida para impedir que ele se deparasse com a presenca de
mulheres inapropriadas para o convivio familiar. A primeira transgressao se faz
quando ele decide burlar essa ordem e fazer a visita em um dia que nao lhe seria
permitido. Inicialmente barrado na porta da casa pelo criado, o garoto obtém a
permissao de entrada devido a aquiescéncia do tio, que cede ao pedido da voz
feminina com quem ele se encontrava no seu gabinete de “trabalho”, ainda que
se mantendo relutante pela permissdo concedida por sabé-la proibida. Assim,
abre-se a porta, o garoto “retorna” ao espaco dos adultos que lhe fora proibido
em Combray e refaz a cena do desejo pelo beijo feminino, contudo burlando a
interdicao e alcancando o seu objetivo:

- Vamos, ja é hora de ires andando - disse-me meu tio.

Ergui-me, tinha um desejo irresistivel de beijar a méao da dama de cor-de-rosa,
mas parecia-me que seria algo de audacioso como um rapto. Meu coracéo palpi-
tava enquanto eu me dizia: “Devo fazé-lo, nao devo fazé-lo”, depois deixei de me
perguntar o que devia fazer, para que pudesse fazer qualquer coisa. E em um
gesto cego e insensato, despojado de todas as razées que um momento antes
encontrara em seu favor, levei aos labios a mao que ela me estendia.

— Como ele é gentil! E ja é galante, tem um olhinho para as mulheres, saiu ao
titio (Proust, 2006a, p. 110).
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Os giros das posicoes e das acdes dos personagens nessas duas cenas se
entrelacarao e formarao a base de ciime e de desconfianca que estruturara a
futura relacao amorosa do Narrador com Albertine, uma vez que, se a ordem
paterna que lhe foi imposta na primeira cena pode ser transgredida, na segunda
cena foi somente pela permissividade passiva do tio Adolphe, que lhe permitiu o
contato nao apenas com o corpo feminino, mas, justamente, com o corpo femi-
nino que nao tinha permissao de frequentar o seu ambiente familiar. Dessa
forma, se com a capitulacao do pai do Narrador na primeira cena Swann perma-
nece, mesmo que involuntariamente, como a figura masculina da interdicao do
beijo da mae no espaco familiar — uma vez que é devido a sua presenca que a
mae nao sobe ao quarto para o beijo de boa-noite —, na segunda cena a crianca
recupera do “rival” o beijo que ele interditara, ao se tornar simbolicamente o
amante que rouba de Swann o beijo de sua esposa no espaco de transgressao do
gabinete de “trabalho™ do tio.

Essa experiéncia marcara a sua visdo do amor, que sera tracada pela ilusao,
pela desconfianca e pela decepcdo da (possivel) traicdo da mulher, a partir da
angustia da incerteza e do sofrimento do ciime a qual estara condenado o amado,
ja que as intermiténcias de sua relacdo amorosa com Albertine se desenvolverao
pelas linhas tracadas pelo enredo do amor de Swann com Odette. A linhagem do
sobrinho galanteador e mulherengo que se espelha no modelo de comportamen-
to do tio, conforme a atribuicao que lhe fora dada pela dama de cor-de-rosa,
bifurcar-se-a entdo no caminho paralelo que é tracado pelo deslocamento que o
Narrador opera da sua transgressao infantil para a transgressao adulta de certos
personagens que lhe sdo contemporaneos, a exemplo de Charles Morel e Robert
de Saint-Loup, através do triplo desvio que se faz da figura do pai para a do tio,
da autoridade da lei para a sua violacao pela transgressao e da heterossexuali-
dade para a homossexualidade, o que caracterizara a hipotese aqui proposta do
desvio horizontal.

AS PORTAS DO DESVIO HORIZONTAL: AS PASSAGENS ENTRE A TRANSGRESSAO
E O INTERDITO

Uma vez que os fios que compdem a rede de entrecruzamentos do desvio ho-
rizontal se multiplicam incessantemente, buscaremos arriscar um breve pano-
rama dos arranjos que compoem a unidade fragmentaria desse mosaico.

No inicio de Sodoma e Gomorra, o Narrador descreve a sua observacao da
cena do encontro homossexual do barao de Charlus com o alfaiate Jupien. Mais
adiante, o sr. de Charlus se enamorara do violinista Morel, tornando-se o seu
benfeitor. Com o noivado do violinista com a sobrinha de Jupien, Charlus a ado-
ta socialmente e depois, de maneira oficial, sob o titulo de srta. d’Oloron, como
forma de manter o amado sob o seu dominio. Entretanto, Morel rompe com a
jovem, e com o bardo, e torna-se secretamente o amante de Robert de Saint-
-Loup, o sobrinho do sr. de Charlus. Inicialmente envolvido com a prostituta
Rachel, Saint-Loup casa-se com Gilberte, filha de Swann com Odette, ao mesmo
tempo que Léonor de Cambremer casa-se com a srta. d’Oloron, em um arranjo
que visa encobrir socialmente a homossexualidade dos noivos. Precocemente

2 As aspas, no original, parecem sugerir que esse ambiente seria o cdmodo em que o tio sedutor e mulherengo recebia as célebres
atrizes e grandes cocotes para a previsivel troca de favores por prazer, base desse género de relagdo.

6 Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-20, maio/ago. 2024
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viuvo, Léonor torna-se o preferido do sogro Charlus, sendo ainda o sobrinho do
esnobe Legrandin que, assim como Charlus, assediou balzaquianamente, e sem
sucesso, o Narrador quando jovem. No ultimo volume da Busca, sera revelada a
sua relacao com Théodore, o outrora jovem coroinha de Combray que entdo é
noivo de Jeannette, estabelecendo-se, assim, o modelo da pederastia pelo qual
o senhor abastado toma paternalmente como protegido um jovem de situacéo
financeira inferior:

Francoise, testemunha do que o sr. de Charlus fizera por Jupien e Robert de
Saint-Loup fazia por Morel, nao o atribuia a um traco a reaparecer em certas
geracoes dos Guermantes, mas — porque Legrandin ajudava muito Théodore -
acabara, embora virtuosa e cheia de preconceitos, por ver nisso um hdbito res-
peitavel pela universalidade. Dizia sempre dos rapazes, Morel ou Théodore:
“Encontrou um senhor que sempre se interessou por ele e lhe auxiliou muito”. E
como em tais casos os protetores s@o os que amam, que sofrem, que perdoam,
Frangoise, entre eles e os menores que desviavam, nao hesitava em conferir-lhes
o melhor papel, em achar-lhes “bom corag¢ao” (Proust, 2013, p. 18-19).

No tocante a estrutura formal da narrativa proustiana, essa constante reescri-
tura das personalidades dos personagens e dos amores que compdem o desvio
horizontal se alinha a “mergulhia” das figuras, denominacao dada por Roland
Barthes (2004, p. 229), em “Isso pega”, de Inéditos, vol. 2: critica, a técnica
do retorno dos personagens que Proust herda de Balzac. Técnica definida por
Barthes como uma composicao feita por cavalgamentos pelos quais um perso-
nagem é apresentado no comeco da obra e é reencontrado bem depois, em uma
nova figura e em uma infinidade de outras relacoes, sendo retomada pelo critico
na “Aula do dia 9 de fevereiro de 19807, de A preparagdo do romance II, justa-
mente em sua relacao com o que € por ele denominado tema da inversao sexual:
“Charlus, visto de inicio como amante de Odette, revela-se depois como a figura-
-tipo do homossexual” (Barthes, 2005, p. 269).

Como ja abordamos o paralelismo das relacdes homossexuais na escrita de
Proust e de Balzac em outro momento®, destacamos aqui, como base do proce-
dimento escritural das cenas do desvio horizontal, as “teorias de dominacao” e
“de aliancas a dois na vida”, denominacdes dadas por Proust (1988, p. 107), em
Contre Sainte-Beuve, as propostas de Vautrin a Eugéne de Rastignac e a Lucien
de Rubempré, respectivamente, em O pai Goriot e Ilusées perdidas, de Balzac,
que traduzem a vontade de dominacao do homem mais velho pela beleza dos
jovens em tenra idade. Uma vez que ele proprio tenha declinado das propostas
de vontade de dominacao e de alianca a dois na vida que lhe foram feitas por
Legrandin e Charlus na sua juventude, o Narrador as recupera escrituralmente
e as entrelaca as cenas do cilime que compdem a busca pela composicdo da
cena ausente da traicao homossexual de Albertine.

As acoes das cenas do desvio horizontal acompanham, assim, o movimento
esférico da narrativa de Em busca do tempo perdido. Movimento de escrita pelo
qual, conforme destacado por Maurice Blanchot (2005), em “A experiéncia de
Proust”, de O livro por vir, o presente retoma o passado para entao reescrevé-lo
no futuro que o presente repete, sempre e mais uma vez, fazendo com que aquilo

3 Em Souza (2022), o leitor encontrara uma reflexdao mais demorada sobre a presenca das cenas homossexuais de Balzac na escrita
de Proust.
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que ainda esta por vir na escrita do livro ja se escreva pelas acdes do Narrador
no decorrer dos milhares de paginas que o levam ao ponto da revelacao final.
Escrevendo-se, portanto, em uma sobreposicao indiscernivel das suas experién-
cias de vida na sua transcricdo em obra. Citamos Blanchot (2005, p. 23):

E verdade que a revelacéo ocorre agora, aqui, pela primeira vez, mas a imagem
que se nos apresenta aqui pela primeira vez é presenca de um “ja numa outra
vez”, e ela nos revela o que “agora” é “outrora”, e aqui, ainda outro lugar, um
lugar sempre outro onde aquele que acredita poder assistir de fora a essa trans-
Jormacao sé pode transformad-la em poder se deixar que ela o tire fora de si, e o
arraste no movimento em que uma parte dele mesmo, e primeiramente a mao
que escreve, torna-se como que imaginaria.

Dito isso, destacamos que a rememoracao da cena do gabinete de “trabalho”
do tio Adolphe, em Paris, é evocada pelo Narrador a partir da imagem da porta
fechada do gabinete de repouso do mesmo tio Adolphe, em Combray. Enfatizando
a sua culpa pelo rompimento familiar com o tio, o Narrador inicia a descricao da
obtencao do prazer na cena do beijo roubado da dama de cor-de-rosa, que €
seguida do seu indevido relato a familia da experiéncia transgressora e da explo-
sdo de furia do seu pai e do seu avo pela negligéncia de Adolphe, o que causa o
seu banimento das relacoes familiares. A experiéncia da desobediéncia infantil
fica assim encurralada na recordacao de infancia do Narrador entre a porta que
se abriu para a transgressao na casa do tio Adolphe e a porta da interdicdo que
se fechou na casa de sua familia em Combray, como consequéncia da indigna-
cao dos parentes pela sua permissividade.

Muitos anos depois, e milhares de paginas adiante, no ultimo volume da Busca,
O tempo redescoberto, o Narrador ja totalmente desacreditado de sua vocacao
literaria passara pela experiéncia das trés reminiscéncias finais que lhe revela-
rao a matéria da qual sera composta a sua obra: a historia de sua propria vida.
Abre-se, assim, a porta da escrita do livro por vir:

Mas é muitas vezes quando tudo nos parece perdido que sobrevém o aviso gra-
cas ao qual nos conseguimos salvar: bateu-se em todas as portas que a nada
conduzem, e na unica por onde se poderia entrar, e que se procuraria em vao
durante cem anos, esbarra-se por acaso, e ela se abre (Proust, 2013, p. 207).

Desse modo, € a partir da elaboracao da escrita do Narrador proustiano que
concebemos as descricoes das relacdes homossexuais dos personagens mascu-
linos analisadas neste artigo, uma vez que essas relacoes se interligam as hipo-
téticas cenas imaginarias da traicao de Albertine, nas quais, como veremos mais
adiante, ele se retira do centro da cena, fazendo-se substituir pelos personagens
masculinos de sexualidade ambivalente, e se coloca como o autor que as elabo-
ra através de uma construcao que se faz ainda por uma intrinseca ligacdo com
a figura do tio, que entdo rasura a figura do pai, da norma e da heterossexuali-
dade. Tendo ainda como tessitura da enunciacdo dessas cenas 0 véu que enco-
bre as suas proprias experiéncias sexuais®.

4 N&o nos deteremos na investigacdo da sublimacdo de uma suposta homossexualidade inibida do Narrador na elaboracao das
cenas do desvio horizontal. Sobre a abordagem da presenca de uma homossexualidade latente do Narrador proustiano na
narrativa da Busca, conferir os capitulos “Atos falhos” (Tadié, 2017, p. 125-132) e “Homossexualidade” (Tadié, 2017, p. 97-104),
de O lago desconhecido.
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Como ressalta Jean-Yves Tadié (2017, p. 92-93), no capitulo “Mulheres”, de
O lago desconhecido, o siléncio pelo qual o Narrador proustiano cala a descricao
do seu proprio prazer sexual se faz voz quando da enunciacao da busca do co-
nhecimento sobre o prazer dos demais personagens, principalmente no que con-
cerne aos amores clandestinos, mais precisamente aos amores homossexuais.
Assim, do seu relacionamento amoroso com Albertine, o que efetivamente se
destaca séao as intermitentes e incessantes cenas hipotéticas e imaginarias em
que ele nao esta, as cenas de traicdo homossexual engendradas pelo ciime, que
tém como base as imagens registradas pelas observacdes do Narrador de cenas
clandestinas em diversas etapas de sua vida.

De fato, como bem destaca Jacques Ranciére (2021, p. 39) em “O que veem
os voyeurs”, de As margens da ficcdo, € bastante conhecido o papel desempe-
nhado pelas cenas de voyeurismo na narrativa da Busca. Sempre enfatizadas
pela voz do Narrador, como forma de ressaltar a importancia que a observacao
dessas cenas trara para a sua formacdo moral enquanto personagem narrado,
as cenas de Montjouvain e do patio dos Guermantes, por exemplo, trazem os
elementos da homossexualidade masculina e feminina, do sadismo e da profa-
nacao paterna/materna que servirao de base para a busca incessante da com-
posicao da cena ausente, a cena nunca efetivada da traicio homossexual de
Albertine.

Uma vez que ja nos detemos na analise do desvio da escrita promovido pela
observacao dessas cenas em outro texto®, nos deteremos, neste artigo, na influén-
cia dessas observacoes sobre as cenas do desvio horizontal da nossa hipotese
atual. Porém, destaquemos ainda um trecho do texto de Ranciére (2021, p. 40)
que reforca a indiscernivel passagem da etapa das meras observacoes das cenas
pelo Narrador-personagem para sua posterior reelaboracédo pelas linhas da es-
crita do Narrador-autor:

O narrador — como personagem — nos explica como fez assim progressos no co-
nhecimento do sadomasoquismo. Mas ele néo é um médico, é apenas um ocioso
que, em vao, sonha em escrever. E, pois, a outro que a coisa importa, ao escritor
que passou para o outro lado e escreve o romance do acesso do narrador ao
conhecimento.

DA REMEMORACAO DE INFANCIA A ESCRITA DO DESVIO HORIZONTAL: OS
ECOS ENTRE O NARRADOR E FREUD

Por conseguinte, leremos nas descricoes das descobertas dos amores homos-
sexuais que tém como intricamento a relacao entre tios e sobrinhos a reelabora-
cao escritural do Narrador-autor que fala pelo siléncio do Eu em decorréncia da
violenta interdicao familiar, paterna e masculina de sua experiéncia infantil
transgressora. Com isso, destacamos nesse momento a mudanc¢a na enuncia-
cao das cenas homossexuais que promoverdo o desvio horizontal, que se fazem
como um desdobramento, e por um deslocamento, da enunciacdo da rememo-
racao das cenas infantis ja discutidas neste artigo, decorrentes estas de experién-
cias vividas pelo proprio Narrador, ainda que carreguem em sua elaboracéo
acréscimos mnemonicos que lhes sao ulteriores. Assim sendo, as cenas homos-

5 Em Souza (2021), o leitor encontrara uma reflexdo mais demorada sobre o desvio da escrita na Busca.
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sexuais que serao analisadas mais adiante se fazem através de construcodes so-
bre as acdes do outro, a partir da observacao, da escuta, das suposicoes e da
imaginacao do Narrador em uma idade mais madura, tendo entdo sua estrutu-
racdo mais proxima da elaboracao ficcional que se faz silenciosamente no decor-
rer da narrativa da Busca do que propriamente do relato da recordacao de expe-
riéncias que foram efetivamente vividas pelo proprio Narrador.

Dito isso, vejamos como o entrelacamento do relato, da escuta e da escrita
psicanalitica em um dos casos clinicos freudianos dos Estudos sobre a histeria
(1893-1895) pode nos levar a um novo paralelismo com a escrita proustiana do
desvio horizontal. No caso “Katharina...”, Freud (2016a) relata ter sido abordado
em suas férias nos Alpes por uma moca de cerca de 18 anos que lhe pedia ajuda
para os sintomas de uma provavel doenca dos nervos. Apos escuta-la, Freud
deduz a relacdo do inicio do aparecimento desses sintomas, dois anos antes,
com algo que provavelmente fora visto ou escutado pela jovem, quando entédo
Katharina confessa um sentimento de culpa pela separacao dos tios, que se de-
ra em decorréncia de ela ter contado a tia o conteildo de uma cena em que fla-
grara o tio deitado sobre a sua prima Franziska.

Em seguida, Katharina subitamente desvia o relato das consequéncias da
sua confissdo a tia para o relato de duas séries de historias mais antigas, que
remontavam a dois ou trés anos antes do momento traumatico da observacao da
cena da descoberta. Na primeira série, Katharina conta ter sido ela propria as-
sediada pelo tio em algumas situacdes. Na segunda série, as lembrancas sao
relacionadas a ocasidoes em que ela se dera conta de que algo se passava entre o
tio e Franziska. Finalizados os relatos, Freud (2016a [1893-1895], p. 189) entéao
expoe a sua compreensdo do comportamento sintomatico da jovem:

Naquela ocasiao ela trazia consigo duas séries de vivéncias, de que se lembra-
va, mas nao compreendia e nao aproveitava para nenhuma conclusao; ao ver o
casal copulando, ela estabeleceu prontamente a ligacéo da nova impresséo com
essas duas séries de reminiscéncias, e comecou simultaneamente a compreen-
der e se defender.

Os sintomas, portanto, nos diz Freud, derivavam nao propriamente de uma
repugnancia pelo contetido da cena observada, mas da lembranca que aquela
visao lhe despertara, o que o leva a considerar plausivel comparar as duas sé-
ries de vivéncia erética de Katharina (as dos assédios do tio com ela e, em segui-
da, com a prima) com momentos traumaticos e a cena da descoberta do tio com
Franziska com um momento auxiliar.

Em nota acrescentada ao texto em 1924, Freud revela uma distorcdo que
impediria qualquer tentativa de aproximacao do relato do caso “Katharina...”
com o desvio horizontal das cenas proustianas proposto neste artigo, uma vez
que a figura transgressora do tio no texto freudiano nada mais € que um enco-
brimento da transgressao de tentativas de atos incestuosos do pai com a filha:

Apés tantos anos, atrevo-me a faltar com a discricdo que entéo observei, para
informar que Katharina néo era a sobrinha, mas a filha da estalajadeira. A
garota adoeceu, portanto, em decorréncia de tentativas de sedugao sexual que
partiam do préprio pai (Freud, 2016a [1893-1895], p. 194).

Entretanto, é justamente a partir do encobrimento freudiano dos fatos que
buscamos estabelecer uma aproximacao da elaboracao distorciva de Freud com
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a elaboracao por deslocamento do Narrador-autor de Proust, no que concerne a
imprecisdo entre o desenrolar das acdes das cenas relatadas e a sua reelabora-
cao “ficcional” no texto escrito. Assim como da aproximacao das recordacoes de
infancia do Narrador proustiano com a rememoracao de Katharina, através do
deslocamento pelo qual aquele que rememora tem a propria presenca retirada
paulatinamente das cenas transgressoras, sendo nelas substituido e se movi-
mentando em direcado a observacao de cenas sexuais adultas de outrem.

Dessa forma, se no plano do real nao se configurou o desvio horizontal, uma
vez que a figura transgressora foi a do pai de Katharina, e nédo a do tio, no plano
do relato ficcional freudiano permanece (ou pelo menos permaneceu por quase
30 anos) o desvio horizontal através do deslocamento que a distorcao de Freud
promoveu da figura do pai para a figura do tio, na intencao de atenuar o traco
repulsivo do abuso sofrido pela jovem. Do mesmo modo, permanece a semelhan-
ca dos efeitos da culpa e do remorso de Katharina pelo rompimento familiar
narrados a Freud com os que sdo apresentados na enunciacao do Narrador de
Proust, pois este também destaca na sua recordacao de infancia o traco da dor
e do remorso da crianca pela culpa do sofrimento imposto ao tio Adolphe em
decorréncia de sua “delacao”:

Meu pai e meu avé tiveram com ele explicacoes violentas, do que fui indireta-
mente informado. Alguns dias mais tarde, cruzando na rua com meu tio, que
passava de carro descoberto, senti toda a dor, toda a gratidao, todo o remorso
que desejaria expressar-lhe. Ao lado da imensidéao destes, julguei que um cum-
primento de chapéu seria coisa mesquinha e poderia fazer supor a meu tio que
eu nao me julgava obrigado, para com ele, mais do que a uma banal polidez.
Resolvi abster-me desse gesto insuficiente e desviei o rosto. Meu tio pensou que
eu seguia simplesmente as ordens de meus pais, nunca lhes perdoou tal coisa,
e morreu muitos anos depois sem que nenhum de nés tivesse tornado a vé-lo
(Proust, 2006a, p. 112).

Apesar de ter conhecimento das antigas indisposicdes do avé com o irmao
por este tentar promover aproximacoes entre essas damas ditas indecorosas e
membros da sua familia, assim como dos apelos de discricao dos aflitos olhares
que seu tio lhe enviava durante o encontro com a dama de cor-de-rosa, a crian-
ca sO consegue entender, de uma forma aparentemente inocente, que o relato de
uma experiéncia de extremo prazer s6 poderia suscitar a compreensao e a ale-
gria dos pais. Desse modo, cogitamos que a extrema violéncia paterna® que ema-
nou da efusiva descricao desse prazer esteja na origem do eventual siléncio e do
seguido deslocamento do relato do proprio prazer do Narrador para o relato das
relacdes amorosas dos personagens masculinos que buscam o prazer sexual
através da intermitente e alternante predilecdo do género e do sexo dos objetos
de seus desejos.

A partir dos entrecruzamentos que perpassam o cerne do seu proprio relacio-
namento amoroso com Albertine, o Narrador entrelaca os fios da rede do tecido

6 Ressaltamos a participacao significativa do avd na represalia familiar sofrida por Adolphe, uma vez que o episédio com o neto
parece reforcar uma rusga antiga com o irmdo. Desse modo, aparentemente, o pai do Narrador apenas segue a faria fraternal
do sogro, assim como a voz da sua interdicdo ao beijo materno na primeira cena se faria como eco da “ferocidade inconsciente”
do avo, que é quem primeiro sugere que o neto deveria se recolher mais cedo. Como ja vimos que Swann permanece como a
figura masculina da interdicao do beijo materno, percebemos que a representagao paterna na narrativa da Busca nao se restrin-
ge, especificamente, a figura do pai.
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que compode o desvio horizontal na teia de algumas das diversas cenas que for-
mam as matrizes da hipotética cena da traicao homossexual da companheira,
entrelacando, assim, as duas vertentes ja discutidas neste artigo. Esse entrela-
camento se faz a partir do desvio do constante paralelismo que o Narrador traca
entre a histéria de amor de Swann com Odette, componente basilar dos seus re-
latos de rememoracéao de infancia, e o seu proprio relacionamento amoroso com
Albertine para o intricamento desse na enunciacao dos amores homossexuais
clandestinos e transgressores de Morel e Saint-Loup, que se fazem por oscilacoes
entre a relacao conjugal heterossexual e as relacoes adulteras homossexuais.

Os FIOS DA TRAMA DO TECIDO DO DESVIO HORIZONTAL: A ESCRITA DO
DESEJO VELADO

Dentre as muitas constatacdes que compoem a longa reflexdo sobre a escrita
do seu livro por vir, que se da nas paginas finais de O tempo redescoberto, o
Narrador reflete sobre os varios Eus dos diversos personagens que se entrelaca-
ram em diferentes etapas da sua vida, marcando, assim, os caminhos percorridos
pela sua existéncia, que serdo entao retomados como os fios que tecerdo a trama
da sua obra:

E quantas vezes essas pessoas se me apresentaram, no decurso de seus dias,
em circunstancias que pareciam trazer os mesmos seres, mas sob _formas e pa-
ra fins varios; e a diversidade dos pontos de minha existéncia por onde passara
o fio de cada uma dessas personagens acabara por emaranhar os mais distan-
tes, como se a vida possuisse um numero limitado de fios para executar os mais
variegados desenhos (Proust, 2013, p. 323).

Uma vez que ja verificamos a aproximacao da elaboracao do desvio horizontal
com a estruturacao narrativa de Em busca do tempo perdido, seja pela técnica
barthesiana da mergulhia das figuras, seja pela sua consonancia com o movi-
mento temporal esférico blanchotiano, vejamos como o retorno da figura do tio
transgressor do Narrador se faz em simultaneidade com o inicio do apagamento
da conservadora figura paterna. Em O caminho de Guermantes (Proust, 2007), a
cena do gabinete de “trabalho” retorna na rememoracao do Narrador para intro-
duzir na narrativa da Busca o personagem Charles Morel, o até entdo desconhe-
cido violinista filho do criado do tio Adolphe, que, um ano apés a sua morte, traz
para o Narrador a parte do espolio que o seu pai destinara para o sobrinho do
seu patrao, por considera-la inapropriada para ser entregue a familia do morto.

As fotografias de atrizes célebres e das grandes cocotes que se mostravam
como as ultimas imagens da existéncia de velho mulherengo do tio, principal-
mente a da dama de cor-de-rosa, preservadas da sua vida de familia no fundo
de uma caixa, servem como ensejo para o violinista reforcar o abandono ao qual
o tio Adolphe fora delegado até a sua morte, dando-lhe oportunidade para a re-
primenda que faz ao Narrador por ele nao possuir nenhuma fotografia do seu
falecido tio em seu quarto como forma de demonstracao de reconhecimento pelo
seu afeto. Conquanto néao possuisse nem mesmo fotografias dos seus proprios
pais no comodo, o Narrador compreende a indignacdo de Morel filho pela per-
cepcao de uma espécie de paralelismo “fraternal” que os equiparava, uma vez
que o fiel e dedicado Morel pai considerava o Narrador como um filho adotivo,
um filho de eleicao do seu querido patrao.
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A tentativa do apagamento da figura paterna/materna, feita por meio da va-
lorizacao da fotografia do “tio-pai” em detrimento da fotografia dos pais que a
insinuacao de Morel sugere, sera reforcada no volume seguinte. Em Sodoma e
Gomorra, o violinista arrivista iniciara a sua entrada no mundo mundano como
o promissor musico protegido do barao de Charlus e pedira ao Narrador que
esconda da sociedade burguesa do salao Verdurin a desigualdade social tracada
a partir do ponto de origem que os une, dissimulacdo que se faz através da re-
escritura paternal que levara ambos a um duplo parricidio simbélico:

O pedido de Morel contrariava-me infinitamente, nao porque me forcasse a en-
grandecer a situacao de seu pai, o que me era absolutamente indiferente, mas
sim a fortuna pelo menos aparente do meu, o que me parecia ridiculo. Mas seu
ar era tao desgracado, tao premente, que nao me recusei (Proust, 2008, p. 360).

Em seguida, no decorrer da narrativa, poucas serdo as agoes em que o pai do
Narrador se faz efetivamente presente. Quanto a Morel, a pretensa figura subli-
me do pai desenhada pelo Narrador sera personificada pela protecao de um dos
mais eminentes aristocratas da sociedade francesa, quando o sr. de Charlus atre-
lar o desejo homossexual a figura paternal, através do género venal de relacio-
namento entre o abonado homem mais velho e o belo e varonil jovem. Entretanto,
destaquemos a passagem do desvelar da aparente virilidade de Morel, presente
em A prisioneira, que se faz por uma revelacao que estremece ainda, e a0 mesmo
tempo estimula, a propria relacdo amorosa do Narrador com Albertine.

Pela enorme aversao que o sr. de Charlus enfatiza ter pelos jovens afemina-
dos, o barao sofre um grande abalo com a descoberta de uma carta que é emitida
ao amado por Léa, atriz conhecida pelo gosto exclusivo por mulheres, pois o
conteudo da carta sinaliza uma relacdo entre ambos que inverte os papéis usuais
do masculino e do feminino: “A grosseria dela impede que a transcrevamos aqui,
mas pode-se mencionar que Léa s6 lhe falava no feminino dizendo-lhe: ‘Ah,
grande devassal’, ‘Minha linda, vocé ao menos ‘€” etc.” (Proust, 2011, p. 248). Se
para o barao a revelacdo estremece as bases do seu desejo pelo homem nao
afeminado, para o Narrador a informacado de que Léa mantinha relacoes desse
género com Morel reforca as suas desconfiancas acerca dos desejos homos-
sexuais da sua companheira, uma vez que a carta faz mencao a outras mulheres
intimas de Léa e Morel, reforcando, assim, os rumores de relacoes desse tipo
entre Albertine e o violinista:

Alias, ndao era s6 comigo que Albertine gostava de partilhar esse prazer. Ela
encontrou em casa da sra. Verdurin um bonito rapaz, chamado Morel. Os dois
se entenderam imediatamente. Ele ficou encarregado de procurar para ela ga-
rotas novicas e tinha permissao para desfrutd-las por sua vez, pois também as
apreciava (Proust, 2012, p. 237).

O deslocamento do Narrador para Morel se faz, entdo, duplamente, pois o
violinista ndo apenas aceita o papel de protegido do barao, que ele proprio rejei-
tara anteriormente, como também ocupa o seu lugar na cena construida pelo
imaginario do ciume, que se faz, nesta ocasiao, a partir do contetido da carta, da
sua escuta obsedante e da sempre falivel tentativa de obter de Albertine a con-
fissao que se faria como a linha final da elaboracado da cena ausente da traicao
homossexual:
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E ainda naquela manha ela me dissera que ndao conhecia Léa, e poucos momen-
tos antes que sé estivera com ela no camarim! Era como se eu visse consumido
instantaneamente pelo fogo um romance que eu levara milhées de minutos es-
crevendo (Proust, 2012, p. 405).

A constante oscilacdo do sexo e do género dos corpos desejantes e desejados
contribui, assim, para a elaboracao da hipotética cena homossexual de Albertine,
uma vez que estimula o procedimento escritural do imaginario pelo qual o Nar-
rador pode dar voz ao siléncio ao qual ele relegou o relato do seu préprio prazer
sexual. Todavia, ao apagar a sua propria imagem da cena da transgressao e
nela inserir os companheiros de desejo ambivalente, reescreve pela homossexua-
lidade a outrora passagem dos corpos de seu desejo pelo beijo feminino, que se
faz, entao, pelo deslizamento do desejo de Saint-Loup do corpo da amante pros-
tituta para o corpo do futuro rapaz protegido: “[...] jantando em casa dos Verdurin,
ele me disse, depois de olhar um tanto demoradamente para Morel: — Curioso,
esse pequeno tem alguma coisa de Rachel. Nao observaste? Sinto entre os dois
certa identidade...” (Proust, 2012, p. 342).

Presente no capitulo “Novo aspecto de Robert de Saint-Loup”, do sexto volume,
A fugitiva, a descoberta tardia da homossexualidade do amigo Robert se fara
como um encaixe de mais uma peca no mosaico composto pelas cenas do desvio
horizontal. Ao comentar com Jupien sobre uma carta que revelara a Gilberte a
infidelidade conjugal do marido, o Narrador descobre que Bobette, a suposta
amante emissora da carta, na verdade era Morel, o outrora protegido do barao
de Charlus que entdo mantinha uma relacdo amorosa secreta com Saint-Loup.
Se a revelacao de Jupien pareceu fazer crer ser recente a nova orientacao sexual
de Robert, tao divergente daquela que se apresentara outrora, uma nova revela-
cao feita por Aimé, o antigo gerente do Grande Hotel de Balbec, faz ver ao Nar-
rador que os “novos” gostos carnais de seu amigo remontavam a muito mais
tempo, mais precisamente ao tempo em que os dois se conheceram, no segundo
volume, A sombra das raparigas em flor (Proust, 2006b).

A ambivaléncia da sexualidade se apresenta, portanto, também, como o fio
que executa os mais variegados desenhos para os mesmos seres que, sob formas
distintas e para fins varios, se apresentam ao Narrador em diversos pontos de
sua existéncia e que seriam, entao, retomados pela sua escrita:

Essa olhadela aparentemente desinteressada mostrava que o garcom lhe inte-
ressava por si mesmo, revelaria, a quem a observasse, que na vida desse mari-
do excelente, desse antigo amante apaixonado de Rachel, existia um segundo
plano, infinitamente mais interessante para ele do que o outro em que se movia
por obrigagdo. Mas so6 neste tltimo ele era visto (Proust, 2012, p. 340).

Em “Desvios no tocante ao objeto sexual”, presente em 7Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade, andlise fragmentdaria de uma histeria (“O caso Dora”) e
outros textos (1901-1905), Freud (2016b [1901-1905]) classifica em trés o que
denomina “Comportamento dos invertidos”. No primeiro conceito, denomina ab-
solutamente invertidas aquelas pessoas que somente tém por objeto sexual
alguém do mesmo sexo. Nos invertidos anfigenos, o objeto sexual da pessoa
tanto pode ser do mesmo sexo como do sexo contrario. Tendo ainda como inver-
tidos ocasionais aquelas pessoas que, em determinadas condicdes externas,
“podem tomar uma pessoa do mesmo sexo como objeto sexual e ter satisfacao
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com ela no ato sexual” (Freud, 2016b [1901-1905], p. 22-23). No inicio de Sodoma
e Gomorra, apos a observacdo da cena homossexual do barao de Charlus com o
alfaiate Jupien, o Narrador proustiano toma a figura de Charlus para discorrer
sobre as diversas facetas do homossexual masculino, que sera, dentre outras
formas de denominacao, referido na obra como “invertido”.

Dentre os diversos tipos de “invertidos”, sera descrito o “homem-mulher”, o
homem que é semelhante aos demais homens apenas na aparéncia, pois deles
diverge pelo temperamento feminino que comporta na sua esséncia. De forma
semelhante aos conceitos freudianos, o Narrador proustiano subdivide o homos-
sexual dessa classificacdo em dois tipos. Os do tipo “timido” buscam seu prazer
exclusivamente no objeto sexual do mesmo sexo, contrariamente aos do tipo
“arrojado”, que se diferenciam dos do primeiro tipo por nao restringirem o obje-
to de busca do seu prazer a figura masculina, ja que podem também obter pra-
zer com as mulheres, mais precisamente com as mulheres que desejam mulhe-
res. Ha ainda aqueles que ocasionalmente podem tomar os homens como objeto
de seu desejo, desde que sejam homens muito mais velhos do que eles.

Destaquemos, entdo, entre outras caracteristicas das variacoées do comporta-
mento dos “invertidos”, aquelas que, segundo Freud (2016b [1901-1905], p. 23),
dizem respeito as circunstancias do tempo, pois que elas se fardo ver no desdo-
bramento de Robert de Saint-Loup na figura do tio homossexual Charlus:

A particularidade da inversao num individuo pode datar desde o inicio, até onde
sua memoéria alcanca, ou haver sido notada por ele apenas em determinado
periodo antes ou apds a puberdade. Essa caracteristica pode se conservar por
toda a vida, recuar temporariamente ou representar um episédio no caminho
para o desenvolvimento normal; e pode também se manifestar sé tardiamente
na vida, apés o transcurso de um longo periodo de atividade sexual normal.

Uma vez que nada sabemos sobre a infancia e a adolescéncia dos persona-
gens proustianos que atuam nas cenas homossexuais ressaltadas neste artigo,
interessa-nos pensar como as intermiténcias temporais das oscilagcoes do sexo e
do género dos objetos de desejo desses personagens promovem os intricamentos
das cenas do desvio horizontal, ao mesmo tempo que fomentam a inseguranca
do ciime que busca construir a cena ausente. Primeiramente, vejamos como a
circunstancia temporal atua na continuidade do comportamento homossexual
da figura do tio nas acées do sobrinho:

Saint-Loup acabava de chegar de Balbec. Fiquei sabendo mais tarde por vias
indiretas que ele fizera tentativas vas junto ao diretor do restaurante. Este de-
via sua situac¢do ao que herdara do sr. Nissim Bernard. De fato, ele néao era
ninguém menos que o ex-jovem funciondrio que o tio de Bloch “protegia”. Mas a
riqueza lhe trouxera a virtude. De forma que foi em vao que Saint-Loup tentara
seduzi-lo. Assim, por compensac@o, enquanto certos jovens virtuosos, com a
idade, se deixam levar por paixées de que enfim tomaram consciéncia, adoles-
centes fdceis tornam-se homens de principios contra os quais, os Charlus, acre-
ditando em antigos relatos, mas tarde demais, esbarram desagradavelmente.
Tudo é uma questao de cronologia (Proust, 2013, p. 63).

Ainda que a cronologia dos desejos possa, eventualmente, agir como um im-
pedimento das acdes do desvio horizontal, no tocante a elaboracao da cena ho-
mossexual da companheira pouco importa ao imaginario ciumento do Narrador

Todas as Letras, Sao Paulo, v. 26, n. 2, p. 1-20, maio/ago. 2024 15
DOI 10.5935/1980-6914/eLETLT16013



FRANCISCO RENATO DE SOUZA

LITERATURA

essa questao temporal. Pois mesmo que a descoberta tardia da homossexualidade
de Robert de Saint-Loup somente se dé apos a morte de Albertine, ela nao refreia
o desejo incessante do Narrador pela composicdo da cena ausente, quando en-
tdo, mais uma vez, ele se faz substituir por um companheiro de sexualidade
ambivalente na cena da transgressdao homossexual feminina, colocando-se ain-
da como a figura masculina-paternal-heterossexual do interdito:

Em suma, era o mesmo fato que nos dera, a Robert e a mim, o desejo de despo-
sar Albertine (ou seja, que ela gostasse de mulheres). As causas de nosso dese-
Jjo, como seus fins, também eram opostas. Eu, era pelo desespero em que mer-
gulhara ao sabé-lo; Robert, pela satisfacao; eu, para impedi-la, gracas a uma
vigilancia perpétua, de se abandonar ao seu gosto; Robert, para cultiva-lo, dei-
xando-lhe liberdade para que ela lhe trouxesse amigas (Proust, 2012, p. 338).

Se os movimentos promovidos por essas relacoes sao reversiveis e intercam-
biaveis, o Narrador os acompanha ao nao cessar de também operar deslocamen-
tos visando a construcao da cena ausente. Evidencia-se, entdo, que a observacao
da dama de cor-de-rosa sobre a futura semelhanca do garoto com o tio mulhe-
rengo é reescrita pelo Narrador por meio do comportamento namorador e adul-
tero de Saint-Loup que, sendo o6rfao do conde de Marsantes, um pai que pouco
conheceu e a quem nao credita nenhum meérito, se identifica justamente com o
tio homossexual Charlus, a quem toma como um mulherengo de primeira linha,
e ndo com o tio mais velho, Basin de Guermantes, o verdadeiro modelo do hete-
rossexual adultero.

Desse modo, é Saint-Loup quem dara continuidade a transgressao que se faz
pela transferéncia da figura paterna heterossexual para a figura do tio homos-
sexual: “Tanto mais que o barao gostava do sobrinho como de um filho” (Proust,
2012, p. 337), estendendo ainda esse processo de identificacdo pela sua propria
substituicdo da figura de inspiracao, uma vez que ele ndo so6 refaz os passos que
levam Charlus do (aparente) inveterado namorador de mulheres das primeiras
paginas da Busca ao homossexual que sustenta o amante mais jovem, como
também o substitui na posicdo de abonado protetor de Morel”:

Voltando ao género de amores que Saint-Loup herdara do sr. de Charlus, o ma-
rido a ele inclinado torna geralmente feliz a esposa. Regra a qual os Guermantes
achavam jeito de fazer excecdo, porque, quando tinham desses gostos, queriam
passar, ao contrario, como loucos por mulheres (Proust, 2013, p. 23).

Em Thomas Woodrow Wilson: um estudo psicolégico, um dos ultimos textos de
Freud, escrito em colaboragcdo com William Bullit, embaixador e antigo colabo-
rador de Wilson, o presidente norte-americano biografado, encontramos o tipo
de relacdo anteriormente citada como um exemplo do método de identificacao
que o ego usa para satisfazer os desejos da libido do homem cuja passividade em
relacdo ao pai ndo encontra descarga direta: “Identificar-se-a com o pai, e pro-
curara um homem mais jovem que se identifica a si proprio. Dara entao ao jo-
vem o tipo de amor que a passividade insatisfeita em relacdo ao pai lhe faz de-
sejar obter deste ultimo” (Freud; Bullit, 1984, p. 60). Todavia, conforme dito

7 Tomando a cronologia de W. Hachez, retomada por Jean-Yves Tadié (2003, p. 286) em “Le temps”, de Proust et le roman, veri-
fica-se que a idade de Saint-Loup o situa na geragao do Narrador, porém, por ser um pouco mais velho, aproxima-o da geracdo
antecedente, o que facilita a compreensao da sua transicao da posicao do jovem para a do protetor mais velho do jovem.
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anteriormente, e reafirmado por Tadié (2017, p. 97) no capitulo “Homossexuali-
dade”, de O lago desconhecido, nada sabemos sobre a infancia e a adolescéncia
de Charlus, de Morel, de Saint-Loup, de Jupien, de Legrandin: “Ha pouco sobre
a génese dessa orientacao, e muito sobre a maneira como se comportam os per-
sonagens na idade adulta, sobre suas condicoes psicologicas e sociais”.

Contudo, temos acesso as recordacodes infantis do Narrador, o que nos leva
ao questionamento, talvez sem resposta, do motivo do deslocamento da heteros-
sexualidade do tio e da crianca, e da mulher como objeto de desejo, na cena da
transgressao infantil, para a homossexualidade do tio, do sobrinho e do objeto
de desejo que embasa as cenas do desvio horizontal. No capitulo “Irmao” da obra
citada, Tadié (2017, p. 119) recorre ao texto de Freud sobre o presidente Wilson
para abordar a ligacdo entre o complexo fraterno e a homossexualidade latente,
destacando que, embora o Narrador nao tenha um irmao, repete-se na narrativa
ficcional proustiana o modelo real de Marcel e Robert, os irmaos Proust, no que
concerne a sexualidade de ambos:

O leitor de Proust constata o pequeno lugar ocupado pelas relacées fraternas
nos volumes de Em busca do tempo perdido. O Narrador nao tem irmaos. Al-
guns personagens tém um: o duque de Guermantes e o barao de Charlus, os
gémeos tomates, os filhos da sra. De Surgis (no primeiro caso, um deles é ho-
mossexual, reproduzindo, é verdade, o modelo dos irmados Proust; nos dois tlti-
mos, eles sao objeto de desejo homossexual. E interessante notar que Proust, ao
criar esses personagens, os associa a inversao)®.

Sobre a auséncia de um personagem que “representasse” o irmao cacula
Robert Proust na narrativa da Busca®, Tadié discorre ainda sobre a insercao de
figuras fraternas, amigos proximos de Marcel Proust, na composicao do perso-
nagem Robert de Saint-Loup, tomando como base a relacao estipulada no texto
de Freud: “Porém em casos menos normais, o sentimento de traicdo continua
ligado ao irméao, e o mais velho, no correr da vida, seguira suspeitando que os
amigos que representam seu irméo haverao de lhe fazer algo que repita a trai-
cao” (Freud; Bullit, 1984, p. 63). Conquanto o Narrador proustiano efetivamente
nao tenha irmaos, pela o6tica de Morel pai, como vimos, traca-se um paralelismo
de irmandade entre Morel filho e o Narrador; do mesmo modo, a partir do seu
encontro com Saint-Loup, a relacdo estipulada entre ambos é desde sempre
descrita pelo carinho fraternal que os une, ainda que seja o Narrador quem faca
as vezes do “irmao” mais novo e protegido.

De qualquer forma, o traco em comum da presenca dos “fraternos” compa-
nheiros nas imaginarias cenas homossexuais de Albertine é o da traicao, uma
vez que a incerteza alimentada pelo ciime sobre o género das relacoes de Morel
e de Saint-Loup com Albertine vai de encontro ao comportamento paternal,

8 E interessante notar que escapa a Tadié a provével Unica relacio de irmandade heterossexual masculina da Busca, a de Amédée
e Adolphe, o avo e o tio-avo do Narrador, figuras de destaque nas cenas de recordacdo de infancia, base da nossa hipétese do
desvio horizontal.

9  Ainda que ndo nos detenhamos nos apagamentos da figura do irméao na bibliografia e na biografia de Freud que sdo destacados
por Tadié nesse capitulo, retornamos ao texto “Katharina...” para pensarmos o apagamento do irmdo Alois no caso clinico de
Freud, que é mencionado na versao escrita como primo de Katharina. Alois diz saber onde o pai e Franziska estdo, mostra a
Katharina a janela pela qual ela pode observa-los e se nega a acompanhé-la na observacéo, alegando um medo que nos permi-
te fazer duas suposi¢des: ou 0 medo é um efeito posterior de imagens vistas anteriormente ou o puro estado emocional que
efetivamente o impediu de fazer a observacdo da cena. De qualquer forma, seja pelo siléncio ou pela auséncia dessa observacao
filial, o que se efetiva é que, assim como na narrativa proustiana, na “ficcdo” freudiana a transgressao somente pode se fazer
pelo desvio horizontal, a partir da figura do tio.
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heterossexual e normativo do Narrador de impedir a possivel transgressao ho-
mossexual da companheira.

CoNCLUSAO

Ao inserir as acdes das relacoes ambiguas que compdem o desvio horizontal
nas matrizes das cenas imaginarias da traicdo homossexual de Albertine, o Nar-
rador recupera, por meio de sua escrita, as propostas de vontade de dominacao
e de alianca a dois na vida que recusara a Legrandin e a Charlus na sua juven-
tude, ao mesmo tempo que reencena as angustias e os sofrimentos do amado
pela amante que tracaram a histéria de amor de Swann e Odette, que se faz
entao pela intensificacdo da ambiguidade trazida pela incerteza da homossexua-
lidade. Do mesmo modo, ao se retirar das cenas e inserir nelas a ambivalente
conduta sexual dos companheiros em sua relacdo com a figura transgressora do
tio homossexual, o Narrador reescreve pelo desvio horizontal as passagens de
sua recordacao de infancia que o levaram da interdicdo do beijo materno a
transgressao do beijo roubado da dama de cor-de-rosa, redefinindo a lei norma-
tiva paternal pela transgressao das linhas de sua escrita literaria.

Acompanhando o movimento estrutural da narrativa de Em busca do tempo
perdido, pelo qual o presente retoma o passado para entédo reescrevé-lo no futuro
das linhas do livro por vir, as cenas das recordacoes de infancia se reelaboram
através de deslocamentos que se operam na construcado das cenas do desvio
horizontal e se direcionam a incessante tentativa da construcao da cena ausen-
te, a cena da traicao homossexual de Albertine que, nunca efetivamente concre-
tizada, promove o movimento continuo pelo qual o Narrador traca pela linhas do
imaginario a narrativa paralela da transgressao que escapa a toda e qualquer
tentativa de interdito.

THE STRANDS OF THE HORIZONTAL DEVIATION IN MARCEL PROUST’S IN SEARCH OF LOST
TIME

Abstract: This study intends to investigate the writing shift of scenes in In search
of lost time, by Marcel Proust, considering three aspects. First, a parallel be-
tween two scenes of childhood memory of Proust’s Narrator will be proposed in
order to ascertain the tension between the father figure as a lawman and the
uncle figure as someone who transgresses the law, having, as the axes of this
conflict, the prohibited maternal kiss and the subsequent transgression of the
child in the achievement of the kiss on the feminine body. Secondly, the effects
of the father’s reprimand due to this transgression is analyzed and, conse-
quently, the feeling of guilt and remorse of the child, resulting from this action,
in the elaboration of what is here called horizontal deviation. A hypothesis that
consists on the shift of the recalling of the heterosexual child transgression of
the Narrator to the observation/elaboration of the homosexual adult transgres-
sion of certain masculine characters of In search that are their contemporary.
Finally, the actions of the horizontal deviation are analyzed in their insertion in
the attempts of the elaboration of the absent scene, the scene that never hap-
pened, the one of the homosexual betrayal of the significant other Albertine,
who is incessantly engendered by the jealous imaginary of Proust’s Narrator.
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