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FRANCISCO MITRAUD E PATRICIO DUGNANI

DOSSIE
INTRODUCAO
] ste texto pretende dar continuidade a um esforco de pesquisa e reflexao

sobre o alcance da Pés-modernidade em diferentes areas do conheci-

mento empreendido pelos autores. Partimos da hipotese de que se vive
um periodo de transito — a Pés-modernidade — que nao possui um ponto de
chegada muito claro, mas cujos desdobramentos atingem praticamente todas
as esferas do viver, e que nao se restringem ao campo da producéao cientifica — o
fim das metanarrativas como proposto por Lyotard (2000). Eles sao percebidos
numa ampla gama de manifestacoées das praticas cotidianas e de alcance glo-
bal. Acreditamos que uma parte desse quadro geral pode ser explicado pela
introducao de novas tecnologias, principalmente, na comunicacdo. O estudo
dos meios, com base nas teorias de Marshall McLuhan (2007), se apresentara
como uma das bases de nossas reflexoes.

Consideramos ainda que uma analise critica desse cenario disruptivo permi-
te afirmar que tem se tornado caracteristica constante da poés-modernidade a
violacao de fronteiras, seja na esfera do conhecimento, seja nas praticas cultu-
rais. Assim, fenomenos que rompem limites e fraturam marcag¢oes sociais estao
na esfera de interesse de nossa investigacao e teorizacdo. Este artigo tera como
recorte empirico o vestuario. Tomando o vestuario como tecnologia, como supor-
te e meio de comunicacao, entendemos que muitas das referéncias que demarcam
categorias e campos sociais, no conceito de Bourdieu (1983), estdo deixando de
existir, provocando o que chamamos de borramento de fronteiras. A considera-
cao do vestuario como tal se baseia na Teoria dos Meios de Marshall McLuhan,
pois, de acordo com esse autor, qualquer meio, como extensao do homem, mo-
difica sua percepcao e interfere na conformacao social. Sendo assim, os novos
modos de vestir na P6s-modernidade, como a moda dos trappers, nosso foco de
investigacao, questionam as fronteiras tradicionais da moda e ressignificam a
demarcacao social por meio da vestimenta. Neste artigo, tomamos o termo de-
marcacao social no sentido dos signos que, tradicionalmente, separam classes
sociais, géneros e geracoes.

Metodologicamente, para atingirmos nossos objetivos, serdo utilizados diver-
sos teoricos que buscam realizar uma leitura do contemporaneo e que analisam
os efeitos do uso dos meios de comunicacao na organizacao da sociedade.

Autores como Fredic Jameson (2007), David Harvey (2009), Steven Connor
(2012), Terry Eagleton (1998), Linda Hutcheon (1991), Jean-Francois Lyotard
(2000), Richard Sennett (2014), Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2015), Stuart
Hall (2006) e Perry Anderson (1999) serao utilizados para que seja possivel com-
preender as caracteristicas e as constantes que se revelam na Pés-modernidade.
Diana Crane (2013) sera utilizada para investigar o papel social da moda na
sociedade industrial e nas sociedades contemporaneas do Ocidente.

Marshall McLuhan (2007) e Henry Jenkins (2015) representarao as ideias
ligadas a Teoria dos Meios, principalmente quando observam a relacdo entre o
uso da tecnologia e as transformacodes que esse uso imprime na sociedade. Duas
ideias centrais de McLuhan (2007) serao mobilizadas para essa compreensao: o
meio como extensdo humana e o meio como mensagem. Os conceitos desse au-
tor somados as reflexoes de Jenkins sobre o uso dos meios digitais e a sua con-
vergéncia trardo esclarecimento quanto ao uso das tecnologias de comunicacao
e seus efeitos na sociedade.
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Ainda do ponto de vista metodolégico, usamos como objeto empirico os mo-
dos de representacao dos trappers, e mais especificamente seu vestuario, por
meio do qual pretendemos demonstrar que eles ndo somente materializam a
cena pos-moderna como também, por serem meios, interferem diretamente na
conformacao social.

OSs LIMITES DA MODERNIDADE

Fronteiras, o que sao? Limites entre territorios. Sim, mas sao muito mais que
isso. Fronteiras sdo confins, limiares, fins, contornos, marcos ou limites exter-
nos (MICHAELIS, 2019). Fronteiras sdo criadas para organizar os espacos, ou,
ainda segundo o dicionario Michaelis: “Ponto extremo, mais avancado ou mais
profundo, de algo de carater abstrato”. Esse tiltimo conceito € que devera guiar
a argumentacao deste artigo, pois a humanidade conhece e convive com limites
desde sempre.

Do ponto de vista da cultura, aqui considerada num sentido amplo da pala-
vra, como proposto por Alvaro Pereira Pinto (1979) — criacdo humana, coetanea
do processo de hominizacdo, os limites sdo incontaveis e presentes nas mais
diversas areas do conhecimento. O ser humano utiliza rios, cadeias montanho-
sas ou linhas imaginarias para determinar as fronteiras territoriais. De maneira
semelhante, elementos linguisticos e formas de narrar definem tipos textuais.
Na musica, compassos e combinacao de notas classificam como um tipo em vez
de outro. A Historia divide a existéncia humana em eras, normalmente separa-
das por grandes eventos. Todo o conhecimento existente, e em constante produ-
cao, todas as atividades humanas sao categorizadas, levando-se em conta seus
elementos, objetivos e atores, dentro de um campo especifico, que, segundo
Bourdieu (1997, p. 57): “é¢ um espaco social estruturado, um campo de forcas”.
Nesses campos de forca “ha dominantes e dominados, ha relacées constantes,
permanentes, de desigualdade, que se exercem no interior desse espaco [...]”
(BOURDIEU, 1997, p. 57). Mesmo no campo cientifico, ha lutas para que se de-
marquem os limites entre uma ciéncia e outra, pois, quanto mais autonomo for
um campo, ou seja, quanto mais legiveis e claras forem as linhas que o separa
dos demais, maior prestigio, maior poder (BOURDIEU, 1983).

Os limites sdo necessarios. Sao Uteis para organizar a vida, para planejar,
para por em relacdo os objetos, os atores, os processos e sistemas de forma
mais eficiente. Alias, foi gracas a administracao sistematica da producao indus-
trial, baseada na divisao e controle de tarefas, mais tarde substituida pela ad-
ministracao cientifica, ou taylorismo (BATEMAN; SNELL, 1998), que surgem os
mercados de massa, caracterizados pela expansao da producéo em grande es-
cala (LIPOVETSKY, 2007) e que foram a base do fordismo, que viria a transfor-
mar o mundo.

Essa perspectiva da vida metrificada, cujo simbolo maior € o relogio, Edward
Palmer Thompson (1998, p. 291) considera parte essencial da paisagem do ca-
pitalismo industrial, onde se incorpora as mais ordinarias praticas cotidianas.
Nao se trata somente dos horarios para entrar e sair, comer e dormir, desenvol-
ver esta ou aquela tarefa fabril, aquilo que Georg Simmel (2005) chamou de
“técnica da vida — a ultima reconfiguracao da luta com a natureza que o homem
primitivo levou a cabo em favor de sua existéncia corporal”. Sobretudo o consu-
mo passou a ser utilizado como forma de demarcar o estilo de vida, e mais, de

Todas as Letras, Sao Paulo, v. 22, n. 3, p. 1-16, set./dez. 2020 3
DOI 10.5935/1980-6914/eLETD0O2013501



FRANCISCO MITRAUD E PATRICIO DUGNANI

DOSSIE

estabelecer de forma clara os limites entre uma classe social e outra. Poder-se-ia
contestar tal afirmacao alegando-se que, desde as sociedades classicas, nobres
e plebeus, aristocratas e camponeses, ricos e pobres sempre se diferenciaram
por meio da posse de bens. Porém, o que ocorre na modernidade, que tanto
Simmel (2008) como Thompson (1998) analisam sob enfoques diferentes, € o
surgimento de uma cultura do consumo, incorporada como estilo de vida. Peter
Gay (1988) também observa essa sociedade burguesa e considera que ela neces-
sitava parecer burguesa, diferenciar-se das classes inferiores. Segundo esse au-
tor, um lar burgués nao estaria completo se nao possuisse quadros nas paredes,
uma sala de musica e estantes com portas de vidro, e essas coisas nao serviam
para o deleite da familia ou visitantes, “mas sim para exibir a condi¢cdo social”
(GAY, 1988, p. 31). A posse de bens, além de traduzir o status do seu possuidor,
marcava também um ideario de vida, como observa, por sua antropologia do
consumo, Grant McCracken (2003). Para o propésito deste artigo, pretende-se
refletir de forma particular, e no enfoque do consumo como demarcador de limi-
tes, o vestuario, a moda.

Sennett (2014) nos oferece um importante panorama no tocante aos codigos
embutidos no uso do vestuario nas metropoles europeias, principalmente Londres
e Paris, em meados do século XVIII. Diz ele:

Ha dois séculos, sair as ruas de Londres ou de Paris era algo manipulado a _fim
de conter os mais precisos indicadores do estrato social: criados eram facilmen-
te discerniveis de trabalhadores manuais. O tipo de trabalho poderia ser lido a
partir das roupas especificas adotadas pelos oficios, bem como se reconheceria
o status de um trabalhador dando-se uma olhada rdapida em certas fitas e bo-
tées que usava. Nas posicoes médias da sociedade, advogados, guarda-livros e
mercadores usavam decoragoes, perucas e fitas distintivas. Os ocupantes das
posicées superiores da sociedade apareciam na rua em trajes que nao apenas
os distinguiam das ordens inferiores como também dominavam a rua (SENNETT,
2014, p. 68).

Enfatiza-se uma vez mais, a partir dessa leitura de Sennett (2014), que o
objetivo era o de efetivamente estabelecer limites, marcos, linhas de separacao.
A esse proposito, Crane (2013) faz uma ampla investigacdo sobre o papel social
da moda na sociedade industrial do século XIX e nas sociedades contemporaneas
do Ocidente. Informa a autora que no inicio do século XIX a moda tornara-se
uma obsessao nos Estados Unidos. Ela oferecia a possibilidade de uma pessoa
marcar sua posicao social. Ao mesmo tempo, imigrantes desfaziam-se rapida-
mente de suas roupas do pais de origem, adotando o estilo americano, como
forma de construir uma nova identidade. Roupas no local de trabalho indicavam
a hierarquia dentro das organizacoes e a pratica de as classes mais baixas imi-
tarem a moda das classes superiores fazia com que estas promovessem cons-
tantemente a redefinicao de padrodes, para sustentar a diferenciacado num ciclo
interminavel. Eram “regras para o vestuario, o toucado e a aparéncia fisica, que
objetivavam manter as fronteiras de status entre patrao e empregado” (CRANE,
2013, p. 187, grifo nosso), entre os ricos e os pobres.

Dessa forma, a moda funcionou de maneira privilegiada como referéncia na
modernidade. Os elementos que descreveriam o que seria o vestuario apropria-
do para uma categoria ou outra sao imprecisos: tecidos, acessorios, o estilo e os
estilistas, as marcas. Na verdade, era o conjunto que iria comunicar os limites,

4q Todas as Letras, Sao Paulo, v. 22, n. 3, p. 1-16, set./dez. 2020
DOI 10.5935/1980-6914/eLETD0O2013501



FRONTEIRAS BORRADAS NA POS-MODERNIDADE: OS TRAPPERS, RETRATOS DO CONTEMPORANEO

DOSSIE

as demarcacoes, este algo de cardter abstrato, como apontado no inicio, que
estabelecia uma separacao entre uma classe e outra. A moda aqui representa
bem o Zeitgeist desse periodo, que vai até meados do século XX. Eram marcos
imprecisos, porém visiveis, identificaveis e arbitrarios, na moda e em outros
campos. Tais caracteristicas produzem implicacdes de ordem ontolégica para o
sujeito. Suas referéncias nao sao dificeis de encontrar. Seus sonhos, ambicoes,
sentimentos de pertenca e papéis sdo conhecidos. Stuart Hall (2006) o identifi-
cou como o sujeito do iluminismo e, numa fase mais adiantada da modernidade,
de sujeito sociolégico. Contudo, isso tudo estava por ruir com a chegada do su-
jeito pos-moderno. Tudo que era sélido estava para se desmanchar no ar.

A POS-MODERNIDADE E O BORRAMENTO DE FRONTEIRAS

Entre as décadas de 1980 e 1990 produziram-se as principais reflexoes teo-
ricas em torno do conceito de pés-modernidade. Jean-Francois Lyotard escreve
a pedido do governo canadense, em 1979, A condicdo pés-moderna (2000), no
qual apresenta argumentos para defender a ideia de que o projeto da moderni-
dade havia falhado. As tentativas de organizar e explicar o mundo por meio das
grandes narrativas, ou metanarrativas, eram todas vas. Para Lyotard, a socieda-
de pos-industrial era vista muito mais como uma rede de comunicacoées linguis-
ticas (ANDERSON, 1999, p. 32), em que a propria linguagem era composta de
uma multiplicidade de jogos, ndo sendo mais possivel pensa-la (a sociedade)
como um todo organico. Nesse cenario, a ciéncia passa a dividir seu espaco,
antes hegemonico, com outras formas de conhecimento. Mais tarde, Fredric
Jameson aprofunda as reflexdes sobre o contemporaneo, em 1991, no livro Pés-
-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio (2007). A contribuicao desse
autor consiste no fato de que ele transforma o conceito filosofico e epistémico em
fenomeno histoérico, expressao das configuracoes do capitalismo do final do sé-
culo XX. Nas palavras de Anderson (1999, p. 66), para Jameson “a pos-moder-
nidade torna-se o sinal cultural de um novo estagio na historia do modo de
producéao reinante”. Outros importantes pensadores produziram obras que cor-
rigiram ou suplementaram Jameson: Harvey (2009), Connor (2012), Eagleton
(1998), Hutcheon (1991), todos na década de 1990. Em conjunto, a reflexao teo-
rica produzida apontava para as marcas de uma sociedade pos-moderna: na
producao cultural — artes, arquitetura, cinema —, nas grandes transformacoes
sociais, no fim do comunismo, em novas formas de consumo, fortemente asso-
ciadas ao entretenimento. Todo esse quadro organizado e sustentado por um
capitalismo globalizado, por novas formas de relacdes de trabalho e pela acumu-
lacao flexivel (HARVEY, 2009), em que as nocoes classicas de verdade, razao,
identidade e objetividade, a ideia de progresso ou emancipa¢do universal, os
sistemas Unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos definitivos de expli-
cacao sao todos questionados (EAGLETON, 1998, p. 7).

A partir do inicio do século XXI percebe-se um arrefecimento das reflexdes
teoricas em torno do conceito da pés-modernidade. Contudo, um olhar atento
para a producao cultural e sua representacao estética do periodo, bem como a
aceleracao do desenvolvimento e a disponibilizacdo das novas tecnologias de
comunicacao, processamento de dados e a consolidacao da uma realidade virtual
confirmam a necessidade de reavaliacao do pensamento na pos-modernidade.
Nesse processo, as redes sociais funcionam como um parauniverso desafiando
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as metanarrativas, os discursos cientificos, a expressdo estética e a reflexao
humana a continuar e aprofundar a discussao das novas formas do pensamen-
to no momento contemporaneo.

Isso porque, sobretudo, observa-se que a pos-modernidade tem acentuado,
numa velocidade dificil de acompanhar, fendmenos que provocam o que se de-
nomina neste artigo de borramento de fronteiras. Considerando o cenario traca-
do acima sobre os limites da modernidade, percebe-se a crescente violacdo e a
contaminacao desses limites, quer sejam na area das ciéncias e do conhecimen-
to, quer sejam nos comportamentos e cotidianidades humanas. Anderson (1999,
p. 67, grifo nosso) ja assinalara, fazendo uma leitura dos textos inaugurais de
Jameson, que fora nos agitados anos 1960 que “tantos involucros de identidade
tradicionais foram desfeitos pela dissolugdo das restricées dos costumes”. Em
1982, quando proferiu palestra no Whitney Museum of American Art, em Nova
York, Jameson destacou que as fronteiras entre o que se considerava cultura
erudita e a de massas fora dissolvida (o que ele muito lamentava) e que mesmo o
discurso teodrico encontrava dificuldades para ser categorizado. Cita como exem-
plo a dificuldade de classificar a obra de Foucault como sendo um discurso da
filosofia, ou da histéria, ou da ciéncia politica etc. E conclui: “E ‘4ndecidivel’,
como se diz nos nossos dias; o que estou insinuando é que esse tal ‘discurso
teorico’ pode perfeitamente ser incluido entre as manifestacoes da pés-moderni-
dade” (JAMESON, 1985, p. 17).

As contribuicdes de Connor (2012) para a analise do pés-modernismo sao
também relevantes. Ele comeca com a arquitetura moderna, mostrando que os
ideais de Bauhaus, expressos nas linhas, espacos, formas e novos materiais
deveriam cumprir uma finalidade: a funcionalidade, visivel nos edificios com
sua geometria simples, que seria denominada como estilo internacional. Foi
contra esse dominio da forma e da funcdo que surgiu uma arquitetura pés-mo-
derna, cuja data de nascimento foi definida como o dia 15 de julho de 1972, as
15 horas, quando um conjunto de prédios populares — um condominio habi-
tacional da prefeitura de St. Louis, no Missouri, foi implodido (CONNOR, 2012,
p. 61). A arquitetura pos-moderna, diz Connor (2012), rejeita certa univaléncia
dos prédios modernos, uma gramatica da forma, caixas de vidro e aco, uma lin-
guagem praticamente universal a época. O estilo pés-modernista busca muito
mais o simbolico do que a esséncia, permite a multiplicidade, a complexidade, o
ornamento, o ecletismo. Considera o clima, a geografia, o novo e o antigo, per-
mite-se ser uma linguagem conotativa que apela aos sentidos, muito mais do
que a razdo. O modernismo arquitetonico rompeu conscientemente com o pas-
sado (HUTCHEON, 1985, p. 142); ja o pés-moderno olha para ele e estabelece
um dialogo, apropriando-se de sua estética e propondo novas leituras, num
movimento de intertextualidade, teorizada por Roland Barthes (2004) como cru-
zamento de textos, e que Hutcheon (1985, p. 142) designa como parodia. Nas
artes plasticas, Connor (2012, p. 77) registra haver mais de um pensamento
critico. Destaca, contudo, a instabilidade do estético, a aceitacdo da multipli-
cidade de normas estilisticas, o retorno do simbolismo, a ironia, a alegoria, o
reconhecimento de todos os usos da arte (HUTCHEON, 1985, p. 77). Instala-
coes, performances, a destruicdo criativa, incontaveis formas e manifestacoes,
constante questionamento do que é a propria arte e qual é o seu campo.

Na literatura pos-modernista, Hutcheon (1985, p. 91) destaca, de maneira se-
melhante ao que se registrou em relacdo a arquitetura, um dialogo com o passado,
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“reapropriacdo paréddica, dialégica, do passado. A parddia da metaficcdo pos-
-modernista e as estratégias retoricas ironicas que patenteia sao talvez os
exemplos modernos mais nitidos do termo bakhtiniano ‘de voz dupla™, que se
apresenta muitas vezes de forma anarquica, desrespeitando a forma caracteris-
tica do elitismo modernista e que exige, por isso mesmo, uma participacao maior
do decodificador. Sao esses aspectos de certa rebeldia, de pastiche, de colagem
que se apresentam nas producodes culturais pos-modernas. Manifestacoes plu-
ralistas, em termos de linguagens e estilos, que desafiam os limites, as frontei-
ras nao somente da estética, mas das nocoes do que hegemonicamente se cons-
truiu como sexualidade, género, poder, etnias, politica. A producao e a recepcao
sdo historica e ideologicamente condicionadas, o que de muitas maneiras, como
temos visto, é desafiado pela pés-modernidade.

UM BREVE OLHAR PARA A MODA E O VESTUARIO

Dessa perspectiva entende-se uma linguagem da moda pés-moderna. Reco-
nhece-se que o padrao hegemoénico mais socialmente aceito ainda predomina na
producao, distribuicao e no consumo dessa industria. Porém, ha um estilo pos-
-modernista — que nao € um so6, mas varios — que fala do seu tempo, das ambi-
valéncias, das hibridacoes, das inquietacdoes com questdes de género, de classe,
de geracao. As cidades sao palcos para corpos que se vestem de forma intencio-
nal para marcar a identidade e a diferenca, provocando debates entre o particu-
lar e o universal (SIMMEL, 2008). Trata-se de um desfile importante, pois por
meio dele o rompimento de fronteiras se torna visivel, apresentando-se como
dado empirico de uma reflexdo tedrica que confirma a necessidade de uma ar-
queologia que se propode fazer.

[...] ha desregulamentacgéao das fronteiras, mistura das esferas e das categorias,
dissolucéao das antigas hierarquias de géneros. [...] A era transestética hipermo-
derna segue o rumo da desregulamentagdo e da hibridizacao: os processos de
desmantelamento dos limites, que estédo em curso no universo financeiro, tam-
bém se manifestam nos mundos do comércio, da moda e da arte (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015, p. 91).

Como essas singularidades se expressam e por que se expressam dessa ma-
neira? Afinal, a qual objeto empirico referem-se? Referem-se a praticas disrup-
tivas, de usos que contestam limites antes claros e que demarcavam categorias
sociais. Observa-se, primeiramente, a inversao da logica de difusdo da moda
desenvolvida por Simmel (2008) — Teoria do Trickle Dow, que preconizava que as
tendéncias desenvolvidas pelas classes superiores tendem a ser imitadas pelas
inferiores!. Pelo movimento Bubble up, por meio do qual a industria da moda se
apropria da estética da rua, das periferias, das subculturas e as transforma em
tendéncias. Lars Svendsen (2010, p. 116), outro estudioso da moda, informa
que essa inversao ficou conhecida no final do século XX, como heroin chic, uma
parddia do estilo que se vestia na rua, e que equivalia, segundo o autor, a “cobrir
o glamour com sujeira”. Essa inversao foi reconhecida inclusive por estilistas de
renome, como Yves Saint-Laurent, que, conforme Svendsen (2010, p. 116), em

1 A expressao pode ser traduzida como gotejamento, ja que as tendéncias “caem” de um nivel superior para um inferior, como
gotas de chuva.
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1968, declara: “Abaixo o Ritz — viva a rual”. Comenta-se ainda de uma customi-
zacao do vestuario que marca a diferenca de forma mais radical. Isso é particu-
larmente interessante, pois boa parte daquilo que se transforma em tendéncia
€ producao cultural de subculturas urbanas, que estao ligadas a movimentos
de contestacao. Punks, emos, hippies, roqueiros, nas suas multiplas e diversi-
ficadas expressoes, os fas do funk, sdo apenas exemplos de grupos que constro-
em representacoes para dar visibilidade as suas visoes de mundo e formas de
ser, rebeldes e contraculturais. Porém, como diz Connor (2012), a industria da
moda é avida por novas e diferentes imagens, e rapidamente um estilo, ou ele-
mentos dele, sdo cooptados e ressignificados. Essa inversdo pode ser observada
nas calcas de grife rasgadas, puidas, assimétricas usadas por alunos das esco-
las de ensino médio e faculdades privadas mais caras de Sao Paulo. Lipovetsky,
em 1987, quando publicou seu Império do efémero, de certa forma antecipou
essa tendéncia.

No momento em que se eclipsa o imperativo do vestuario dispendioso, todas as
Jformas, todos os estilos, todos os materiais ganham legitimidade de modo: o
descuidado, o tosco, o rasgado, o descosturado, o desmazelado, o gasto, o des-
fiado, o esgarcado, até entao rigorosamente excluidos, veem-se incorporados no
campo da moda (LIPOVETSKY, 2011, p. 140).

Ao mesmo tempo, adolescentes de comunidades pobres da periferia sao vis-
tos com camisetas de marcas caras, com cordoes de ouro (muito proprios da
cultura funk ostentacao).

Outra alteracdo parece estar na marcacao de género. E nao falamos aqui do
que desde o inicio da Idade Moderna ja se configurava como um rompimento
entre vestuario masculino versus feminino, e que nas décadas de 1960 e 1970
fez surgir uma zona de convergéncia, em que elementos de um e outro género se
intercambiavam, ainda que com alguma adaptacdo: a moda unissex. Sobre ela,
Lipovetsky (2011) se pronuncia chamando a atencéao para a quebra do paradig-
ma dual moda masculina e feminina. Pensar sobre um estilo androgino parece
ser mais adequado, posto ser mais visivel no contemporaneo. Surgindo do mo-
vimento conhecido como Glam rock, com artistas como David Bowie, Elton John,
a banda Kiss, e, no Brasil, Ney Matogrosso, para citar apenas alguns, parecia de
inicio provocativo e parodico. Contudo, ele hoje se apresenta de forma naturali-
zada (BARTHES, 1999) nas bandas do novo fenémeno musical mundial, o Kpop,
ou Korean pop. Os grupos musicais desse género fazem questdo de apresentar
uma aparéncia que oscila entre masculino e feminino, ndo mais de forma abrupta
ou estereotipada, mas elegante e muito bem produzida. Entendendo-se a natu-
ralizacao, de acordo com Barthes (1999), como o momento em que o discurso
natural substitui o historico na doxa da sociedade.

Nesse caso, € possivel falar, também, da questdao geracional. A juventude,
como marca de nosso tempo, subverte o que seja roupa de idoso e de jovem.
Vestuario ndo pode mais ser pensado como demarcador geracional. Parece, tam-
bém, que um dos campos mais resistentes a mudancas, o mundo do trabalho,
celeremente caminha para uma ruptura entre a veste laboral e aquela destinada
ao lazer e entretenimento. Ha pouco discutia-se como o vestuario no mundo do
trabalho indicava hierarquias e funcdes. O trabalho de pesquisa de Crane, uma
das principais teoricas usadas neste texto para a questdao da moda, foi publica-
do pela primeira vez nos Estados Unidos no ano de 2000 (no Brasil, 2006).
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Trata-se, portanto, de obra relativamente atual, em que a autora assim se refere
ao panorama do final do século XX: “Nas sociedades altamente fragmentadas do
final do século XX, as maneiras de vestir indicam uma disjuncdo acentuada
entre trabalho e lazer” (CRANE, 2013, p. 460). Em empresas de tecnologia de
ponta, como Google e Facebook, nas startups, e mesmo em grandes corpora-
coes, como sedes de bancos, aquilo que se convencionou chamar de roupa de
trabalho ja nao é exigido, e acentua-se, na verdade, € que em alguns casos tor-
na-se indesejado. Evidentemente nao é uma pratica generalizada. Ainda ha bas-
tides de resisténcia, mas é uma tendéncia que se acelera a cada dia.

Pode-se continuar essa peregrinacdo por diversas passarelas do mundo, visi-
tando tribos e espacos urbanos, indo a lugares de festa e de trabalho, investigan-
do a diversidade de manifestacdo de géneros e de opcoes sexuais. Percebe-se que
os exemplos apresentados, embora ndo esgotem o assunto, dao conta de justifi-
car a necessidade em se estudarem os borramentos de fronteira a que se tem
referido, e que a pés-modernidade esta repleta dessas rupturas. Como diz Connor
(1989, p. 155), ela esta baseada numa estética do excesso, da descontinuidade,
da bricolagem, do pastiche, “justaposicao improvisada de fragmentos incompa-
tiveis ou heterogéneos, muitas vezes em funcédo de um efeito irénico ou parodico,
aposto ao principio da unidade ou ‘combinacao”, porque unidade e combinacao
sdo fundamentos rechacados pelo contemporaneo. O que importa ao sujeito é
que ele crie sua representacdo ao sabor do momento e do contexto.

MEIOS DE COMUNICACAO, GLOBALIZACAO E A VIDA DIGITAL

A reflexao foi iniciada questionando o sentido de limites e de fronteiras. Ob-
servou-se que na pés-modernidade essas fronteiras sdo rompidas, ofuscadas,
mescladas, borradas, e que nesse momento importa saber de que forma os meios
de comunicacao influenciam essas transformacoes e como funcionam para fazer
circular os sentidos dessa nova realidade. Acredita-se que nunca as proposicoes
de McLuhan se tornaram tao relevantes como na cena contemporanea. Afinal,
falar das extensodes do corpo humano € tdo sensivel hoje quanto era na década
de 1960, quando a nocao de wearables® sequer existia. Esse efeito dos meios de
comunicacéao digitais no comportamento humano pode ser observado melhor no
efeito de convergéncia que Henry Jenkins (2015, p. 30-31) descreve:

A expressao cultura participativa contrasta com nogées mais antigas sobre a
passividade dos espectadores dos meios de comunicacéo. Em vez de falar so-
bre produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis separados,
podemos agora considerd-los como participantes interagindo de acordo com um
novo conjunto de regras, que nenhum de nés entende por completo. Nem todos
os participantes sao criados iguais. Corporacées — e mesmo individuos dentro
das corporacées da midia — ainda exercem maior poder do que qualquer consu-
midor individual, ou mesmo um conjunto de consumidores tém mais habilida-
des para participar dessa cultura emergente do que outros.

Duas das principais formulacdes teoricas de McLuhan séo tao relevantes hoje
quanto na época em que o autor publicou, em 1964, Os meios de comunica¢cdo

2 Neologismo na lingua inglesa que pode ser traduzido por tecnologia “vestivel”. Trata-se de tecnologias diversas que sao acopla-
das ao corpo e que se conectam a outros dispositivos via internet.
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como extensées do homem (2007): os meios como extensao da percepcao huma-
na, e o meio € a mensagem (DUGNANI, 2018).

O primeiro tépico explica como os meios de comunicacao, além de transmisso-
res de informacao, sdo capazes de estender a percepcao humana. Nesse proces-
so de extensao, amplia a capacidade humana de trocar informac¢odes. Compreen-
dendo a informacao como conteuido que produz mudancas de comportamento e
consciéncia no ser humano (COELHO NETTO, 1990), com a aceleracao das tro-
cas de informacao, introduzidas pelos meios elétricos e digitais, a sociedade
também aumenta a velocidade de transformacédo de sua consciéncia e de seu
comportamento, produzindo o efeito de incerteza, de liquidez (BAUMAN, 2001) e
de transformacodes constantes, movimentos tipicos da pés-modernidade. Dessa
forma, os meios de comunicacao transformam a sociedade pés-moderna de ma-
neira acelerada, e por essa razao a tecnologia €, em grande medida, uma das
responsaveis pela faléncia ou esgotamento dos limites e das fronteiras do pen-
samento na contemporaneidade.

McLuhan (2007, p. 21) explica que ao afirmar que “o meio é a mensagem” ele
quer dizer que “as consequéncias sociais e pessoais de qualquer meio — ou seja,
de qualquer extensao de nos mesmos — constituem o resultado do novo estalao
introduzido em nossas vidas por uma nova tecnologia ou extensao de nos mes-
mos”. Em outras palavras, toda nova tecnologia — extensao e meio — transforma
a sociedade. Nesse ponto se estabelece uma conexao crucial entre a quebra dos
limites e a tese do autor: toda nova tecnologia pretende ir além de um limite
pretérito, seja ele de tempo, de qualidade, de quantidade e, por consequéncia,
da producao de valor. Toda nova tecnologia surge pela necessidade de o homem
romper limites, romper fronteiras. Evidentemente trata-se de limites de alguma
forma na ordem do material, do mensuravel. No entanto, o importante aqui €
perceber que seu rompimento interfere num contexto cultural maior, na mu-
danca como o sujeito percebe tempo e espaco, nos seus processos de cognicdo e
relacionais. Pode-se, nesse sentido, estabelecer um didlogo entre McLuhan
(2007) e Walter Benjamin (2014). Esse tltimo perscrutou as origens e consequén-
cias da modernidade e afirmou que:

No interior de grandes periodos histéricos, transforma-se com a totalidade do
modo de existéncia das coletividades humanas também o modo de sua per-
cepcao. O modo como a percepcao humana se organiza — o medium no qual
ocorre — nao é apenas condicionado naturalmente, mas também historicamente
(BENJAMIN, 2014, p. 25, grifo do autor).

As inovacoes tecnologicas observadas por McLuhan (2007) correspondem as
transformacoes dos modos de existéncia de Benjamin (2014). Ambos percebem
que a vida se altera tanto quanto o modo de produzir a vida se transforma.

Outros autores também o afirmam, por outros caminhos e olhares. Harvey
(2009), por exemplo, ao se referir aos tempos modernos e seus instrumentos de
marcacao de tempo e espaco — o relogio, o relogio de ponto, os bilhetes de trem
e aviao — dizia que a vida moderna possuia trilhas de vida espaco-tempo. Em
outras palavras, havia tempos e espacos marcados para o trabalho, o lazer, o
culto religioso. Contudo, no modo de producao capitalista, as tecnologias digi-
tais e os meios de comunicacdo produziram uma “compressao tempo-espaco”
(HARVEY, 2009, p. 187-235), um estado de aceleracao do ritmo da vida e de
relativizacdo das barreiras espaciais, de forma que o mundo parece ter encolhi-
do, discurso corroborado por Hartmut Rosa em seu livro Aceleragdo (2019).
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Com essa aceleracdo e essa compressao, na pos-modernidade trilhas de tem-
po-espaco nao fazem mais sentido. O trabalho pode ser realizado a qualquer
hora, e de qualquer lugar. Ainda sobre a dimenséao espacial, José Garcez Ghirardi
(2016, p. 59) segue o mesmo pensamento ao destacar que: “Barreiras geografi-
cas e temporais também vao sendo derrubadas no campo das comunicacoes, do
entretenimento, dos relacionamentos amorosos”. Ao derrubar barreiras, altera-se
a percepcdo humana. Nesse processo continuo, em constante movimento, é que
se percebem as alteracoes de comportamento e consciéncia da sociedade, a cada
surgimento de um novo meio.

As formas como se trabalha e como se percebe o trabalho também ja nao sao
as mesmas. As linhas de producéo e os rigidos regimes hierarquicos estdo sendo
substituidos, aos poucos, por redes de cooperacao interligadas digitalmente, mui-
tas vezes em diferentes partes do globo. Aplicativos como WhatsApp e Instagram
sdo incorporados ao cotidiano das empresas, aumentando a velocidade dos ne-
gocios e a circulacao de valores e de sentidos. E o vestuario, como uma tecnolo-
gia que é a extensao do corpo, acaba por refletir todas as questdes culturais que
o cercam. Para melhor entender essa afirmacao, toma-se a autora Kathia Castilho
(2004), que considera o vestuario como sistema de significacdo e como forma
particular de informacoées codificadas, que pode ser lido como informacéao; segun-
do McLuhan (2007), também é meio, € informacao pura. Sendo o vestuario uma
informacao, como tal “requer uma leitura analitico-interpretativa” (CASTILHO,
2004, p. 133). Essa visada € importante para compreender a dimensdo comuni-
cacional do vestuario. Se, como resumiu Harvey (2009, p. 49), a p6s-modernida-
de é caracterizada por “sua total aceitacao do efémero, do fragmentario, do des-
continuo e do caético [...]”, entdo os textos presentes nesses corpos vestidos
estao narrando — e compondo ao mesmo tempo — esse cenario de disrupcéao, de
questionamento dos limites, das fronteiras que definem categorias. Assim,
McLuhan (2007) segue legitimo a cada invencao mais atual. Os meios reconfigu-
ram a sociedade e as formas de ser, sentir e pensar dos seres humanos.

O BORRAMENTO DE FRONTEIRAS EM POUCAS IMAGENS

Antes de efetuar algumas consideracoes finais, € importante dar alguma ma-
terialidade as reflexdes que foram realizadas até o momento. Toma-se como re-
corte do objeto empirico de estudo um movimento musical — que deriva em no-
vas formas de vestimenta — relativamente recente (surge no inicio dos anos 2000,
mas ganha visibilidade apenas a partir de 2007) e que passou a ser incorporado
nas playlists de DJs famosos mundo afora. O movimento vem crescendo de for-
ma acelerada, inclusive no Brasil. Trata-se da trap music, uma derivacao do rap
e do hip-hop com adicao de musica eletrénica. Trap music, literalmente armadi-
lha da musica, € na verdade um jogo de palavras, pois trap também € uma giria
americana para lugares perigosos, normalmente pontos de venda de drogas.
Nao ha ainda trabalho académico sobre o tema, em inglés ou portugués. O pou-
co material que se encontra esta em sites ligados a musica e cultura de rua.
Apresenta-se a seguir um breve historico do movimento, publicado no site ame-
ricano DJ, especializado em musica eletrénica®.

3 Traducdo livre dos autores. Original disponivel em: https://djmag.com/content/trap-music-under-lock-key. Acesso em: 21 jun. 2019.
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O som da trap music surgiu no comecgo dos anos 2000 como uma cena fechada
em bairros irregulares na parte sul da América do Norte. Pelo Texas, Alabama,
Tennessee, Georgia e Virginia, rappers locais como T.I., Gucci Mane, Young
Jeezy, Triple 6 Mafia, Tity Boi (conhecido como 2 Chainz) comecaram a se rami-
ficar no que foi o som do bairro: crunk. Junto com produtores como Shawty
Redd, Drumma Boy, Mannie Fresh e Mike WiLL Made It, o trap levou o rap a
uma nova dimensao sénica: com uma vibe negativa, uma sensacao goética, cul-
tura de rua (armas, casas de drogas, strippers) e um som gigantesco. Musicas
de trap dominaram as mixtapes e o radio local, e estouraram em baladas e
casas de striptease pelo Sul.

Nas composicdes musicais e no estilo de vida propagado por artistas e fas, ha
um forte apelo parodico, pois, de um lado, o luxo representado pela ostentacao
de carros, joias e acessorios, o uso de marcas caras e famosas sdo um elemento
de representacao; de outro lado, as letras falam do consumo de drogas, de sexo, de
prostituicdo, de criminalidade, do ambiente nas cadeias, de armas, gangues e
de morte, entre outros temas, ligados ao ambiente underground, da violéncia e da
criminalidade. Assim, ha um tom irénico, muito proprio da parddia, conforme
ensina Hutcheon (1985) e Barthes (2004), ndo apenas na intertextualidade, mas
também, e sobretudo, no estilo de vida.

Os adeptos da trap music, os trappers, sao antes de tudo extravagantes. Suas
roupas, cabelos, acessorios sdo exagerados e provocativos. Misturam-se estilos
de diversas procedéncias, porém o luxo € um elemento constante.

O artista Luil Pump, 29 anos, € um bom exemplo trapper. Surgiu utilizando
uma plataforma on-line de publicacao de musicas, o SoundCloud*. Muito utilizada
por artistas para divulgacao de seus trabalhos, a plataforma é também colabo-
rativa, permitindo interacao entre musicos e publico. Trata-se de uma estratégia
somente possivel com a tecnologia digital, o que a proposito vem revolucionando
o mercado fonografico desde 1999, quando surge o Napster, plataforma que
permitia o compartilhamento de musicas, confirmando, mais uma vez, as ideias
de McLuhan (2007): novas tecnologias impactam a sociedade de diversas manei-
ras. O consumo de musica é mais um bom exemplo. Sobre o artista, a revista
Billboard, fundada em 1894 e uma das maiores publicacoes especializadas em
musica do mundo, diz®:

Luil Pump explodiu no cenario ano passado. Espera-se que o rapper da Flérida
tenha um ano melhor em 2018, depois de alcancar o topo da lista dos futuros
magnatas do hip-hop publicada pela revista Forbes no comeco deste ano. A
maior parte do seu sucesso se deve a sua musica “Gucci Gang”, que foi lancada
ano passado.

Uma de suas principais composicoes, que o fez ser reconhecido no contexto
da musica mundial, “Gucci Gang” (A Gangue da Gucci), diz literalmente (aqui
numa traducao adaptada para melhor compreensao, ja que é repleta de girias):
“Gastei 10 mil em uma nova corrente. Minha vadia ama cheirar cocaina, oh. Eu
comi uma vadia, eu esqueci o nome dela. Nao posso comprar uma alianca de
casamento para uma vadia. Prefiro ir e comprar Balmain™®.

4 Site oficial: https://soundcloud.com/.

5 Em traducao livre dos autores. Original disponivel em: https://www.billboard.com/articles/news/lyrics/8093794/lil-pump-gucci-
gang-lyrics. Acesso em: 22 jun. 2019.

6 No original: “Spend ten racks on a new chain. My bitch love do cocaine, ooh. | fuck a bitch, | forgot her name. | can’t buy a bitch
no wedding ring. Rather go and buy Balmains”.
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O proximo trapper € Daniel Hernandez, nome artistico Tekashi69, que possui
um historico tragico. Expulso da escola varias vezes por mau comportamento,
teve seu pai assassinado ainda jovem e entrou no mercado de venda de drogas.
Foi preso diversas vezes por abuso sexual de menores, distribuicao de pornogra-
fia, envolvimento em brigas e agressdes. Atualmente enfrenta processo por venda
de armas e provavel participacdo em tentativa de assassinato’. Nao obstante,
um de seus singles ganhou por duas vezes o Disco de Platina (mais de 1 milhao
de copias vendidas) e alcancou em diferentes momentos os primeiros lugares
nas listas de musicas mais tocadas nos Estados Unidos. Sua musica “Gummo”
fala da guerra entre as duas maiores gangues de Nova York, Bloods e Crips,
incita o uso de armas, o sexo e assassinatos.

Michael Lamar White IV, de 20 anos, é o nome do trapper conhecido como
Trippie Redd. Também envolvido em brigas, agressoes, acusacoes de sexo com
menores, o artista afirmou para um site de noticias que possuia cerca de US$ 7
milhées e que comprara uma casa de US$ 300 mil para sua mae®.

Todo esse cenario disruptivo e transgressor circula rapida e planetariamente
pelas redes sociais. Seja pelo uso que fazem os artistas e seus fas das redes pa-
ra a divulgacdo da producado musical (e visual), seja pela repercussdo que o
comportamento ruidoso dos trappers causa, incitando jornais, blogs de noticias
e outros veiculos a comunicarem esses contextos. Sdo formas de ser, sdo repre-
sentacoes que chocam, que surpreendem, e que tanto podem ser rejeitados e
criticados como servir de modelo para subculturas. Por tudo isso, paulatina-
mente sensibilizam a sociedade, que busca compreender e dar sentido a sua
existéncia. Assim, os meios tecnologicos, que por si s6 ja interferem na confor-
macao social, veiculam contetudos que facilmente podem ser identificados com a
pos-modernidade. Da mesma forma, o vestuario que carrega em si uma mensa-
gem, mas que, principalmente, funciona como um meio de comunicacao, age
como agente transformador da sociedade, num efeito cumulativo e dialégico. Ha
uma conjugacao entre as tecnologias que promove alteracoes de comportamento.

A interatividade na distribuicdo e producdo musical na atualidade, bem co-
mo as alteracoes do mercado fonografico sdo exemplos de como os meios digitais
estdao imprimindo novas tendéncias nos habitos de consumo da sociedade. A
intertextualidade, a par6dia, a mistura de estilos e culturas demonstradas nos
discursos das letras das musicas, assim como o comportamento consumista,
em contraste com o universo violento e obscuro do underground, corroboram a
visdo de mistura de discursos, e, com o questionamento das metanarrativas
tradicionais, representam a busca do sujeito pos-moderno pela formulacdo de
um novo pensamento, de novos epistemes que possam dar conta do que se en-
tende por uma sociedade pos-moderna. Ou seja, as antigas fronteiras da socie-
dade pos-industrial, dita moderna, ja nao satisfazem a inquietacdo do sujeito
pos-moderno, que, ao forcar os limites dos antigos discursos mais estaveis, pro-
duz um ambiente de incertezas, caracteristico da p6s-modernidade, produzindo
um borramento das fronteiras, o que torna relevante esse estudo inicial e que
pressupode a necessidade de mais estudos que possam analisar esse fenéomeno
de maneira cada vez mais ampla.

7  Conforme noticiado pelo jornal The Guardian. Disponivel em: https:/www.theguardian.com/music/2018/nov/20/rapper-6ix9ine-
arrested-robbery-racketeering-firearms-charges-daniel-hernandez. Acesso em: 22 jun. 2019.

8 Disponivel em: https://www.xxImag.com/news/2018/03/trippie-redd-bought-his-mom-a-house/. Acesso em: 22 jun. 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste artigo foi refletir sobre o borramento da nocao de fronteiras
na poés-modernidade. Elas estdo sendo desfeitas ou borradas porque os limites
entre diversas categorias de fendmenos ja ndo podem ser identificados de ma-
neira clara. Nas ciéncias, nas formas de trabalho, nas artes, na moda, ou seja,
nas metanarrativas, nos epistemes de outrora, ja nao € possivel definir onde
termina e onde comeca determinado objeto em analise. Esta analise deteve-se
nesse momento com um olhar mais focado no vestuario como meio de extensao
humana, e na necessidade de revisdo das fronteiras, mesmo as epistemolégicas
do campo cientifico. Observou-se que a nocao de masculino e feminino vem sendo
substituida por uma moda andrégina; que um estilo mais apropriado para o
idoso ou para o jovem € uma nocao ultrapassada; que ha uma certa inversao em
roupas ditas de ricos e de periferia. Procurou-se demonstrar que esses limites
estao se rompendo gracas a tecnologia dos meios, a comunicacao em rede, ao
trabalho colaborativo, o que confirma a teoria de McLuhan, pois, independente-
mente das facilidades e da materialidade de cada novo meio, ha uma transfor-
macédo por dentro da cultura, nas relacées, nos comportamentos, na percepcéo
dos processos sociais e da vida. Finalmente, apresentou-se o movimento da trap
music, em que € possivel ver o deboche ao lado do exagero, da sublimacao do
crime e outros comportamentos que podem ser considerados nefastos, ao mes-
mo tempo que rende milhoes de dolares de receita e cria novas celebridades. Os
trappers sdo um bom exemplo de como a pés-modernidade se configura: o que
sdo? Musicos? Criminosos? Celebridades? Ricos? Eles sdo tudo isso e muito
mais, contradicoes no ambito das classificacoes, faléncia também das taxono-
mias classicas. Representam seu estilo de vida, também, por meio de um vestua-
rio exagerado, chamativo, provocativo, irénico, parodico, hibrido (no sentido de
que ja sao elementos intertextuais, ou seja, de varias procedéncias diferentes).
As palavras de Crane (2013, p. 467) bem explicam este contexto:

A midia e a moda, em conjunto, sGo consistentes com as definicées do pés-mo-
derno, resultantes da imensa variedade e incongruéncia de estilos e cédigos;
esses codigos, porém, ndo sao inerentemente sem sentido ou ambiguos, confor-
me insinuaram alguns pés-modernistas. Diferentemente, alguns coédigos de
vestudrios sao entendidos basicamente por aqueles que compartilham das mes-
mas identidades, mas impenetrdveis para aqueles que estdao de fora.

Devemos a tudo isso acrescentar o fato de que os modos de representacao
dos trappers, por serem um meio — na visdo de McLuhan —, atuam como agentes
de transformacéao. Podem causar estranhamento, podem surpreender, podem
desafiar, mas sua presenca por si s6 ja vai interferindo na sensibilidade e na
busca por sentidos que a sociedade busca.

Por isso, os autores deste trabalho entendem que uma revisao das fronteiras
precisa ser realizada. Sem fronteiras, sem limites, parte da sociedade se vé sem
referéncias, e nesse contexto gera consequéncias que se refletem nos discursos
sociais. Discursos facilmente percebidos nas postagens das redes sociais, em
que proliferam os textos que refletem o borramento de antigas fronteiras do pen-
samento humano, e que se expressam pelas reacdes que demonstram tendén-
cias, aparentemente resgatadas do passado, carregadas de intolerancias, extre-
mismos e fundamentalismos. Esse, porém, é outro tema.
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BLURRING OF BORDERS IN POSTMODERNITY: TRAPPERS’ WAYS OF DRESSING AS A
PORTRAIT OF CONTEMPORARY TIMES

Abstract: This paper discusses how postmodernity blurs the traditional frontiers
of knowledge. Taking clothes as media, we seek to demonstrate that many of the
references that delimit social categories are ceasing to exist, causing blurring of
their limits. New ways of dressing, such as the fashion of trappers, question
fashion boundaries and re-signify class demarcations through clothing.
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