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Resumo: Este artigo versa sobre Dante Alighieri no Brasil e tenta cobrir desde o
periodo colonial até o século XIX. Mostra a chegada da maior obra de Dante, A
divina comédia, em terras brasileiras, como também mostra os seus primeiros
leitores no Brasil, ou seja, poucos no periodo colonial, em nimero maior no
periodo romantico. O artigo comentara as primeiras traducoes brasileiras, par-
ciais e integrais, de A divina comédia para o portugués, incluindo a traducao de
Machado de Assis do canto XXV do Inferno de Dante.
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INTRODUCAO

| ante Alighieri (1265-1321) se destaca, entre os classicos da Literatura

Ocidental, como um dos mais lidos no Brasil. Este trabalho pretende

mostrar desde a chegada dos primeiros exemplares de A divina comé-
dia as maos dos leitores brasileiros durante o periodo colonial até a sua leitura
por um publico maior no decorrer do século XIX. Nosso objetivo nao é esgotar
o assunto, mas tao somente mostrar a presenca do poeta florentino no Brasil,
ja que este foi lido, referenciado e citado. Perceberemos que a leitura de A divi-
na comédia no pais, inicialmente ocasional e escassa, aos poucos foi se tornan-
do bem expressiva, sinalizando o quanto Dante foi apreciado e estimado pelos
brasileiros, que inclusive se empenharam em traduzi-lo. Comentaremos tam-
bém as primeiras traducdes de A divina comédia para o portugués, desde a
primeira traducao parcial, de sete cantos, publicada em 1843, por Luiz Vicente
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De Simoni, passando pela traducao do canto XXV do Inferno, realizada por
Machado de Assis em 1874, a qual dedicaremos mais atencao, até a traducao
integral de José Pedro Xavier Pinheiro, uma das mais lidas e conhecidas, pu-
blicada em 1907, ou seja, ja no inicio do século XX. Principiemos entéo pela
chegada da obra dantiana em terras brasileiras.

Os PRIMEIROS LEITORES DE DANTE

E possivel que um primeiro exemplar de A divina comédia, de Dante Alighieri,
tenha chegado ao Brasil no século XVII. E o que assinala Luis da Camara Cas-
cudo (1963) em Dante Alighieri e a tradi¢do popular no Brasil. Segundo Cascudo
(1963, p. 26-27), José de Alcantara Machado apresentou a hipotese de que a
obra de Dante teria aparecido em terras brasileiras em meados do século XVII
por intermédio de uma mulher estrangeira e alfabetizada, fato raro para a época,
e que constaria do espolio da familia desta:

Alcantara Machado (1875-1941) entremostra uma possibilidade [...] no espélio
de Manuel Vandala ha um volume de um titulo truncado: La Divina... Dar-se-a
que o poema do Alighieri tenha leitor em Séao Paulo? Esse Manuel Vandala era
casado com mulher estrangeira e alfabetizada, raridade notdvel no possivel
meado do século XVII, época presumivel do fato. “Dentre as criaturas do sexo
feminino que aparecem nos inventarios somente duas sabem assinar o nome.
Sao Leonor de Siqueira, vitlva de Luis Pedroso e sogra do capitado-mor Pedro
Taques de Almeida, e Madalena Holsquor, vitiva de Manuel Vandala, que pare-
ce flamenga. Seria uma outra e bem diversa La Divina, espanhola, ou italiana,
sem presente identificacGo? A primeira edicao impressa da Divina Commedia é
de abril de 1472 (Ludovico Dolce, imp. Giolito, Foligno) e o titulo, pelo qual se
eternizou, aparece inicialmente na edicio veneziana de 1555. E apenas uma
vaidosa esperanca do leitor seiscentista no Brasil.

Também é possivel que os primeiros exemplares da obra dantiana tenham
chegado ao Brasil por meio dos jesuitas que vinham de Portugal com o objetivo
de catequizar os indios, trazendo das terras portuguesas a literatura que apre-
ciavam. Segundo Romeu Porto Daros (2012, p. 99), em O imperador tradutor,
provavelmente foi na Bahia que se iniciou a circulacao de A divina comédia: “No
Brasil Colonia dos primeiros momentos da nacéo, a circulacao de exemplares da
obra de Dante deve ter ocorrido na Bahia, sede do Governo Geral e da escola de
formacdo da Companhia de Jesus”. Cabe comentar que deveria haver outros
registros sobre a A divina comédia, entretanto, devido a expulsao dos jesuitas,
uma parte do acervo deles se perdeu, e por isso ficou dificil encontrar mais in-
formacoes acerca da chegada da obra dantiana ao Brasil, como destacou Marco
Lucchesi (2013, p. 97) em Nove cartas sobre A divina comédia: “Devia haver
outros e anteriores registros. Mas, apos a expulsao dos jesuitas, as bibliotecas
dos colégios como que dissolveram, vendidas, furtadas”.

Nota-se entdo que, nos trés séculos do Brasil colonial, o poeta Dante nao
esteve muito presente. Primeiro porque, ainda que sua obra fosse apreciada por
alguns jesuitas, o clericalismo do ensino censurava a sua leitura, pois conside-
rava o poeta um anticlerical. Segundo porque, com a ascensdo do movimento
iluminista, depois da expulsao dos jesuitas em 1759, a obra dantiana continuou
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sendo censurada, agora por ser considerada religiosa, tal como assinalou Daros
(2012, p. 100-101):

Duas razées, entre outras, podem ajudar a explicar a baixa presenca de Dante
nos trés primeiros séculos de existéncia do Brasil: primeiramente pelo dominio
clerical do ensino. [...] A segunda razao se explica pela ascendéncia das ideias
do movimento francés iluminista na intelectualidade brasileira, no decorrer do
século XVIII. Como se constata, a censura as ideias e a obra de Dante, parado-
xalmente, se deu, de um lado pela Igreja Catdlica, que via na sua obra um forte
anticlericalismo e, de outro lado, pelos iluministas, que consideravam sua obra
religiosa, e, portanto, contraria ao laicismo da doutrina. Nesse periodo, néo se
tem conhecimento de traducées brasileiras da Divina Comédia.

Nesse sentido, os escritores que se inspiraram em Dante surgiram de modo
timido e esparsamente. Muitos deles eram religiosos e aproximaram-se da obra
dantiana devido a tematica teolédgica e crista que A divina comédia versava. Da-
ros (2012, p. 99) sublinha quatro autores que compuseram seus textos literarios
inspirando-se em Dante:

Padre José de Anchieta (1534-1597), que, no auto Na Vila de Vitéria, usa uma
alegoria para se referir a Ingratidao que se assemelha a alegoria da Loba do
primeiro canto da Divina Comédia. Bento Teixeira (1561-1618), que escreveu
Prosopopéia, publicada em 1601, e Frei Manuel de Itaparica (1704-1768), que
escreveu Eustaquidos, s@o autores de duas epopeias que carregam elementos
da Divina Comédia. O Frei Francisco de Sdo Carlos (1763-1829) escreveu o
poema A Assuncao da Santissima Virgem, um dos casos de evidéncia da pre-
senca de Dante.

Os escritores coloniais fizeram referéncias explicitas ou implicitas aos textos
do poeta. Lucchesi (2013, p. 96) particularmente nos aponta dois autores que
entdo citaram a obra do literato florentino, o ja mencionado Frei Manuel de Ita-
parica (1704-1768) e o padre Antonio Vieira (1608-1697):

[E] o caso de Manoel de Santa Itaparica em Estaquidos, quando ecoam os har-
monicos do canto 3 do Inferno: Angtistias, dores, pena e sentimento, / suspiros,
ansias e penalidades, / gemidos tristes e cruel tormento, / [...]. A mesma atmos-
fera de horror surge com redobrada energia nos sermoées de Anténio Vieira |...].
As entranhas satanicas do engenho de agticar, definido como “doce inferno”,
sao assim descritas pelo padre Vieira: “E, verdadeiramente, quem vir na escu-
ridao da noite aquelas fornalhas tremendas perpetuamente ardentes; as laba-
redas que estao saindo aos borbotées de cada uma, pelas duas bocas ou ven-
tas por onde respiram o incéndio”.

Mas foi somente no século XIX que a obra dantiana, em terras brasileiras,
passou a ser de fato mais lida e, portanto, também citada, e foi também quando
apareceram suas primeiras traducodes, como veremos adiante. O Romantismo
glorificou Dante e a sua obra, sobre isso enfatizou Lucchesi (2013, p. 98):

A ideia de Dante como génio exilado e incompreendido cresce a partir do século
XIX, e a Comédia torna a povoar a bibliépolis daqui e de além-mar. No Roman-
tismo, o Inferno parece adequar-se ao prefacio de Cromwell, de Victor Hugo,
com seus olhos binarios, atraidos pela oposicao do belo e do feio, locatarios de
um mesmo territorio.

Todas as Letras, Sao Paulo, v. 21, n. 3, eLETDO1912626, 2019 3
doi: 10.5935/1980-6914/eLETD0O1912626



TERESINHA V. ZIMBRAO DA SILVA E IZABELLA MADDALENO

DOSSIE

De fato, os autores romanticos identificaram-se com a obra de Dante Alighieri,
inspirando-se sobretudo nos personagens infernais Ugolino do canto XXXIII e
Francesca do canto V, pois eles representavam figuras bem heroicas, coaduna-
dos com os ideais do Romantismo brasileiro, tal como sublinha Jean-Michel
Massa (2008, p. 85) em Machado de Assis tradutor: “A época romantica sentiu
muitas afinidades com Dante, e a celebridade que cerca diversos episoédios es-
senciais de A divina comédia data do século XIX. Durante esse periodo Ugolino
e Francesca da Rimini sdo os herois romanticos”. Lucchesi (2013, p. 98) chama
a atencao para o fato de que os poetas e leitores romanticos de Dante que se
inspiraram em A divina comédia, ao escreverem as suas proprias obras, o fize-
ram de modo fragmentado, iluminando nomes e episédios de um lado, mas
eclipsando a unidade da obra dantiana de outro:

As leituras se repetem, quase todas centripetas, ou seja, desinteressadas pelo
organismo da Divina Comédia, em prol de personagens recortadas, que lem-
brem os tracos de Quasimodo de Notre Dame. O ima dessa tendéncia atraia
apenas o ferro de um punhado de nomes e episédios, minando a poderosa uni-
dade da Comédia. Donde a quantidade de virgilios e beatrizes, francescas e
ugolinos, capazes de alimentar a fome de citacées de Gongalves Dias, Alvares
de Azevedo, Fagundes Varela e Bernardo Guimaraes.

Além dos autores mencionados por Lucchesi (2013), ou seja, Gongalves Dias
(1823-1864), Alvares de Azevedo (1831-1852), Fagundes Varela (1841-1875) e
Bernardo Guimaraes (1825-1884), podemos acrescentar os seguintes romanti-
cos que também se inspiraram em Dante: Gongalves de Magalhaes (1811-1882),
Manuel de Araujo Porto Alegre (1806-1879), Junqueira Freire (1832-1855) e
Castro Alves (1847-1871). Nosso objetivo ao evidenciar esses nomes nao é esgo-
tar o assunto, mas tdo somente demonstrar a importancia que Dante Alighieri
representou para a Literatura Brasileira no Romantismo, ja que, muitas vezes,
foi citado e referenciado.

Ainda no século XIX, um outro autor que também enveredou por este cami-
nho, fazendo referéncias com ou sem citacoes de versos a Dante e a sua obra, foi
Machado de Assis. Em 1864, ele ja lia e citava o escritor florentino, iniciando
esta jornada com a citacdo de um verso dantiano no poema “Versos a Corina”
(ASSIS, 2015c, p. 397). A partir dai a frequéncia de Dante em suas obras foi
aumentando e ocupando outros géneros literarios a que o autor brasileiro veio a
se dedicar, incluindo a traducao machadiana de um canto do Inferno.

As TRADUCOES DE A DIVINA COMEDIA PARA O PORTUGUES

Para traduzir Dante, é preciso que o intérprete possua a enverga-
dura de um verdadeiro poeta, pois semelhante proeza requer um
notdvel esforco de talento e de lingua (CENNI, 1975, p. 313).

Nos tempos do Brasil colonial, a tarefa de verter os livros em lingua estran-
geira para a lingua portuguesa era praticamente inexistente, visto que néo era
de interesse da coroa portuguesa incentivar, em sua colonia, uma vida intelec-
tual e literaria. O Unico objetivo dos portugueses era obter lucro, através do
ouro e das especiarias, por isso o governo absolutista portugués proibia e con-
trolava as ideias que vinham do exterior que pudessem prejudicar a dominacao
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aqui exercida. José Paulo Paes (1990, p. 11-12), em Tradugdo: a ponte necessd-
ria, comentou a respeito:

A traducéao, entendida como atividade regularmente exercida para atender a
demanda literaria de um ptiblico ledor, ndo existiu nem poderia jamais ter exis-
tido no Brasil colonial. Durante os trés séculos em que esteve sob a tutela sufo-
cante do absolutismo portugués, a vida intelectual do pais_foi mofina. Interessado
tao-s6 nos produtos agricolas ou no ouro que daqui extraia, e na exclusividade
do mercado de que aqui dispunha para as suas mercadorias, Portugal fez o
quanto pode para manter a sua colonia transatlantica em estado de inferiorida-
de mental. Nao sé proibiu a instalacéo no Brasil de uma universidade e de tipo-
grafias como também, através de uma censura férrea e de um ensino jesuitico
de indole retrégrada e imobilista, cuidou de impedir a circulacé@o de perigosas
“idéias estrangeiras”. Se se tiver em conta que o papel da atividade tradutéria
é precisamente o de por as “idéias estrangeiras” ao alcance do entendimento
nacional, nao sera dificil entender por que ela praticamente inexistiu durante o
nosso periodo colonial.

Somente com a chegada de Dom Joao VI, o Brasil comecou a transformar-se,
pois, para manter a coroa portuguesa, acostumada ao conforto e a regalia euro-
peus, em terras brasileiras, era preciso que o progresso aqui chegasse alteran-
do, por consequéncia, a vida social e cultural do pais. Dessa maneira, em 1808,
a primeira tipografia foi fundada, e, a partir disso, as traducodes tiveram o seu
espaco no cenario brasileiro. Foi nesse periodo que varias obras literarias pas-
saram a aumentar e circular, possibilitando que os leitores tivessem acesso aos
grandes escritores da Literatura Ocidental:

A impressao de jornais e livros so6 se tornaria possivel apés a vinda de D. Joao
VI para cd, quando o Brasil finalmente se abre para o mundo, inclusive o mundo
das idéias. Em 1808 fundou-se no Rio a Impressdo Régia, a nossa primeira ti-
pografia, ja que as tentativas anteriores de aqui instalar prelos haviam sido
severamente coibidas pelo governo colonial. Dois anos depois de sua fundacao,
a Impressao Régia imprimia um livro traduzido pelo conde de Aguiar, o Ensaio
sobre a critica, do poeta inglés Alexander Pope. [...] Entre as obras traduzidas
que a Impressado Régia editou por essa época, figuravam igualmente as Varias
sentencas de Ovidio, traduzidas por J. Alexandre da Silva; em versdao de Lima
Leitao, as Cantatas de Jean-Baptiste Rousseau, poeta neocldassico francés hoje
esquecido e que ndao se deve confundir com Jean-Jacques Rousseau; e os Pro-
vérbios de Salomao, traduzidos em quadrinhas rimadas por José El6i Otoni.
Mineiro, contemporéaneo da Inconfidéncia, Otoni viveu alguns anos na Europa
(PAES, 1990, p. 13-14).

Enfim, em meados do século XIX, o escritor Dante Alighieri foi apresentado
ao publico leitor brasileiro, por meio da primeira traducao no Brasil de partes de
A divina comédia, realizada por um italiano, residente no Rio de Janeiro, Luiz
Vicente De Simoni, que publicou em 1843 Ramalhete poético do parnaso italia-
no. Nessa obra, De Simoni verteu nao somente Dante, mas também outros poe-
tas italianos, tais como Petrarca, Ariosto e Monti; além disso, dedicou essa an-
tologia ao imperador Dom Pedro II.

Vale ressaltar que no prefacio o tradutor italiano faz consideracoes relevantes
sobre alguns principios que julgava importantes em versoes de obras estrangei-
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ras. Ao que tudo indica, ele compreendia a traducdo como uma coépia do original
em que se devia observar a fidelidade ao autor, aproximando-se sempre do texto
de origem, a fim de preservar o vocabulario, a métrica e o estilo do escritor ver-
tido. Sobre isso pontuou o tradutor:

Persuadidos de que toda uma verséo é como a cépia de um quadro, e de que a
copia melhor e mais perfeita deste é a que néo sé o desenho, mas as sombras,
cores, estilo e graca do original reproduz sobre outra superficie: geral e constan-
te cuidado nosso foi sempre nas versées que fizemos, o_fazermos passar para
qual delas, ou todos ou o maior niumero de elementos de beleza, que distingui-
rao o original e sobretudo os mais salientes, e que constituirdo o seu cardter
principal: alvo a que sempre deve dirigir-se a mira de todo bom tradutor (DE
SIMONI, 1843, p. VI).

De Simoni nao realizou a traducao integral de A divina comédia, s6 de alguns
cantos. No total, foram sete cantos, dos quais trés correspondem ao canto inicial
de cada uma das partes, que seriam: os cantos I do Inferno, do Purgatério e do
Paraiso. Como podemos notar, esses cantos procuram dar uma nocao geral
do assunto tratado pela obra, apresentando-a. Os cantos V e XXXIII do Inferno
também foram vertidos; na verdade, eles constituem os episédios mais famosos
e conhecidos dos leitores de Dante. O canto V narra a respeito do casal de aman-
tes, Paolo e Francesca, que foram condenados ao Inferno devido a infidelidade.
Ja o canto XXXIII traz a historia do Conde Ugolino que morreu de forma bem
dolorosa. O ultimo canto foi 0 XXXI do Paraiso que retrata a chegada de Beatriz
ao assento celeste. Assinalemos que De Simoni realizou dos cantos V e XXXIII
do Inferno apenas uma traducdo parcial: no canto V, traduziu os versos 70 a
142, e no canto XXXIII, os versos 1 a 88.

Em relacao aos aspectos estilisticos do texto, o tradutor conservou a mesma
forma dantiana, preservando o esquema métrico e mantendo a sequéncia (ABC/
BCB/ CDC/ DED) do texto original. Os versos foram traduzidos em decassila-
bos, e a terza rima foi mantida, como podemos observar no exemplo da primeira
estrofe do canto I do Inferno de Dante: “Nel mezzo del cammin di nostra vita/ Mi
ritrovai per una selva oscura/ Che la diritta via era smarrita” (Inf. 111, 1-3), quan-
do comparada com a traducéo de De Simoni (1843): “No meio do correr da nos-
sa vida/ Me achei andando em uma selva escura/ Pois a estrada direita ia per-
dida” (Inf. III, 1-3).

Na verdade, De Simoni teve o cuidado de produzir uma versao que preser-
vasse nao somente o sentido do texto literario de origem, mas também os ele-
mentos estilisticos, o que conferiu qualidade a essa versao, uma vez que a tare-
fa de traduzir harmonica e ritmicamente um texto poético em uma outra lingua
nao é um trabalho facil, bem como comentou o teérico francés Etienne Dolet
(2006, p. 82):

A boa traducéo nao sé havera de cuidar do sentido, da intention de 'auteur
[intencéo do autor], mas os recriara na lingua de chegada com toda a sua forca
e esplendor; produzindo um texto harménico, ritmico, retérico, literario. A fungéao
da retérica é harmonizar e embelezar a alma e o corpo de cada discurso, tornd-
-lo estilisticamente atrativo, por isso a esséncia desta ars se encontra na elocu-
tio [elocucao]. E das partes da elocutio, a que mais zela pela estética é o orna-
tus [ornamentacéao]. Entre os elementos que, por sua vez, compéem o ornatus,
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o que toca diretamente a boa composicGo é a compositio, a correspondéncia
prosaica da versificacéao poética.

De fato, a traducao de Luiz Vicente De Simoni (1843) foi de vital importancia
para a insercao de Dante na lingua portuguesa. Além disso, nas Ultimas paginas
de sua obra, o tradutor fez uma pequena apresentacao de 25 escritores de lin-
gua italiana traduzidos, contribuindo para que eles fossem conhecidos e estuda-
dos. A sumaria bibliografia sobre Dante traz uma breve introducéao sobre a ori-
gem do poeta. E possivel perceber a admiracdo que De Simoni (1843, p. 1)
possuia pelo escritor florentino, descrevendo-o de forma bastante elogiosa, tal
como notamos neste trecho:

Foi o homem mais sdabio do seu século, e de um saber universal para aquela
época que chama-se século de Dante. [...] Nenhum sdbio, nenhum poeta foi do-
tado de uma imaginag¢dao mais forte, mais grande e mais variada do que ele. A
este respeito o seu poema é superior a todos os que tem sido escritos, e é duvi-
doso que alguém para o futuro possa supera-lo.

Quanto a A divina comédia, o tradutor italiano discorreu acerca da organiza-
cao estrutural de seus cantos e ainda fez um resumo do enredo da obra, tecendo
comentarios que ajudam a entender um pouco o contexto em que ela esta inse-
rida. Assim lemos:

O seu poema compoée-se de 100 cantos em terca-rima ou tercetos, contendo ao
todo 14113 versos hendecassilabos ou heroicos, isto é, 1.153 menos que o do
Tasso. E dividido em trés partes: 1° Inferno; 2° Purgatério; 3° Paraiso. A primei-
ra com 34, e as outras com 33 cantos cada uma. E uma viagem que o poeta
finge ter feito por essas trés partes: nas duas primeiras em companhia de Virgi-
lio, e a terceira em companhia de Beatriz sua amada. [...] Nesta viagem descre-
ve o Inferno, o Purgatdrio e o Paraiso tais quais sua imaginacao lhe figurou, e
varias espécies de tormentos sofridos, e bem-aventurancas gozadas pelas pes-
soas que finge la encontrar, com as quais fala e tem varias conversas, e algu-
mas das quais indica por seus nomes. Muitas delas séo da antiguidade, mas a
maior parte sao dos seus tempos, e algumas destas até ainda viventes na sua
época e cuja alma ele ja poée no Inferno, enquanto o corpo ainda anda neste
mundo animado por um demoénio (DE SIMONI, 1843, p. 1-2).

Com efeito, a versdo de A divina comédia, realizada por De Simoni (1843),
serviu de inspiracdo para outras traducoes posteriores, algumas delas foram as
mesmas dos episodios escolhidos pelo tradutor italiano, como € o caso da que foi
realizada pelo imperador Dom Pedro II. Ele traduziu parcialmente os dois cantos
mais famosos da obra italiana: os cantos V e XXXIII do Inferno. Segundo Daros
(2012, p. 109-111), a motivacao do imperador de traduzir Dante adviria do texto
vertido de Luiz Vicente De Simoni:

[Ulm indicativo importante sobre o periodo em que Dom Pedro II pode ter se en-
tusiasmado pela Divina Comédia, e se sentido compelido a traduzi-la, é a publi-
cacao, em 1843, do livro o Ramalhete poético do parnaso italiano, de Luiz Vi-
cente De Simoni. [...] A conjectura de que esse livro possa ter influenciado Dom
Pedro II se funda no fato — para além do interesse literario — de que ele é uma
homenagem ao consércio de Dom Pedro Il com a princesa italiana Teresa Cristina,
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conterranea de De Simoni. Antes do prefdcio, o autor publica uma série de poe-
mas de sua autoria, nos quais aparecem elogiosas mencbées ao Monarca. No
primeiro poema, intitulado “O voto do anjo da inocéncia”, De Simoni canta acon-
tecimentos da vida de Dom Pedro II até o matriménio. Em alguns versos, fica
clara a presenca de elementos da Divina Comédia e transparece a intengao de
comparar a princesa Teresa Cristina com Beatriz.

Ja mencionamos que De Simoni, em sua versao do texto dantiano, procurou
conservar-se fiel ao original, tanto na forma quanto no contetido. Ideia que Dom
Pedro II pareceu seguir, como sublinhou Daros (2012, p. 112), ao nos evidenciar
a similaridade de tais traducoes:

Outro tema tratado no livro, e que também pode ter influenciado Dom Pedro II
sao as reflexées, que constam no prefacio, sobre o ato de traduzir. De Simoni
comungava com a tese de que a tradugdao deveria causar um efeito semelhante
ao que o original teria causado nos seus leitores, e que, portanto, a traducdo
deveria, tanto no contetido, como na _forma, manter-se fiel ao original. Assim, o
tradutor contrapunha-se a corrente francesa conhecida como belles infidéles,
que propunha a nacionalizagao das traducées, preservando do texto original o
contetido, ou seja, o principio da fidelidade ao espirito, e nao a letra.

Ja mencionamos também que Dom Pedro II escolheu, praticamente, os mes-
mos trechos vertidos por De Simoni: o canto V, versos 73 a 142, e o canto XXXIII,
versos 1 a 90 do Inferno, ou seja, traduziu mais dois versos além de De Simoni.
Na verdade, nao é conhecida nenhuma motivacéo especial para a selecao de tais
cantos, porém sabe-se que eles eram bem difundidos e admirados tanto pelos
leitores quanto pelos tradutores durante o periodo romantico. Daros (2012)
comparou a versao do episodio de Paolo e Francesca feita por Dom Pedro II com
a de De Simoni, evidenciando que os textos possuem semelhancas entre si. Daros
(2012, p. 120) argumenta que Dom Pedro II conhecia bem a traducao de De Si-
moni, possivelmente, consultando-a durante a elaboracao da sua, isso permitiu
que ele melhorasse a sua versao:

Parece que Dom Pedro II, antes de escrever o manuscrito definitivo, revisitou a
traducao de De Simoni e fez ajustes na sua com o objetivo de eliminar termos
muito coincidentes, ou mesmo, que a partir da De Simoni, foi trabalhando. Des-
te modo, o Monarca ao cotejar o seu texto com o de De Simoni, teve oportunidade
de fazer distingdes em relacao a este e, ainda, melhorar a sua prépria tradugao.
Essas semelhancas nao necessariamente sao indicativas de que a traducao de
De Simoni tenha condicionado a traducao de Dom Pedro II. Possivelmente, o que
pode ter sucedido, como sugere o estado dos manuscritos que_foram originados
no primeiro jorro de ideias, é que Dom Pedro II conhecia bem a traducdao de De
Simoni, tendo-a lido muitas vezes. Talvez esta tenha sido a primeira versao
para o portugués que conheceu. Como, também, conhecia muito bem e ja havia
lido muitas vezes o original do canto V do — Inferno — lembre-se que, desde cedo,
Pedro de Alcantara dominava a lingua italiana — e esse conhecimento resultou
numa primeira versao ja muito préxima do manuscrito definitivo.

Parece entdo inegavel que a traducao de De Simoni tenha influenciado a ver-
sao do imperador, sem, necessariamente, condiciona-la, ja que, em boa parte da
translacao, é possivel notar distincoes entre os tradutores:
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Portanto, tem-se uma situacéo através da qual se caracteriza um processo de
influéncia e nao de condicionamento de um escritor sobre o outro. Em boa par-
te dos versos, Dom Pedro II fez uma construcdo bastante distinta da De Simo-
ni na forma, e em alguns casos até com distin¢ao de sentido (DAROS, 2012,
p- 120-121).

Um outro brasileiro a traduzir Dante foi o poeta Antonio Gongalves Dias que
verteu, em 1844, um fragmento do canto VI do Purgatério de Dante que s6 seria
publicado em 1868 nas suas Obras péstumas (1868-1869). E, entre os traduto-
res brasileiros mais antigos de A divina comédia, estaria ainda um padre que
teria trasladado trechos de Dante em publicacao de 1868. E o que nos afirma
Franco Cenni (1975, p. 313-314) em seu livro Italianos no Brasil:

Em pesquisas a que procedia o poeta C. Tavares Bastos, a fim de compilar seu
livro Dante e outros poetas italianos na interpretacao brasileira, o autor desco-
briu um dos mais antigos tradutores do poeta, no Brasil, o jesuita padre Carlo
Candiani [...] o qual tinha publicado, em 1868, um Ensaio de traducio de poe-
sias italianas na lingua dos brasileiros, sem levar o nome do autor, que uma
nota manuscrita posta em exemplar existente na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, esclarecia ser o préprio padre Candiani.

Machado de Assis (2015c, p. 570-575) também fez uma traducao de Dante,
mais especificamente do canto XXV do Inferno, que foi publicada no jornal O
Globo, em 1874, e depois essa versao foi inserida em Ocidentais no ano de 1901,
sob o titulo “Dante”. Voltaremos mais adiante a essa traducao.

No Brasil, a primeira versao integral de A divina comédia para o portugués foi
realizada pelo Barao da Vila da Barra, Francisco Bonifacio de Abreu, em 1887,
porém publicada, postumamente, em 1888. Depois dessa publicacao, destaca-
-se a traducao brasileira de José Pedro Xavier Pinheiro, em 1888, contendo so-
mente a parte do Inferno. Em 1907, o tradutor publicou A divina comédia de
modo integral. De fato, essa versdo é a mais conhecida e, talvez, a mais lida; é
ela que se encontra disponivel na internet no dominio publico, o que a popula-
rizou ainda mais. Em sua segunda edicao, as gravuras ilustrativas de Gustave
Doré foram inseridas, propiciando maior vivacidade as narrativas de Dante. De
acordo com Lucchesi (2013, p. 99), a maior inspiracdo de Xavier Pinheiro teria
sido a versdo de Machado de Assis do canto XXV do Inferno:

A prosa do século XIX também se ressente das ressondancias diretas ou indire-
tas de Dante. Penso em Nabuco ou Rui, além de Machado - primus inter pares —,
que inspirou Xavier Pinheiro a fazer a primeira traducao integral da Comédia
em terca-rima, depois da leitura daquele mesmo canto 25 do Inferno, publica-
do em 1874.

Nesse sentindo, percebemos a importancia da traducao machadiana, ao in-
fluenciar outros tradutores na dificil tarefa de verter a obra de Dante para a
lingua portuguesa. Vale notar que, em Portugal, as traducdes de A divina comé-
dia s6 comecaram a surgir na segunda metade do século XIX. A primeira tradu-
cao integral de A divina comédia foi realizada por Domingos José Ennes, publi-
cada entre os anos de 1887 e 1889. De fato, as translacdes parciais de episédios
famosos de Dante eram mais comuns e vigoravam na cena literaria tanto no
Brasil quanto em Portugal. A respeito da primeira traducéo integral dantiana
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nas terras luséfonas o pesquisador Luca Trifiletti (2015, p. 5-6) comentou em
seu ensaio Recepcdo da Divina Comédia em Portugal:

Surpreende entao observar que as primeiras traducées integrais da Divina
Commedia em lingua portuguesa aparecam sé no fim do século XIX, quando
sao dadas a estampa a traducéo de Francisco Bonifacio de Abreu, bardo da
Vila da Barra (Rio de Janeiro, 1888), e a de Domingos José Ennes (Lisboa, pu-
blicada entre 1887 e 1889).

Como podemos notar, a primeira versao completa de A divina comédia publi-
cada, no Brasil, em 1888, e a de Portugal, editada por volta de 1887, sdo poste-
riores a traducao parcial de Machado de Assis. Portanto, em 1874, quando o
escritor verteu o canto XXV do Inferno, ninguém tinha feito a traducao integral
de A divina comédia, tanto no Brasil quanto em Portugal. Nao sabemos se Ma-
chado teve acesso as traducdes parciais, posto que em sua biblioteca s6 consta-
va um exemplar italiano, La Divina Commedia, publicado em 1868, tal como
podemos constatar nas pesquisas feitas sobre essa biblioteca (MASSA, 1961;
JOBIM, 2001).

A traducao machadiana do canto XXV do Inferno

Como mencionamos, Machado de Assis fez uma traducéo em 1874 do canto
XXV do Inferno, que o critico Edoardo Bizzarri (1961), em Machado de Assis e a
Italia, defendeu como a melhor até entao realizada em lingua portuguesa. Se-
gundo Bizzarri (1961), Machado conseguiu conservar a estrutura linguistica, o
ritmo e o estilo de Dante, tarefa dificil para um tradutor, ja que, as vezes, & ne-
cessario suprimir um desses elementos para que se possa produzir um bom
texto. Acerca da qualidade da versdao machadiana do canto XXV, sublinha o
critico:

E, fora de duvidas, a melhor traducéo que Dante teve em lingua portuguesa:
néao apenas pela correta interpretacao e pelo respeito a_forma métrica original,
mas também por conservar ao mdximo, compativelmente com a diferente estru-
tura linguistica, o ritmo e o estilo de Dante. Somente uma intima congenialidade
com o poeta italiano e um demorado estudo do Poema poderiam levar Machado
a tao significativa facanha (BIZZARRI, 1961, p. 21).

No entanto, o que mais chama a atencao sobre essa versdo é que esse canto
nao era muito conhecido e nem ao menos traduzido. Muitos estudiosos tenta-
ram entender o motivo de tal escolha, levantando inimeras hipé6teses tal como
explicitado por Bizzarri (1961, p. 21):

Mario de Andrade pergunta-se porque Machado teria escolhido justamente o
canto XXV do Inferno, um dos mais esquisitos, e procura uma explicagao de
cardter psicolégico no humorismo amargo que informava a concepc¢éao da vida e
dos homens.

Acerca disso, o critico italiano faz duas ponderacoes a respeito do texto ver-
tido de Machado, a primeira delas seria que o escritor teria sido original ao es-
colher um canto desconhecido, deixando de seguir as tendéncias da época, e a
outra observacao é a de que ele teria vertido um canto que poderia ser reconhe-
cido pela critica, devido a complexidade estilistica:
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Em todo caso, a respeito de Machado tradutor de Dante e da duvida levantada
por Mario de Andrade, duas consideracoes se impoem, mais relevantes de qual-
quer hipotética tentativa de explicacao: 1) Machado néao se deixou levar pelo
gosto da época e pela moda, amarrados a uma leitura episédica do poema e
seduzidos s6 pelos cantos que apresentam grandes figuras dramdticas, esco-
lhendo um canto sem personagem principal, sem acontecimentos histéricos, um
dos cantos menos conhecidos, entdao, do Inferno; 2) o canto XXV, escolhido por
Machado, deveria ser posteriormente reconhecido pela critica como um dos
mais interessantes e complexos do Poema, devido aos problemas de técnica
expressiva e de linguagem poética impostas pela ousadia da figuracédo (meta-
morfose de homens em cobras e vice-versa). Tudo isso comprova a existéncia,
no escritor, de uma instintiva e excepcional sensibilidade estética e atesta uma
leitura da Divina Comédia orientada sobretudo por grande atencéo aos proble-
mas do estilo e da linguagem (BIZZARRI, 1961, p. 21-22).

A traducao de Machado foi estudada ainda pelo francés Jean-Michel Massa
em La présence de Dante dans l'oeuvre de Machado de Assis (1965) e em Machado
de Assis tradutor (2008). Massa (2008, p. 85) também tenta entender o motivo
que levou o escritor brasileiro a escolher o canto XXV e comenta sobre a versao
de Machado:

Machado de Assis admirava Dante profundamente, e notamos que a escolha do
canto XXV do Inferno que constitui uma homenagem ao poeta italiano teria tal-
vez um significado mais dinamico, que integrasse Dante as diversas pesquisas
Jormais efetuadas pela escola parnasiana. De sorte que a Divina Comédia, re-
lida em 1874, parecia préxima, por seus motivos pldsticos e escultéricos, da
estética do tempo. O valor da tradugao feita por Machado de Assis deriva de sua
grande fidelidade ao texto original, e a verséao brasileira é fiel a letra e ao espi-
rito das terzines dantescas. Machado de Assis, numa linguagem firme e vigoro-
sa, ultrapassou os obstaculos técnicos, mesmo os da terza rima cujo emprego é
tao delicado.

O mérito de Machado como tradutor de Dante é atestado por estudos mais
recentes. No artigo “Dialogos em traducao: Augusto de Campos e Machado de
Assis”, o pesquisador Diego do Nascimento Rodrigues Flores (2017) defendeu a
qualidade da traducao de Machado de Assis do canto XXV e comparou-a com
a versao que Augusto de Campos fez de um outro canto do Inferno, o canto
XXVIII, com o propoésito de analisar as escolhas realizadas pelos tradutores, de-
fendendo que o procedimento de translacao deles e a sua qualidade sao equipa-
raveis. A respeito da traducdao machadiana, Flores (2017, p. 132) comenta:

Se observarmos agora a tradugdo de Machado de Assis, encontraremos, primei-
ramente, métrica impecavel: todos os versos escritos em decassilabos, em va-
rios dos quais encontramos alternancia bindria do acento ora na 4% e 10¢ sila-
bas [...] ora decassilabos heroicos, acentuados na 6¢ silaba. [...] Poder-se-ia
reprovar Machado por néo utilizar exclusivamente o decassilabo heroico, de
heranca italiana. Mas nem mesmo Dante foi regular no seu uso |[...] é admiravel
também a naturalidade dos versos de Machado, que conservam a linguagem
simples e direta de Dante.
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Notemos que a tematica presente no canto XXV do Inferno é a metamorfose
na qual a serpente e o homem transformam-se em um uUnico ser. Percebemos
que no conto “As academias de Sido”, publicado em 1884, Machado se refere a
esse episodio que havia traduzido em 1874. Escreve ele no conto:

Mas a alma do rei nao ouviu o resto. Lépida e cintilante, deixou o seu vaso fisico
e penetrou no corpo de Kinnara, enquanto a desta se apoderava do despojo real.
Ambos o0s corpos ergueram-se e olharam um para o outro, imagine-se com que
assombro. Era a situacéo do Buoso e da cobra, segundo conta o velho Dante;
mas vede aqui a minha auddcia. O poeta manda calar Ovidio e Lucano, por
achar que a sua metamorfose vale mais que a deles dois. Eu mando-os calar a
todos trés. Buoso e a cobra néo se encontram mais, ao passo que os meus dois
herdis, uma vez trocados, continuam a falar e a viver juntos — coisa evidente-
mente mais dantesca, em que me pese a modéstia (ASSIS, 2015d, p. 429).

Notemos que o narrador machadiano, em sua ironia audaciosa, manda calar
Ovidio, Lucano e o proprio Dante, insinuando que a sua metamorfose vale mais
do que a dos trés escritores, pois, no seu conto, cria uma situacao tao original
que, defende ele, com modéstia irénica, seria ainda mais dantesca. Também em
Quincas Borba, publicado em 1891, Machado de Assis (2015a, p. 864) volta a se
referir ao mesmo episodio da metamorfose:

Dante, que viu tantas coisas extraordindrias, afirma ter assistido no inferno ao
castigo de um espirito florentino, que uma serpente de seis pés abracou de tal
modo, e tao confundidos ficaram, que afinal ja se nao podia distinguir bem se
era um ente tnico, se dois. Rubido era ainda dois.

Parece entdo que o episodio da metamorfose € um dos preferidos por Macha-
do. Na versao machadiana, € possivel perceber a tensao e o conflito que a cena
evoca. Ademais, pela complexidade dos versos originais, notamos que a sua
traducao exigiu muita habilidade e um grande conhecimento da lingua italiana,
pois Machado nédo s6 conseguiu conservar o sentido do texto dantiano, mas
soube adequar a sua traducao a forma métrica do poeta florentino.

Estilisticamente, o texto de Dante é composto pelo esquema métrico ABA/
BCB/ CDC/ DED, constituido por terza rima poética. O canto XXV é formado
por 151 versos e 51 estrofes. Machado segue o esquema meétrico dantiano ABA/
BCB/DED e também a terza rima poética, mantém o mesmo numero de versos,
porém, quanto ao numero de estrofes, reduz para 50, pois a penultima e ulti-
ma estrofes dantianas foram reunidas em uma mesma estrofe pelo tradutor
brasileiro. Analisaremos, em seguida, a versao machadiana de alguns versos
com o objetivo de exemplificar algumas caracteristicas dessa traducao. Princi-
piemos pela modificacao do texto original com o fim de manter a forma e o ritmo

dantianos:
Al fine de le sue parole il ladro Acabara o ladrao, e, o ar erguendo
le mani alzo con amendue le fiche, As maos em figas, deste modo brada:
gridando: “Togli, Dio, ch’a te le squadro!” “Olha, Deus, para ti o estou fazendo!”
(ALIGHIERI, Inf. XXV, 1-3). (ASSIS, 2015¢, p. 570).

Ao observarmos os primeiros versos da traducao de Machado, vemos, de um
lado, que ele optou por palavras que sdo mais proximas e semelhantes ao texto
original, tais como: ladrao (ladro), maos (mani), figas (fiche) e Deus (Dio). Contudo,
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de outro lado, em relacado aos tempos verbais, vemos que ele realizou algumas
modificagdes: onde se 1€ no original o pretérito alzo, na traducao, lemos o geran-
dio “erguendo”, o gerundio gridando foi modificado para o presente do indicativo
“brada”. Note-se que, na traducdo machadiana, “o ar erguendo” diferencia-se do
original, que traz a ideia das maos sendo erguidas pelo ladrao: “le mani alzo con
amendue fiche”, uma escolha que difere do sentido do texto dantiano, possivel-
mente a fim de manter a forma e o ritmo. Passemos entédo a outra caracteristica
da traducdo machadiana, a conservacao do estilo simples e direto dos versos
dantescos:

Lo mio maestro disse: “Questi & Caco, “Aquele é Caco” — o Mestre me dizia, -

che, sotto ‘1l sasso di monte Aventino, “Que, sob rochas do Aventino, ousado
di sangue fece spesse volte laco Lagos de sangue tanta vez abria
(ALIGHIERI, Inf. XXV, 25-27). (ASSIS, 2015c, p. 571).

Nesse trecho, percebemos o quanto Machado tenta se aproximar do texto de
Dante selecionando palavras simples e de facil compreensao, tais como: “aque-
le”, “mestre”, “dizia”, “rochas”, “ousado”, “lagos de sangue” e “abria”. O leitor
pode retornar ao texto original e identificar os vocabulos correspondentes: “Lo

” o«

mio maestro disse” para “o Mestre me dizia”, “Questi ¢ Caco” para “Aquele é Ca-
co”, “sotto ‘1 sasso di monte Aventino” para “sob as rochas do monte Aventino” e
“di sangue laco” para “lagos de sangue”. Notemos, enfim, que o tradutor Macha-
do é interpretativo, buscando preservar o sentido de Dante sem seguir uma

traducao literal. Vejamos:

Sovra le spalle, dietro da la coppa, Junto a nuca do monstro se elevava
con Uali aperte li giacea un draco; De asas abertas um dragéo que enchia
e quello affuoca qualunque s’intoppa De fogo a quanto ali se aproximava
(ALIGHIERI, Inf. XXV, 22-24). (ASSIS, 2015c, p. 570).

Nessa parte do Inferno, Dante se depara com um dragao que cospe fogo. No-
temos o quanto Machado € interpretativo, traduzindo o poeta florentino com
palavras que sao proprias do portugués e que nao tém possiveis semelhancas
com o italiano. Em “dietro da la coppa’, Machado traduz literalmente “junto a
nuca”, mas a expressao “sovra le spalle”, que significa “sobre as costas”, néo
encontramos na traducdo machadiana, sendo esta expressado versada, através
da interpretacao do italiano “giacea” como “se elevava”, ainda que o significado
original ndo seja esse. O ultimo verso, “quello affuoca qualunque s’intoppa” pode
ser traduzido, literalmente, como “aquele queimava qualquer um que se aproxi-
masse”, no entanto, na versdo de Machado, encontramos a seguinte interpreta-
cao para o verso, “enchia de fogo a quanto ali se aproximava”.

O critico francés Massa (2008, p. 49) ja havia sublinhado o quao Machado
fora genial: “a versao que ele propoe do canto XXV por sua fidelidade, e suas
infidelidades, testemunha suficientemente sua maestria nessa lingua romana”.
Nesse sentido, € inegavel que a traducao machadiana tenha tornado o canto
XXV do Inferno mais acessivel para os leitores de lingua portuguesa. O diferen-
cial nao seria apenas a acessibilidade a Dante, mas também a producao de um
texto legivel que pode ser lido da mesma forma que foi constituido no original.
Antonie Bermam (2013, p. 45), em A traducgdo e a letra ou o albergue do longin-
quo, teorizou a respeito dessa estratégia, nomeando-a de aclimatacdo, ocorren-
do quando o tradutor consegue transmitir o sentido da obra original de tal modo
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que se faz pensar que esse texto foi escrito na lingua vertida: “Trata-se de intro-
duzir o sentido estrangeiro de tal maneira que seja aclimatado, que a obra es-
trangeira apareca como um ‘fruto’ da lingua prépria”. Pois é justamente o que
podemos afirmar sobre a traducdo machadiana de Dante.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho procurou evidenciar a presenca de Dante Alighieri no Brasil,
cobrindo desde o periodo colonial até o século XIX. Comentamos a chegada dos
primeiros exemplares de A divina comédia ao pais e também as suas primeiras
traducdes para o portugués, com destaque para a de Machado de Assis. Nosso
objetivo nao foi de modo nenhum esgotar o assunto, mas tdo somente demons-
trar a presenca do poeta florentino entre as leituras dos brasileiros, sobretudo
dos autores oitocentistas, que comprovam o quanto Dante foi lido, referenciado,
citado e traduzido.

DANTE ALIGHIERI IN BRAZIL: FROM THE COLONIAL PERIOD TO THE NINETEENTH
CENTURY

Abstract: This article is about Dante Alighieri in Brazil and it tries to cover from
the colonial period to the nineteenth century. It shows the arrival of Dante’s
major work, The divine comedy, in Brazilian lands, as it also shows its first
readers in Brazil, that is, a minor number in the colonial period, a major num-
ber in the Romantic age. The article will comments the first Brazilians transla-
tions, partials and integrals, of The divine comedy to Portuguese, including the
translation of canto XXV from Dante’s Inferno by Machado de Assis.

Keywords: The divine comedy. Brazil. Machado de Assis.
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