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Resumo: Neste artigo, estudam-se as margens da construcédo ficcional e dos
registros historicos que se conjugam na obra Relato de un ndufrago, de Gabriel
Garcia Marquez, observando uma confluéncia de verdades e mentiras postuladas
em distintos relatos que registram o naufragio da embarcacdao A.R.C. Caldas.
Os fatos que envolvem o naufragio, bem como a narracao deles, tornam-se es-
timulo para repensar as formulacdes discursivas que definem as margens da
realidade e da ficcdo, bem como o entendimento, por parte do leitor, das dimen-
soes da literatura na sua composicao naturalmente hibrida.
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INTRODUCAO

| leitura da obra Relato de um ndufrago, de Gabriel Garcia Marquez,

nos coloca, de maneira inequivoca, nas margens limitrofes entre as

verdades construidas pelo discurso histérico e pelo discurso ficcional.
Encantados pela arte narrativa deste grande escritor contemporaneo, deixa-
mo-nos levar por verdades que parecem mentiras e por mentiras que provocam
uma reflexdo sobre as verdades. As margens ora sao opostas, ora se misturam
tal quais as margens do mar e da areia. Como leitores seduzidos, nos esquece-
mos dessas margens para mergulhar em uma dimensao dilatada; como leitores
atentos, percebemos que a reflexdo aguda a respeito dos sentidos da elaboracao
discursiva € o horizonte que se impde.
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O presente estudo propoe uma analise das margens da construcao ficcional
e do registro histérico que se conjugam no relato por meio da sua relacdo com
os géneros discursivos literario, jornalistico e histérico, ao longo da qual inter-
pretaremos o transito por uma e outra margem como um decurso reflexivo. O
texto articula diferentes dimensoées discursivas que possuem como eixo central
o acidente com tripulantes da embarcacdo A.R.C. Caldas, ocorrido em 1955 e
amplamente divulgado pela imprensa na ocasiao: oito marinheiros haviam caido
ao mar durante uma tormenta. Esse episodio historico foi relatado pelo nau-
frago e unico sobrevivente, Luis Alejandro Velasco, ao entédo jornalista Gabriel
Garcia Marquez, do jornal El espectador, que publicou seu depoimento sob a
forma de 14 entregas sucessivas, todas narradas em primeira pessoa e assina-
das pelo préprio Velasco. Devido ao sucesso da narrativa, algum tempo depois,
o mesmo jornal decidiu reunir todas as entregas sob a forma de um caderno
especial. Muitos anos mais tarde, o relato que analisamos foi publicado em livro,
s6 entao com o texto assinado pelo escritor Gabriel Garcia Marquez. No seu pro-
logo, o autor destaca a polémica inesperada que a narrativa provocara, devido
as relacoes estabelecidas com o ocorrido.

Os fatos e a narracao destes — cujos contrastes analisaremos adiante —, devi-
do ao seu impacto e efeito desestabilizador no caso desse relato, tornam-se esti-
mulo para o repensar das configuracoes fronteiricas de uma obra que nasce
apoiada no comprometimento com a veracidade, mas transforma-se devido a
diversos fatores contextuais. Dessarte, neste artigo, estudam-se os mecanismos
discursivos que, ao posicionarem o texto as margens da realidade e da ficcao, da
histéria e do jornalismo, direcionam também os sentidos da percepcéo e o en-
tendimento, por parte do leitor, das dimensodes do texto, cuja composicao hibri-
da transita por géneros limitrofes como os da biografia, da autobiografia, da
autoficcao, do novo romance histoérico, do testemunho e do novo jornalismo!. A
analise se encerra incorporando o mais frequente questionamento diante de
textos como Relato de um ndufrago: trata-se de uma obra literaria ou apenas,
como o indica o titulo, de um relato?

A DERIVA ENTRE A FICCAO E A HISTORIA

O trabalho reflexivo de teoricos como Hayden White mostra que o questiona-
mento sobre a forma de registrar os fatos histéricos redimensiona criticamente
a autoridade dos discursos monoliticos que se apresentam como oficiais. A des-
construcao analitica dos modelos formais de construir a narrativa histérica in-
cita a critica a prestar atencao as formas propriamente ditas. Observa-se que
existem formas aceitas para contar a historia, tipos de ordenacao e de “compro-
metimento com o dito” que explicitam seu aspecto de verdade. Entretanto, se-
gundo White, essas mesmas formas carregam inevitavelmente uma organizacao
analoga a de uma estrutura literaria. Mignolo, assim como White, abandona a
visao de literatura e histéria como categorias separadas por distancias intrans-

1 "Mecanismos discursivos” reiteram a nocdo de discurso que aqui empregamos incorporando as contribuicdes de varias vertentes
e autores que hoje estabelecem que: o discurso segue regras de organizacdo transfrastica; desenvolve-se dentro de um propo-
sito e uma area de atuacgao, seguindo normas contextuais; concebe-se como forma de acdo social e de interacdo entre sujeitos,
atuando intersubjetivamente (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008). Para a no¢do de género, empregamos a abrangente
conceituacao feita por Marcuschi (2005), que engloba ambitos discursivos, midiaticos e textuais dentro de uma concepgao socio-
interacionista da linguagem.
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poniveis e estuda as dinamicas de significacdo que originalmente definem suas
orientacoes epistémicas. Em Meta-Histéria: a imaginagdo histérica do século XIX,
White (1995, p. 11) afirma que o discurso histérico: “[...] manifestadamente é:
uma estrutura verbal na forma de um discurso narrativo em prosa”. As historias
(e filosofias da histéria também) combinam uma quantidade de “dados”, concei-
tos teodricos para “explicar” estes dados e uma estrutura narrativa que os apre-
senta como um icone de conjuntos de eventos presumivelmente ocorridos em
tempos passados.

A partir do momento em que pensamos o discurso historico ancorado nesses
parametros que o identificam como uma narrativa devidamente estruturada,
podemos estabelecer elos e oposicoes com a narrativa literaria. Segundo White
(1995), ainda, os “fatos” estao submetidos a uma ordenacao que pode ser distin-
ta de uma época para outra. Logo, a identificacdo de uma verdade, impressa na
narrativa histoérica, estaria construida a priori em nome da afirmacdo de uma
possivel verdade; ja a ficcdo, caminhando na margem oposta da evocacdo dos
fatos, estaria feita a posteriori pela afirmacao da imaginacao e da verossimilhan-
ca. A despeito dessa diferenca, as ponderacoes dos mencionados teoricos ao
ressaltarem o processo ordenativo de ambos os discursos revelam um funcio-
namento geral similar, pois tanto histéria como ficcao pressupdoem um modus
operandi apoiado em muitas intencionalidades e equivaléncias estruturais.

Mignolo (1993) propde delimitacoes entre os dois discursos baseadas nas
convencoes de veracidade e ficcionalidade. O discurso historico estaria vincula-
do a “convencao de veracidade™?, logo, comprometido com os elementos concre-
tos do mundo (aos quais outras pessoas também tém acesso), podendo ser jul-
gado a partir da pressuposta verdade afirmada sobre esses fatos, que sao
exteriores ao discurso em si. No discurso da ficcdo, por sua vez, o enunciador
nao se expoe a julgamento porque a sua verdade constroéi-se dentro do proprio
discurso, por meio de uma “convencao de ficcionalidade™ estabelecida com o
leitor, pendente de fatores internos de coesao.

Relato de um ndufrago, ao apresentar aspectos histéricos e transitar tam-
bém pela “convencao de ficcionalidade”, reine atitudes de comprometimento e
nao comprometimento com o “dito”, de julgamento e ou de suspensao de julga-
mento quanto a veracidade, de necessidade ou nao do trabalho com recursos
textuais para a coesdo. Assim, o leitor € levado a ponderar sobre os fatos his-
toricos e sobre as multiplas possibilidades de narrar o passado. A leitura desse
texto de Garcia Marquez incita a pensar o tempo passado dentro de uma pos-
sibilidade dilatada pela imaginacao interpretativa. A leitura de uma obra como
essa, que hoje se tem como literaria, e que, portanto, se constréi na fronteira
com a historia, exige uma dupla reflexdo por parte do leitor sobre as ideias que

2 Segundo Walter Mignolo (1993, p. 123), a linguagem é empregada segundo a convencao de veracidade V, quando todo membro
M, de uma comunidade linguistica Cm, ao desempenhar uma acao linguistica Al, espera que os outros membros de Cm, envol-
vidos em Al, reajam de acordo com V e a aceitem: primeiro, que o falante se compromete com o “dito” pelo discurso e que
assume a instancia de enunciacdo que o sustenta (por isso, o falante pode mentir ou estar exposto (a desconfianca do ouvinte);
e segundo, que o enunciante espera que seu discurso seja interpretado mediante uma relacao “extencional” com os objetos,
entidades e acontecimentos dos quais fala (por isso, o falante fica exposto ao erro).

3 Segundo Walter Mignolo (1993, p. 123), a linguagem é empregada segundo a convencao de ficcionalidade F, quando todo
membro M, de uma comunidade linguistica Cm, ao desempenhar uma agéo linguistica Al, espera que os outros membros de Cm,
envolvidos em Al, reajam de acordo com F e a aceitem: primeiro, que o falante ndo se compromete com o “dito” pelo discurso
(por isso, o falante nado esta exposto a mentira); e, segundo, ndo espera que seu discurso seja interpretado mediante uma relacao
“extencional” com os objetos, entidades e acontecimentos dos quais fala (por isso, o enunciante ndo esta exposto ao erro).
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estabelecem vinculacao do factual e do verdadeiro a histéria, e da ficcao e da
mentira a literatura.

Tendo em vista as reflexdes de White e Mignolo, podemos chegar a duas con-
clusodes uteis a analise do texto de Garcia Marquez. Primeiro, a literatura seria
capaz de operar uma construcao histérica porque nao esta determinada por
uma origem exclusivamente relacionada a ficcdo, mas por um tipo de pacto com
o leitor. Ambiguidade e abertura a interpretacoes proprias da literatura podem
facilmente tornar a “convencao de ficcionalidade” uma relacao complexa, de
contornos imprecisos, que abarque elementos também presentes nos géneros
nao ficcionais. Tenham-se em conta, por exemplo, os géneros fronteiricos como
a biografia, a autobiografia, a autofic¢do, o novo jornalismo e o testemunho.

O romance contemporaneo, trabalhando de forma hibrida com procedimentos
desses géneros, promove uma imitacdo de discursos factuais como o histérico e
o antropologico, como forma de oposicao aos epistémicos discursos da histéria
e da antropologia, que criaram imagens historico-sociais canonicas. A imitacao
romanesca dos discursos factuais oficiais recai particularmente sobre as ima-
gens que carregam relacoes desfavoravelmente polarizadas com comunidades
marginalizadas (por vezes a ponto de serem silenciadas) e perspectivas subalter-
nas que o romancista procura corrigir ou, pelo menos, enfrentar (MIGNOLO,
1993, p. 133). A versao romanesca resultante da imitacao dos discursos factuais
cria uma inevitavel leitura em palimpsesto das narrativas canodnicas e oficiais. O
leitor de Relato de um ndufrago, ao conhecer hoje a tragica aventura de Velasco
por meio de livro assinado por Gabriel Garcia Marquez, 1€ contrastivamente em
suas paginas mais de uma histéria: a de um acidente naval e a de um naufrago.

DA HISTORIA DE UM ACIDENTE A DE UM NAUFRAGO

Algumas edicoes do livro de Garcia Marquez trazem a seguinte inscricao
na capa:

Relato de um naufrago que estuvo diez dias a la deriva en una balsa sin comer
ni beber, que fue proclamado héroe de la patria, besado por las reinas de la
belleza y hecho rico por la publicidad, y luego aborrecido por el gobierno y
olvidado para siempre (GARCIA MARQUEZ, 1986, p. 5).

Aquilo que no titulo indica ser uma sequéncia narrativa a respeito da trajeto-
ria de um naufrago (relato), a leitura vai encarregar-se de revelar ser o resumo
de varias narrativas, vinculadas a discursos distintos. A citacao apresentada
resume o que, a modo de prologo, apresenta-se em seguida ao leitor de forma
mais detalhada, a partir de um subtitulo que ja postula o diadlogo entre duas
perspectivas discursivas: “La historia de esta historia”. Tomamos conhecimento,
entao, do episédio do acidente naval de um ponto de vista factual, com o apon-
tamento das informacdes ao modo tradicional da pratica jornalistica, isto é,
cobrindo as seis perguntas basicas da producao de uma noticia, ou seja, espe-
cificando “quando”, “quem”, “o que”, “como”, “por que”, “onde”:

El 28 de febrero de 1955 se conocié la noticia de que ocho miembros de la
tripulacion del destructor “Caldas”, de la marina de guerra de Colombia, ha-
bian caido al agua y desaparecido a causa de una tormenta en el mar Caribe
(GARCIA MARQUEZ, 1986, p. 7).
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A primeira frase apresenta-se, assim, como um lead padrao a introduzir um
posterior detalhamento no corpo da noticia. Dessa forma, junto as informacoes
sobre o acidente, apenas como detalhe final, ha a mencao ao naufrago Luis
Alejandro Velasco:

[...] apareci6 moribundo en una playa desierta del norte de Colombia, des-
pués de permanecer diez dias sin comer ni beber en una balsa a la deriva. Se
llamaba Luis Alejandro Velasco (GARCIA MARQUEZ, 1986, p. 7).

Depois de mencionado seu nome, inicia-se outra narrativa, inserida ndo mais
no discurso jornalistico e no género noticia, mas afiliada aos modos da biografia
ou da autobiografia: “Este libro es la reconstruccién periodistica de lo que él me
conté, tal como fue publicada un mes después del desastre por el diario El Espec-
tador de Bogotd” (GARCIA MARQUEZ, 1986, p. 7).

De um discurso vinculado a convencao de veracidade, passamos a um dis-
curso de fronteiras diluidas entre o enfoque objetivo e o subjetivo, como o sdo os
textos testemunhais e biograficos. O destaque nao jornalistico para a primeira
pessoa do singular no pronome “me” suscita no leitor uma percepcéo em pé de
igualdade dos dois sujeitos envolvidos: o entrevistador e o entrevistado. O dis-
curso jornalistico, geralmente buscando estabelecer com o leitor um pacto de
veracidade, prefere construcodes frasais em que nao figure o entrevistador, como
seriam as frases: “Segundo Velasco,...”, “Velasco declarou que...”, “Este livro é
resultado de entrevista a Velasco...”. A palavra “reconstrucao” indica também a
existéncia de dois relatos: aquele que Velasco produziu ao falar e aquele que foi
jornalisticamente produzido depois por Garcia Marquez. A frase termina com a
indicacdo de um terceiro discurso, diferenciado dos dois outros pelo lapso tem-
poral (“um més depois”) e relacionado a veiculacao do contetido (“publicada”).
Interessante notar que a escolha pela flexdo feminina do participio do verbo
“publicar”, ao contrario do que conviria em acordo com “lo que él me contd”, in-
dica um implicito destaque para a ideia de “narrativa” ou “historia” em detri-
mento da ideia de “testemunho” ou “relato”.

A leitura produz, assim, a percepcao de trés enunciacoes da narrativa: a pro-
ferida por Velasco oralmente, a elaborada por Garcia Marquez jornalisticamente
e a publicada pelo jornal. A essas trés agrega-se a indicacao fornecida pelo inicio
da frase “Este livro”, assinalando uma posterior publicacdo em livro que vem a
ser exatamente a que lemos, associada a autoria de Garcia Marquez. Assim,
quatro discursos estao assinalados numa Unica e breve frase. Contextos distin-
tos de interlocucao, filiacoes diversas de género discursivo e temporalidades
especificas entremescladas em poucas frases iniciais tornam complexa a per-
cepcao nesse primeiro contato com o texto e, consequentemente, dificultam a
escolha por um tipo de convencao de leitura. Vale destacar que nessa introdu-
cao — “La historia de esta historia” — ndo ha referéncia a forma de publicacao
jornalistica primeiro adotada pelo jornal: por entregas, isto €, da mesma manei-
ra como tradicionalmente publicavam-se os folhetins.

E sabido que a preocupacéo com a forma de narrar os fatos é, em si mesma,
um elemento definidor dos sentidos do processo de composicao e recepcao do
discurso, seja ele literario, jornalistico ou historiografico. Segundo Umberto Eco,
a percepcao de leitura, do mesmo modo que a percepcdo em geral, envolve um
enquadramento em parametros conhecidos a partir da selecao na memoria de
fatores substanciais que estudos na area das ciéncias cognitivas chamaram
de frame. Os frames sao elementos de conhecimento cognitivo que nos permitem
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realizar atos cognitivos fundamentais de percepcdo e compreensido em varios
niveis. Cada frame inclui informacoes sobre aquilo que se pode esperar que
ocorra na sequéncia do processo perceptivo ou sobre o que se deve fazer caso as
expectativas nao se confirmem (ECO, 1993, p. 114). Ao produzir quaisquer men-
sagens, um autor tem em conta, tanto quanto um receptor de mensagens, esses
mesmos frames: o que Eco designa por leitor-modelo (ECO, 1993, 1994). O con-
ceito de frames é especialmente funcional por englobar sob um tnico conceito a
percepcao de todas as camadas de codificacao, dos referentes signicos mais es-
senciais as situacoes tipicas, aos topoi classicos, aos géneros textuais, aos posi-
cionamentos ideolégicos, passando por submeandros de dificil classificacao,
mas de codificacao identificavel.

Um texto como Relato de um ndufrago, que comeca, como vimos, por comple-
xas orientacoes perceptivas, coloca o leitor em atitude de abertura e suspeicao
de leitura que tende a constantes reformulacoes de parametros e a inevitaveis
relativizacoes das conviccoes a eles associadas. Em suas varias etapas de publi-
cacdo — em entregas, pelo jornal; como suplemento, pelo mesmo jornal; em livro,
por Garcia Marquez —, a leitura do texto em questao tem seu conteudo fortemen-
te submetido aos processos de enquadramento e reenquadramento devido a sua
constante reiteracao de mensagens anteriores.

Quando Garcia Marquez publica seu texto pela primeira vez (por entregas no
jornal), o leitor ja conhece os fatos relatados devido a divulgacado de noticias
precedentes sobre o acidente com o navio e devido também a publicacdo de ou-
tros textos do proprio autor em torno do tema. Enquanto o jornal ndo conseguia
viabilizar uma entrevista com o naufrago, nosso autor produziu artigos que ja se
diferenciavam da midia geral pelo destaque dado ao naufrago como protagonista
de uma narracao: “O naufrago sobrevivente passou 11 dias em uma fragil balsa”
[publicacdo de marco de 1955] (GARCIA MARQUEZ, 2006). Passando do forma-
to noticia ao formato reportagem, mesmo dentro de um discurso jornalistico,
destacando o personagem, Garcia Marquez foi pouco a pouco se aproximando
da configuracao de um discurso literario.

A leitura em palimpsesto, decorrente da reconfiguracdo dos frames acionados
pela memoria dos textos anteriormente conhecidos a respeito do mesmo fato,
provoca complexidades e uma abertura de cognicdo que se assemelham a cola-
boracao propria do leitor de obras artisticas, ou obras abertas, sujeitas a proces-
sos de estranhamento (ECO, 2005). A configuracdo final do texto, em livro assi-
nado por autor cujo nome esta publicamente relacionado a literatura, produz
uma releitura dos discursos anteriores que os transforma, ao mesmo tempo que
deles depende para constituir-se. A origem desses discursos, sendo de natureza
histérico-jornalistica (lembremos que o frame inicial sobre o relato é o da noticia
do acidente que precedeu o trabalho jornalistico do autor) e sofrendo gradual
reenquadramentos em direcao ao literario, logo, ao ficcional, leva-nos a situacao
da ja mencionada imitacdo romanesca dos discursos factuais. O reenquadra-
mento sucessivo alcanca o ambito literario por meio do liame final da chamada
literatura do testemunho, responsavel por entrecruzar ficcdo e realidade para

[...] canalizar una denuncia, dar a conocer o mantener viva la memoria de
hechos significativos, protagonizados en general por actores sociales pertene-
cientes a sectores subalternos, cuya peripecia pasa a la literatura ya sea como
directo testimonio de parte, ya sea a través de la mediacion de un escritor que
releva esa historia (MORANA, 1997, p. 5).
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O discurso testemunhal se delineia, também no prélogo, por meio da afirma-
cao do autor de que:

Lo que no sabiamos ni el naufrago ni yo cuando tratabamos de reconstruir
minuto a minuto su aventura, era que aquel rastreo agotador habia de condu-
cirnos a una nueva aventura que causo6 un cierto revuelo en el pais, que a €l
le cost6 su gloria y su carrera y que a mi pudo costarme el pellejo (GARCIA
MARQUEZ, 1986, p. 7).

Aquilo que era contraste entre os discursos implicados, a partir desse ponto
da leitura faz-se conflito entre conhecimentos prévios do leitor sobre o acidente
e o testemunho do naufrago mediado por Garcia Marquez.

TESTEMUNHO E AUTORIA

O texto com o qual depara o leitor postula-se, a partir do estabelecimento de
um conflito entre o relato oficial do acidente e o relato do naufrago, como outra
histéria (“nueva aventura”), como verdade revelada sobre os fatos ou, ao menos,
como versao alternativa que obriga a uma investigacado. As consequéncias de-
sestabilizantes (“revuelo”) de sua divulgacdo tanto para o naufrago como para
quem o entrevistou indicam fraude e crime nas causas encobertas do acidente.
O texto aumenta o tom de dentincia em seguida, ao assinalar o regime ditatorial
em que se encontrava o pais na ocasido e ao mencionar a censura e os atos vio-
lentos de repressao praticados. Reafirma-se, assim, o frame testemunhal, agora
distanciado de seus parametros jornalisticos corriqueiros, para tomar as feicoes
de uma producéo investigativa em que o mediador é tao ousado e desafiador do
sistema quanto um heréi. Vale notar que ao dizer que o testemunho de Velasco
“custou-lhe a gléria”, indica-se a perda de sua posicao de heréi sobrevivente de
um acidente em alto-mar para passar a de vitima de infracées irresponsaveis.

O texto, assim como esta analise, s6 revelara mais adiante a razao do “revuelo”
e de sua consequente reconfiguracao de sentidos. Desperta, assim, a curiosidade
do leitor, ao modo dos expedientes narrativos folhetinescos, para valorizar uma
informacao que o proprio naufrago sabe valiosa e que surpreende o entrevista-
dor: ao contrario do que fora divulgado, o acidente nao havia sido ocasionado por
uma tormenta, mas por excesso de carga composta de contrabando.

O mesmo fragmento citado marca novamente diferencas temporais implica-
das nos discursos: ha o tempo do testemunho, o tempo da sua publicacdo no
jornal, o tempo da sua inesperada repercussao e o tempo da publicacdo em livro
com o texto que analisamos. Os contextos temporalmente distintos, mais uma
vez, indicam o gradual reenquadramento discursivo rumo a configuracao litera-
ria, mas ainda reiterando a veracidade, embora mesclada a uma assumida par-
cialidade autoral, calcada em perspectiva divergente (por parte de Velasco) e
numa consciéncia de dentncia (por parte de Garcia Marquez).

As obras testemunhais mediadas (quando a testemunha néao redige seu pro-
prio relato, mas outra pessoa o faz a partir de seu testemunho), como Relato de
um naufrago, aplicam sobre o material bruto do testemunho todo um trabalho
ordenativo e de linguagem mais acurado que o jornalistico ou o histérico, devido
a necessaria fluidez narrativa de uma voz que, coesa e subjetivamente, deve
associar-se a um unico sujeito (BARNET, 1986). Tais caracteristicas discursivas
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conferem ao género testemunhal mais afinidades com a literatura que os dis-
cursos factuais. Se considerarmos que, segundo o exaustivo estudo de Hayden
White, ha expedientes literarios num discurso tradicionalmente factual como o
historico, uma narrativa testemunhal os apresentara em ainda maior abundan-
cia. Tendo em vista os ja referidos reenquadramentos de leitura constantes, aos
quais o texto inicial da presente obra submete o leitor, cuja cognicao encara
aberturas a exigir um trabalho colaborativo de significacdo proprio das mensa-
gens artisticas, concluiremos que Relato de um ndufrago esta mais préoximo do
discurso literario do que a principio poderiamos suspeitar. Mas ha ainda um
fator adicional para reforcar a conclusao nesse sentido.

No momento em que Garcia Marquez decide publicar o relato no formato li-
vro em 1970 - 15 anos depois do ocorrido —, assinando o texto, que originalmen-
te fora escrito na primeira pessoa e apresentado no jornal como do proprio
Velasco, surge uma ambiguidade de instancias autorais e de legitimacédo dos
discursos. Embora a sobreposicdo da autoria seja propria do romance testemu-
nho (SKLODOWSKA, 1990), a presenca do trabalho de alguém ja tdo renomado
como Garcia Marquez junto ao testemunho de Velasco tera consequéncias de
leitura e até mesmo judiciais, como se vera adiante, que em muito ultrapassam
as contradicoes proprias do género. Devido a alteracdo ocasionada pela sua
autoria no processo de percepcao do texto, o autor colombiano se vé constran-
gido a ponto de comenta-lo:

Me deprime la idea de que a los editores no les interese tanto el mérito del
texto como el nombre con que esta firmado, que muy a mi pesar es el mismo
de un escritor de moda. Por fortuna, hay libros que no son de quien los escri-
be sino de quien lo sufre, y este es uno de ellos. Los derechos de autor, en
consecuencia, seran para quien los merece: el compatriota anénimo que debio
padecer diez dias sin comer ni beber en una balsa para que este libro fuera
posible (GARCIA MARQUEZ, 1986, p. 10-11).

Ha evidentemente uma questao legal envolvida, mas ela com certeza vem a
reboque dos paradoxos naturais do testemunho, intensificados por ser o nome
do autor aqui mais agregador de sentido ao texto do que o proprio texto, por
suas virtudes, engrandecedor do nome. Como indicado no fragmento, Garcia
Marquez cedeu os direitos de publicacdo das edicdes em espanhol a Velasco.
Contudo, nao satisfeito, o marinheiro reivindicou legalmente a coautoria do tex-
to, o que lhe daria direitos mais amplos como, por exemplo, sobre as traducoes.
Em 1994, depois de 13 anos de pleito judicial, a justica colombiana negou a
Velasco qualquer direito adicional. Diante do ja entdo prémio Nobel de literatu-
ra, o marinheiro rogou perdédo a Garcia Marquez. E curioso notar que depois de
ascender, pelo historico das publicacoes (e seus processos de enquadramento
discursivo) e pela consagracao do autor, a condicao de obra literaria, o contetido
de Relato de um ndufrago tenha voltado a integrar as manchetes de jornal, a
integrar outro “acidente”, agora judicial, submetido novamente a convencao de
veracidade a partir dos fatos e da palavra do mesmo marinheiro.

CONSIDERACOES FINAIS

O rico percurso contextual de Relato de un ndufrago imprimiu-lhe riquezas
internas que exigem do leitor uma série de reflexoes desencadeadas pelo capitulo
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inicial que, a modo de prologo, o introduz nos seus muitos niveis de significacao
e nos seus constantes processos de ressignificacdo. No processo de leitura do
relato, a identificacao dos fatos histéricos pertence a um momento inicial. O mo-
mento posterior desencadeia uma percepcao do significado atrelado a forma de
ordena-los, por meio de processos de enquadramento e reenquadramento. Des-
sas articula¢oes surge uma nova dinamica de percepcao e cognicao das canoni-
cas narrativas jornalistica ou histérica. A forma de tecer a narrativa transfor-
ma-se em um significante multiplicador de significados. Nessa obra, percebemos
ainda uma confluéncia de verdades e mentiras e, neste encontro entre fatos his-
toricos comprovados e outros inventados devido as circunstancias repressivas
que contextualizavam a primeira narrativa do acidente, instaura-se uma subver-
sdo do pacto da veracidade que deveria permear a construcao das noticias e dos
registros histéricos. Quando Garcia Marquez mediatiza a experiéncia de Velasco,
da voz a outra versao dos fatos e surgem os meandros da historia, ocultos inicial-
mente. A publicacdo em livro destaca e comenta todos os contextos e discursos
implicados. As explicacoes, ao tempo que esclarecem, abrem mais possibilidades
de percepcao, uma colecao de frames a partir dos quais ler a obra.

Com base nessas ponderacoes, a pergunta que a visada analitica geralmen-
te postula permanece e revela-se ainda mais complexa: o livro Relato de um
ndufrago, assinado por Garcia Marquez, configura-se como texto literario? Esse
inevitavel questionamento surge naturalmente de uma primeira impressao de
leitura — seja analitica ou de fruicao — ao perceber-se, na trajetéria do marinhei-
ro, a construcao de uma cronologia que estabelece efeitos de suspense e como-
cao, bem como a perspicacia de um narrador que descreve psicologicamente
seus companheiros e sua experiéncia de sobrevivente, marcada por escolhas
linguisticas impactantes. O relato se assemelha em tematica e forma a uma
narrativa de aventuras, suspense e drama. Mas, se as qualidades sedutoras do
texto o aproximam da literatura, o apelo factual imprime-lhe também inegavel
atrativo. Qualquer impressao de veracidade em narrativas ficcionais constitui
tdo almejado impacto junto ao leitor que, muitas vezes, procura-se fabrica-lo
artificialmente por meio de recursos de verossimilhanca.

Para deslindar as intricadas configuracoes narrativas de tal obra, nossa ana-
lise debrucou-se sobre os elementos discursivos que orientam a percepcao e que
nessa obra oscilam entre as convencoes de veracidade e de ficcionalidade. Acom-
panhou os percursos discursivos de leitura do texto que partem do factual — cuja
verdade, a priori estabelecida, mostra-se por meio da noticia do acidente — e
gradualmente aproximam-se do ficcional em complexidade e abertura produzi-
das a posteriori pela intervencao das instancias autorais em sua relacdo com os
enquadramentos perceptivos.

Ao atingir o estatuto de obra de um grande autor literario, reveladora de
uma realidade mais do que sua mera reprodutora, Relato de um ndufrago insti-
ga duvida sobre os discursos oficiais, relativiza a verdade e provoca emocoes
diante do sofrimento humano. Os muitos aspectos literarios do texto nao anta-
gonizam, no entanto, com seus expedientes factuais, uma vez que se colam a
verdade mais do que o faz a aparente veracidade da versao oficial divulgada.
Uma inversao de parametros discursivos se faz perceber: no discurso em que a
invencao é regra, mostra-se a verdade factual; no discurso em que o factual
impera, revela-se a invencdo, a mentira. Mas nossa analise ponderou que as
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inversoes e relativizacdes discursivas do texto, mais que feitio, significam-lhe
designio. A mesma rubrica autoral que ajudou a elevar o texto a sua condicédo
literaria trouxe-o inesperadamente de volta a condicao factual, convertido em
objeto de pleito legal, transformado ele mesmo em mais um decurso nos liames
narrativos da realidade.

NARRATIVE COURSES AND DISCOURSES IN THE STORY OF A SHIPWRECKED SAILOR
BY GABRIEL GARCiA MARQUEZ

Abstract: This article focus on the study of the combination between the borders
of fictional construction and the hystorical registry in The story of a shipwrecked
sailor by Gabriel Garcia Marquez, observing a confluence of truth and untruth
discourses postulated in multiple reports which register the A.R.C. Caldas ship-
wreck. The facts that envolve the sinking, as the narration of the same fact, turn
to a trigger to reconsider discursive formulations that defines the lines between
reality and fiction, as the reader better understanding of the literature dimen-
sions in its natural hibrid composition.

Keywords: Frame. Fiction. Journalism.
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