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Resumo: No universo ficcional contemporaneo vem surgindo um enorme contin-
gente de relatos em primeira pessoa que apresentam as experiéncias de vida do
autor — resgatadas de sua memoria —, promovendo uma reflexdo quanto aos
contornos ténues entre a representacao da realidade e da ficcdo. Partindo disso,
o presente trabalho tem como principal objetivo analisar a obra Traiciones de la
memoria (2009), de Abad Faciolince, a fim de apontar uma discussao sobre a
fragilidade da memoria e a (im)possibilidade de representacdo do sujeito, partindo
do viés teorico do género autoficcdo. Para tanto, utilizaremos como principal base
tedrica Lejeune (2014), Doubrovsky (1977), Todorov (1995) e Ricoeur (2000).
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La vida no es la que uno vivié, sino la que uno
recuerda, y como la recuerda para contarla
(Gabriel Garcia Marquez)

[...] o esforco pra lembrar é a vontade de esquecer
(Rodrigo Amarante — Los Hermanos)

A ESCRITA AUTOFICCIONAL DE FACIOLINCE: UM CASO
DE TRAICOES DA MEMORIA

gimento de obras escritas a partir de fragmentos resgatados da memo-

| Tem sido cada vez mais comum na literatura contemporanea o sur-
ria do eu autor/narrador acerca de sua vida intima. Essas narrativas
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centralizadas no “eu”, que corresponde a voz que fala, sdo denominadas “escri-
tas de si” e, em suas diferentes formas de manifestacao, tém ocupado a critica
contemporanea que busca explicar as imbricacoes entre os relatos de vida e a
sua ficcionalizacéao.

Traiciones de la memoria (2009), obra do escritor colombiano Héctor Abad
Faciolince, € um exemplo de narrativa em que o autor apresenta ao leitor memo-
rias sobre seu passado, de modo a entrelacar realidade e ficcdo. Em sua obra,
Abad apresenta um relato autobiografico partindo de sua recordacdo mais dolo-
rosa: o assassinato de seu pai, Héctor Abad Gomez, ocorrido na década de 1980,
na Colémbia. Seu texto mescla autobiografia, romance e ensaio e nos traz refle-
x0es acerca da fragilidade da memoria, isto €, a impossibilidade de recuperar
fatos passados em sua totalidade com clareza e precisao.

A obra é composta por trés narrativas que consistem em trés relatos indepen-
dentes, intitulados “Un poema en el bolsillo”, “Un camino equivocado” e “Ex
futuros”. No primeiro texto, Faciolince narra, de maneira detalhada, a saga vivi-
da por ele na tentativa de descobrir a autoria de um poema encontrado no bolso
da camisa de seu pai no dia em que o assassinaram. O autor inicia uma profun-
da investigacdo em busca da autoria do poema, que acreditava pertencer ao
escritor argentino Jorge Luis Borges. Para isso, Faciolince reine uma gama de
elementos que comprovam alguns detalhes da investigacao, como fragmentos de
seu diario pessoal, fotos de objetos e pessoas que ele cita em sua obra, entre
outros documentos. Além disso, o autor introduz em seu texto personagens his-
toricos, como Jaime Correas e Jean-Dominique Rey, sempre buscando compro-
var a existéncia deles em sua vida por meio de alguma foto ou carta, na tentati-
va de trazer mais autenticidade a sua obra.

No segundo texto, o autor narra suas aventuras acerca do periodo em que
esteve em situacao de exilio na Italia e a relacao adultera que mantinha com
uma aluna. Ja na terceira narrativa, Faciolince escreve sobre a arte da escrita,
discutindo a possibilidade de ser outros na literatura. Ele afirma que escreve-
mos e lemos para viver outras vidas e que a literatura possibilita que o autor
coloque em seus personagens todos os seus temores, todas as qualidades que
deseja ter, porém nao possui, ou seja, permite que ele seja o que nao é, mas o
que poderia ser.

Todos os trés relatos, apesar de independentes, sdo produtos de uma reme-
moracao do protagonista, que tenta recuperar o passado por meio da memoria e
relata-lo. Faciolince, no prélogo de sua obra, deixa claro que nao esta totalmen-
te seguro sobre a veracidade dos fatos recuperados por sua memoria, colocando
a conviccao daquilo que é narrado em constante suspeita:

Quando alguém sofre de forma tao peculiar com a brutalidade que é a ma me-
moria, o passado tem uma consisténcia quase tao irreal como o futuro. [...] nun-
ca estou totalmente seguro se estou rememorando ou inventando (FACIOLINCE,
2009, p. 11, traducao nossal).

A partir desse prologo, percebemos que Faciolince compreende a fragilidade
de sua memoria e, por ter essa consciéncia, alerta seu leitor acerca da inconsis-

1 No original: “Cuando uno sufre de esa forma tan peculiar de la brutalidade que es la mala memoria, el pasado tiene una con-
sistencia casi tan irreal como el futuro. [...] nunca estoy totalmente seguro de si estoy rememorando o inventando” (FACIOLINCE,
2009, p. 11).
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téncia dos fatos narrados, apontando, assim, para uma narrativa que mescla
realidade e ficcdo, memoria e esquecimento, lembranca e imaginacao.

Partindo disso, percebemos que a voz autoral se apresenta como ambigua,
levando-nos a acreditar que a obra nao se trata de um relato autobiografico, mas
sim de uma autoficcdo, variante pés-moderna da autobiografia. Para melhor
compreendermos como a escrita autoficcional de Faciolince € construida, temos
que percorrer os estudos sobre autobiografia, autoficcdo e memoria, de modo a
estabelecer uma discussdo e uma relacao entre esses conceitos.

Segundo Lejeune (2014, p. 16), em seu texto O pacto autobiogrdfico (1975), a
autobiografia corresponde a uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual,
em particular a histéria de sua personalidade”. Para o autor, para que haja uma
autobiografia, faz-se necessario que haja uma relacao de identidade entre autor,
narrador e personagem, assim, a ideia central de Lejeune (2014, p. 30) é que a
autobiografia se define pela existéncia de um pacto autobiografico, que consiste
na “afirmacao, no texto, dessa identidade, remetendo, em ultima instancia, ao
nome do autor, escrito na capa do livro”, ou seja, a identificacdo do nome escri-
to no livro apontaria para o fato de que autor, narrador e personagem seriam um
s0, assim, o individuo que narra € simultaneamente o biégrafo e o biografado.

Para Lejeune (2014), em uma autobiografia deve haver, portanto, um princi-
pio de identidade e um pacto de referencialidade. O autor deve firmar um “pacto
de verdade” com seu leitor, o qual passa a esperar que os fatos narrados pelo
autor autobiografo tenham extrema veracidade (embora essa questao de verdade
tenha sido muito problematizada). Segundo o teorico, as biografias e autobiogra-
fias sao textos referenciais e, assim como os discursos cientificos ou historicos,
sao passiveis de verificacdo, fazendo-se necessario um comprometimento do au-
tor em narrar fatos veridicos ao seu leitor. Desse modo, a férmula para essa
producédo passa a ser, entdo, “juro dizer a verdade, somente a verdade, nada
mais que a verdade” (LEJEUNE, 2014, p. 43).

Em O pacto autobiogrdfico, o autor elabora um quadro classificatério a fim
de distinguir a autobiografia de outros géneros, tendo como base dois critérios:
relacdo entre o nome do personagem e o nome do autor e natureza do pacto
firmado pelo autor. Nesse quadro, Lejeune deixa duas casas “cegas”, uma vez
que, para o tedrico, ndo havia exemplos de obras nas quais o nome do autor
e do protagonista coincidissem. Ele, entdo, se questiona: “O heréi de um ro-
mance declarado como tal poderia ter o mesmo nome que o autor?” (LEJEUNE,
2014, p. 37).

Partindo dessa indagacao de Lejeune, Serge Doubrovsky decide preencher a
casa vazia e cria o termo autoficcdo, neologismo utilizado na tentativa de defi-
nir seu novo romance, intitulado Fils (1977), no qual ele escreve sobre si pro-
prio, fazendo coincidir o nome do personagem com o nome do autor. Assim,
Doubrovsky qualifica sua obra como uma autoficcao:

Autobiografia? Nao, esse é um privilégio reservado aos importantes deste mun-
do, ao fim de suas vidas, e em belo estilo. Fic¢cao de acontecimentos e fatos es-
tritamente reais; se se quiser, autoficcao, por ter confiado a linguagem de uma
aventura a aventura da linguagem, fora da sabedoria e fora da sintaxe do ro-
mance, tradicional ou novo (DOUBROVSKY, 1977, p. 10 apud FIGUEIREDO,
2007, p. 56).
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Este trecho, localizado na quarta capa da primeira edicdo de Fils, € o mais
utilizado para definir a autoficcao, uma vez que consiste na primeira definicao
do termo. Nele, Doubrovsky diferencia sua obra de uma autobiografia ao afirmar
que as autobiografias sdo reservadas “aos importantes deste mundo”, aos dig-
nos de que suas historias sejam contadas para o mundo. Para ele, sua narrativa
é uma autoficcao, uma ficcionalizacdo de fatos e acontecimentos reais. Assim,
nesse género ha uma mescla de realidade e ficcao; nele o autor pode falar sobre
si, adicionando elementos (talvez) mais interessantes e ficcionais a sua narrati-
va, colocando, assim, o texto literario em primeiro plano.

Ao discutir as teorias de Doubrovsky, Martins (2014, p. 30) afirma que a au-
toficcao parte das experiéncias de vida do autor, no entanto,

[...] ao narrda-las, o autor ja néo tem mais o dominio da escrita, nem daquilo que
é falso ou verdadeiro, o que é realidade e o que é ficcao, o que foi inventado,
imaginado e o que foi esquecido.

Com isso, temos uma mescla entre fatos veridicos e ficcionais e, consequen-
temente, uma contaminacao da autobiografia pela ficcao e da ficcao pela auto-
biografia (SANTIAGO, 2008), tornando este um género hibrido, no qual o autor
se ficcionaliza, se reinventa, encena um “eu”, joga com o real e o imaginario,
entrelacando os géneros referencial e ficcional.

Em vez do pacto autobiografico, o pacto realizado na autoficcao é o pacto
oximorico?, que se caracteriza por ser contraditorio e ambiguo, “pois rompe com
o principio de veracidade (pacto autobiografico) sem aderir integralmente ao
principio de invencao (pacto romanesco/ficcional)” (MARTINS, 2015, p. 46). Ou
seja, a autoficcdo ndo apresenta um compromisso total com a autobiografia,
tampouco com a fic¢ao.

Com base nessas discussoes, percebemos que a autoficcao se contrapde a
autobiografia em diversos aspectos, como atestam muitos teoricos, dentre eles
Figueiredo (2013, p. 61), a qual afirma que

[...] a autoficcao seria um romance autobiogrdfico pés-moderno com formatos
inovadores: sao narrativas descentralizadas, fragmentadas, com sujeitos instd-
veis que dizem “eu” sem que se saiba exatamente a qual instancia enunciativa
ele corresponde.

Assim, no texto autobiografico, como vimos em Lejeune (2014), o autor tem o
comprometimento com o leitor de lhe narrar fatos sobre si que ocorreram na
realidade desde sua origem, diferentemente da obra autoficcional, na qual te-
mos a mescla de elementos reais e ficticios imbricados a fim de confundir, deli-
beradamente, o leitor, que acaba transitando entre duas dimensoes: real e fic-
cional, sem ter conhecimento do que é factual ou nao.

Em Traiciones de la memoria podemos perceber que muitos dos fatos conta-
dos por Faciolince coincidem com os acontecimentos de sua vida real. O autor
de fato viveu por um periodo na Italia; seu pai, o médico Héctor Abad Goémez,
realmente foi assassinado por paramilitares no fim dos anos 1980 e o livro El
olvido que seremos (2006), no qual Faciolince elabora um relato sobre seu pai e
as circunstancias de seu assassinato, foi deveras escrito e publicado, como

2 Termo utilizado por Héléne Jaccomard em Lecteur et lecture dans I'autobiographie francaise contemporaine: Violette Leduc,
Francoise d’Eaubonne, Serge Doubrovsky, Marguerite Yourcenar (1993).
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mencionado na obra. Entretanto, em meio a esses fatos auténticos, o autor adi-
ciona outros que o leitor ndo tem como identificar se sado veridicos. Além disso,
ao se questionar sobre a qualidade de suas recordacoes, Faciolince provoca
duvidas no leitor em relacédo a fidedignidade dos relatos e isso ocorre devido ao
fato de a memoria nunca ser absoluta.

A memoria, tema que tem sido bastante discutido ao longo do tempo, da mi-
tologia (Mnemosyne) a ciéncia (psicologia), tem mostrado sua importancia e
complexidade, sendo seu conceito, tomando as palavras de Le Goff (2013), cru-
cial. A memoria, de forma bem geral, possibilita o resgate de fatos ocorridos em
um tempo passado, isto €, um retorno do vivido. No entanto, como afirma Pollak
(1992), ela nunca ¢é total, mas, sim, seletiva, portanto nem tudo ficara gravado e
registrado em nossa memoria, pois ela é fragil, falha e inconsistente.

De fato, nés esquecemos a maioria das informacoes que adquirimos e isso
ocorre devido ao fato de a memoria estar estritamente relacionada ao esque-
cimento. De acordo com Todorov, memoria e esquecimento ndo se opdoem em
absoluto, pelo contrario, a memoria € uma interacao entre ambos, isto &€, esque-
cimento e memoria sdo faculdades complementares das quais necessitamos.

O restabelecimento integral do passado é algo certamente impossivel (mas que
Borges imaginou em sua histéria de Funes, o memorioso) e, por outra parte,
espantoso; a memoria, como tal, é forcosamente uma selecao: alguns rasgos do
acontecimento serao conservados, outros imediata ou progressivamente margi-
nados, e logo esquecidos. Por isso resulta profundamente desconcertante quan-
do se ouve chamar “memdria” a capacidade que tém os computadores para
conservar a informagao: a esta ultima operacao falta um rasgo constitutivo da
memoria, isto é, a selecao (TODOROV, 2000, p. 16, traducao nossa?®).

Baseados nisso, percebemos que € impossivel uma reconstituicao fiel do pas-
sado, posto que para isso dependemos da memoria, que por sua vez € seletiva e
“o papel do corpo ndo é armazenar as lembrancas, mas simplesmente escolher”
(BERGSON, 1999, p. 210). Jorge Luis Borges, com seu conto Funes, el memorioso*
(1944), demonstrou quao importante é essa selecdo ao especular como seria uma
memoria absoluta. Com a leitura do conto borgeano, percebemos que Borges
compreendia que o esquecimento é uma dadiva. Para ele, assim como para
Todorov (2000), a recuperacao do passado € indispensavel, no entanto isso nao
significa que o passado deve reger o presente. E necessario esquecer. Esquecer
€ um direito.

Por ser a memoria fragil, seletiva e inconsistente, tudo aquilo que é relatado
por meio da rememoracdo ndo correspondera a um discurso totalmente fiel
a realidade, sendo, portanto, impossivel para qualquer individuo recapitular
e descrever um episodio experienciado com total veracidade. Como afirma o

3 No original: “El restablecimiento integral del pasado es algo por supuesto imposible (pero que Borges imagind en su historia de
Funes el memorioso) y, por otra parte, espantoso; la memoria, como tal, es forzosamente una seleccién: algunos rasgos del
suceso seran conservados, otros inmediata o progresivamente marginados, y luego olvidados. Por ello resulta profundamente
desconcertante cuando se oye llamar ‘memoria’ a la capacidad que tienen los ordenadores para conservar la informacion: a esta
ultima operacion le falta un rasgo constitutivo de la memoria, esto es, la seleccion” (TODOROV, 2000, p. 16).

4 O conto borgeano narra a histdria de Ireneo Funes, um jovem de 19 anos que, ap6s cair de um redomao, fica paraplégico e
adquire uma memdria prodigiosa, passando a rememorar o passado constantemente. O personagem adquiriu a capacidade de
tudo lembrar-se ou nada esquecer-se e, com isso, passou a viver apenas de suas memorias, sendo privado da capacidade de
pensar. Sua memdoria somente registrava tudo o que lhe ocorria, sem dar espaco a um real raciocinio dessas recordagdes arma-
zenadas, uma vez que “pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abstrair” (BORGES, 1974, p. 490, tradugdo nossa).
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proprio Faciolince (2009, p. 15, traducédo nossa®): “Se a vida € o original, a re-
cordacao € uma copia do original e a anotacdao uma copia da recordagao”, nao
sendo, entao, possivel reproduzir a vida original em um texto memorialistico
com total fidedignidade.

Em Traiciones de la memoria, ha varios momentos em que o autor reconhece
que tem dificuldade de rememorar determinado acontecimento, colocando seu
discurso em xeque, de modo a enfraquecer a conviccdo daquilo que é narrado.
O titulo da obra € o primeiro indicio de que pode haver certa inconsisténcia nos
relatos apresentados pelo eu/narrador, por “traicdo” nos lembrar quebra de fi-
delidade, falsidade, engano. Ao longo da obra, como dito, o autor constroi um
discurso pautado em recordacbes imprecisas e muitas vezes, por ndo conseguir
se recordar de algo, recorre ao seu diario intimo, inserindo partes desses escri-
tos em sua obra, como € o caso do episodio do assassinato de seu pai:

Anotei em meu didario, embora nunca tenha pensado que fosse esquecer, que
havia encontrado um poema no bolso de meu pai morto. Desse momento eu néo
recordo. Mas ainda que ndo o recorde, tenho a prova, tenho vdrias provas, de
que isso sucedeu em minha vida, embora esse instante, agora, esteja desterra-
do de minha memoria. Como eu nao recordo bem o que passou ao cair da tarde
de 25 de agosto de 1987, como a recordacao é confusa e esta salpicada de
gritos e de lagrimas, vou copiar uma anotacéo do meu diario [...] (FACIOLINCE,
2009, p. 17, traducao nossa®).

A partir desse fragmento, podemos perceber que é dificil para Faciolince re-
tomar esse acontecimento em sua memoria, uma vez que consiste em um fato
doloroso que se constréi de forma confusa em sua mente. A necessidade que o
autor sentiu em resgatar essa memoria escrita e apresenta-la ao leitor nos indi-
ca (como o proprio autor deixa claro) que sua memoria é falha, portanto nao
pode ser totalmente confiavel.

Na emocao de narrar acontecimentos tao intimos e dolorosos, Faciolince
(2009, p. 11, traducao nossa’), além de chamar a atencédo para o assassinato de
seu pai e o poema encontrado em seu bolso, também nos mostra a dificuldade
de recordar e contar sua historia: “nunca estou totalmente seguro se estou re-
memorando ou inventando”. Em diversos momentos o autor debate acerca do
tema da memoria, atestando sua vulnerabilidade — “Assim é a memoria, sobre-
poe no mesmo espaco recordacdes de tempos distintos” (FACIOLINCE, 2009,
p. 165, traducao nossa®) —, além de afirmar que tudo aquilo que é escrito a par-
tir da rememoracao nao tem como ser, em sua totalidade, veridico:

Como dizia o préprio Borges, e é, suponho, um comportamento neurolégico
da meméria, lembramos as coisas nao tal como ocorreram, mas sim tal qual as

5 No original: “Si la vida es el original, el recuerdo es una copia del original y el apunte una copia del recuerdo” (FACIOLINCE,
2009, p. 15).

6 No original: “Apunté en mi diario, aunque nunca pensé que lo fuera a olvidar, que habia encontrado un poema en el bolsillo
de mi padre muerto. Ese momento ya no lo recuerdo. Pero aunque no lo recuerde, tengo la prueba, tengo varias pruebas, de
que eso sucedid en mi vida, asi ese instante, ahora, esté desterrado de mi memoria. Como yo no recuerdo bien lo que pasé al
caer la tarde del 25 de agosto de 1987, como el recuerdo es confuso y estd salpicado de gritos y de ldgrimas, voy a copiar un
apunte de mi diario..." (FACIOLINCE, 2009, p. 17).

7 No original: “nunca estoy totalmente sequro de si estoy rememorando o inventando” (FACIOLINCE, 2009, p. 11).
8 No original: “Asi es la memoria, superpone en el mismo espacio recuerdos de tempos distintos” (FACIOLINCE, 2009, p. 165).
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relatamos em nossa ultima recordacao, em nossa tltima maneira de conta-las.
O relato substitui a memoéria e se converte em uma forma de esquecimento
(FACIOLINCE, 2009, p. 149, traduc¢ao nossa®).

Com isso, percebemos que, para Borges, assim como para Faciolince, a re-
cordacao do passado nao é uma representacao fiel e completa do vivido, uma vez
que a cada recordacao e relato dessa recordacao fatos serdo acrescidos, retira-
dos, imaginados, de modo a deformar e reformar cada relato. Assim, vemos que
a memoria ndo pode ser extraida de forma pura, clara, consistente, pois ela € um
processo continuo, como afirma Ricoeur (2007), composto por uma coeréncia
entre o modo de narrar e a articulacdo rememorativa.

Dessa forma, o individuo ndo somente recorda, mas também imagina fanta-
sia, inventa o passado, posto que € impossivel relatar todas as palavras, reacoes,
sentimentos acerca de um fato transcorrido. Assim, a impossibilidade de recu-
perar um acontecimento em sua totalidade obriga a memoria a criar algo a mais.
“As vivéncias se esquecem, as coisas se perdem” (FACIOLINCE, 2009, p. 66,
traducao nossa'?), fazendo-se necessario preencher as lacunas do esquecimento
com imaginacao.

Tomando essa discussao acerca da fragilidade e inconsisténcia da memoria,
nota-se que, por consistir em um texto memorialistico, Traiciones de la memoria
nao possui total veracidade, portanto, apesar de o autor afirmar que “¢ uma
historia real, mas tem tantas simetrias que parece inventada” (FACIOLINCE,
2009, p. 15, traducao nossa'l), essa obra nao se trata de uma autobiografia,
pois, aparentemente, Faciolince adiciona elementos de seu imaginario, mesclan-
do, assim, realidade e ficcao. Com isso, descartamos a possibilidade da existéncia
de um pacto autobiografico, aquele proposto por Lejeune, pois, apesar de haver
uma identidade entre autor, narrador e personagem principal, ndo ha um pacto
de verdade sendo estabelecido entre Faciolince e seus leitores. Em Traiciones de
la memoria, temos um pacto oximorico, isto €, um pacto contraditorio e ambi-
guo, que resultara em uma confusido na cabeca do leitor, o qual oscilara entre
dois mundos: ora lera o texto como real, ora como ficticio.

Faciolince, entdo, se ficcionaliza, se transforma em um personagem de sua
propria obra, ou seja, ele dissolve as fronteiras entre o real e o ficticio e constroi
uma representacdo de si mesmo, tentando transparecer ao leitor que todos
aqueles fatos vividos por ele sao reais, apesar de deixar claro que sua memoria
pode confundir tanto a ele quanto aos seus leitores. Desse modo, apesar de ter
como ponto de partida suas proprias experiéncias de vida, o autor decide con-
ta-las adicionando elementos memorialisticos e preenchendo as lacunas do es-
quecimento com ficcao.

Dessa forma, podemos definir essa obra como uma autoficcao, uma vez que,
segundo Doubrovsky (1977), a autoficcao é como

[...] uma variante pés-moderna da autobiografia na medida em que ela nao
acredita mais numa verdade literal, numa referéncia indubitavel, num discurso
histérico coerente e se sabe reconstrucao arbitraria e literaria de fragmentos
esparsos de memoria (apud FIGUEIREDO, 2007, p. 57).

9 No original: “Como decia el mismo Borges, y es un hecho supongo que neuroldgico de la memoria, recordamos las cosas no
tal como ocurrieron, sino tal como las relatamos en nuestro ultimo recuerdo, en nuestra Ultima manera de contarlas. El relato
sustituye a la memoria y se convierte en una forma de olvido” (FACIOLINCE, 2009, p. 149).

10 No original: “Las vivencias se olvidan, las cosas se pierden” (FACIOLINCE, 2009, p. 66).
11 No original: “es una historia real, pero tiene tantas simetrias que parece inventada” (FACIOLINCE, 2009, p. 15).
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Assim, nesta obra, o narrador abertamente apresenta tracos biograficos do
autor Abad Faciolince, mas, eventualmente, deixa marcas no texto que proble-
matizam a veracidade dos fatos ao afirmar que sua memoria pode engana-lo.

Ao escrever sobre si, Faciolince tem a liberdade de criar um personagem com
caracteristicas que ele poderia ter, narrar acdes que ele poderia ter feito e criar
cenas que poderiam ter ocorrido. Dessa forma, o autor, em sua obra, expde seu
ponto de vista sobre “ser outros” dentro do mundo ficticio: “Escrever € desperso-
nalizar-se, deixar de ser o que somos e passar a ser o que poderiamos ser, o que
quase fomos, ou o que poderiamos ter sido” (FACIOLINCE, 2009, p. 245, tradu-
cao nossal'?).

Abad Faciolince, em uma passagem do terceiro relato, deixa claro seu encan-
tamento em relacao ao poder que a literatura lhe concede em “ser outros”, em
poder colocar todos os seus temores em seu texto, sem deixar claro o que é real
ou nao:

Muitas vezes, talvez sempre, para um escritor é muito mais desejavel ser outros
que ser ele mesmo. Isso é o que eu gosto neste trabalho: que nos personagens
podemos colocar todos 0s nossos temores e ninguém pode ter certeza de que
sao nossos. E delicioso poder transportar a uma mdscara toda a nossa ira,
nossa inveja, nossa covardia, nossa sede de vinganca, mas também, talvez,
toda a bondade, toda a forca e toda a valentia que nao temos (FACIOLINCE,
2009, p. 246, traducao nossa'®).

Essa é uma das caracteristicas do género autoficcional, que “oferece ao escri-
tor a oportunidade de experimentar a partir de sua vida e de sua ficcionalizacéo,
de ser ao mesmo tempo ele mesmo e um outro” (HUBIER, 2003, p. 125 apud
MARTINS, 2013, p. 134). Assim, o autor tem a possibilidade de criar um “eu”
com caracteristicas que ele deseja ter, revelar os segredos de um “eu” que s6
existe em sua imaginacdo, aquele “eu” que poderia ter sido, mas nao foi, e que
agora é criado dentro da literatura:

Neste exercicio podemos ver um eu parecido ao eu que somos, mas com mudan-
cas nas decisoées e nas circunstancias, as quais, em maior medida, produziriam
uma radical ou leve transformacéao do que somos (FACIOLINCE, 2009, p. 251,
traducao nossa'?).

Neste trecho, temos indicios de que Faciolince pode estar se referindo ao “eu”
descrito por ele durante sua triade de relatos. Ao discutir sobre o exercicio de
escrever e depositar em seus personagens caracteristicas de alguém que ele po-
deria ter sido, Faciolince mostra ao leitor que pode ter feito isso em sua obra,
pode ter mesclado caracteristicas suas com caracteristicas de um outro e narrar
fatos que poderiam ter acontecido se ele tivesse tomado decisdes distintas. As-
sim, como bem afirma Robin (1997, p. 26 apud FIGUEIREDO, 2010, p. 93), a
autoficcao possibilita:

12 No original: “Escribir es despersonalizarse, dejar de ser lo que somos y pasar a ser lo que podriamos ser, lo que casi fuimos, o lo
que podriamos haber sido” (FACIOLINCE, 2009, p. 245).

13 No original: “Muchas veces, quiza siempre, para un escritor es mucho mds deseable ser otros que ser él mismo. Eso es lo que me
gusta de este trabajo: que en los personajes podemos poner todos nuestros temores y nadie puede estar sequro de que son
nuestros. Es delicioso poder trasladarle a una méscara toda nuestra ira, nuestra envidia, nuestra cobardia, nuestra sed de ven-
ganza, pero también, quizé, toda la bondad, toda la fuerza y toda la valentia que no tenemos” (FACIOLINCE, 2009, p. 246).

14 No original: “En este ejercicio podemos ver un yo parecido al yo que somos, pero con cambios en las decisiones y en las circuns-
tancias, las cuales, en mayor medida, producirian una radical o leve transformacion de lo que somos” (FACIOLINCE, 2009, p. 251).
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Representar todos os outros seres que estdo em mim, me transformar em outro,
dar livre curso a todo processo de virar outro, virar seu préprio ser de ficcao ou,
mais exatamente, esforcar-se para experimentar no texto a ficcao da identida-
de; tantas tentacées fortes, quase a nosso alcance e que saem atualmente do
dominio da ficcao.

Dessa forma, em Traiciones de la memoria, Faciolince (2009, p. 259, traducao
nossa'®) utiliza esta estratégia de escrita, que parte da autoficcao, ao se conver-
ter em um outro feito de imaginacao, representando novos seres que habitam
dentro de si. Além disso, o autor ndo hesita em demonstrar seu desejo em ter
sido outros:

[...] vejo passar os restos dos eus que eu poderia ter sido, uns eus que eram tao
reais e tao provaveis como o eu que sou. Sou este, mas tenho a_firme convicgéo
de que poderia ter sido outro, outros.

Dessa forma, ao afirmar que prefere “ser outros”, Faciolince demonstra ser
como “um novo Narciso apaixonado por aquilo que ele ndao sabe que (nao) é&”
(SILVA; DOMINGOS, 2015, p. 14), caracteristica propria de autores que optam
por se ficcionalizar em suas narrativas. Ele também poe em duvida tudo o que
foi narrado sobre si até entdo, transformando-se em alguém que “narra a si mes-
mo para, em seguida, negar-se” (SILVA; DOMINGOS, 2015, p. 14), levando o
leitor a suspeitar, mais uma vez, da veracidade dos fatos apresentados por ele,
abrindo margem para o leitor interpretar sua obra ndo como uma autobiografia,
mas, sim, como um texto ficticio. Assim, ficamos com a indagacao de Alberca:

Poderia ser a autoficcao o reconhecimento explicito de que quando se narra a
propria vida é impossivel nao fazer “ficcGo” e impossivel néao mesclar o recorda-
do com o inventado, o sonhado com o desejado e este com o real? (ALBERCA,
2005-2006, p. 16, traducao nossa').

CONSIDERACOES FINAIS

Com base em todas essas discussoes, podemos perceber que é impossivel
narrar o vivido com total fidedignidade, uma vez que para isso dependemos de
nossa memoria, a qual, como vimos, deixa escapar muitos detalhes, tornando
impossivel uma reproducao fiel do passado, ou seja, uma representacao total do
sujeito. Observamos que Héctor Abad Faciolince vale-se de sua memoria (fragil)
para construir sua narrativa e compode diferentes tessituras que nos permitem
interpreta-la como uma obra autoficcional, de modo a hibridizar as fronteiras
entre o factual e o ficticio. O autor joga o jogo autoficcional, colocando em cena
sua subjetividade, rastros de sua personalidade e dos “eus” que o constituem,
sem que se saiba qual “eu” é o verdadeiro.

Por meio do uso da linguagem, Faciolince, ao escrever sobre si sem assumir
compromisso com real ou ficcional, promove uma reflexdo sobre as nocoes de

15 No original: “veo pasar los despojos de los yos que pude haber sido, unos yos que era tan reales y tan probables como el yo que
soy. Soy este, pero tengo la firme conviccion de que pude haber sido otro, otros” (FACIOLINCE, 2009, p. 259).

16 No original: “;Podria ser la autoficcion el reconocimiento explicito de que cuando se narra la vida propia es imposible no
hacer ‘ficcion’ e imposible no mezclar lo recordado con lo inventado, lo sofiado con lo deseado y esto con lo real?" (ALBERCA,
2005-2006, p. 16).
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verdade e realidade. Assim, percebemos que a autoficcao surge ndo para mos-
trar uma verdade absoluta, mas, sim, para questionar e problematizar a pos-
sibilidade de se descrever a vida de maneira factual e absoluta, como ocorre (ou
deve ocorrer) nas autobiografias. Ela vem para acentuar a ambivaléncia do su-
jeito e mostrar que nao é possivel unir vida e obra sem alterar, nem que seja
minimamente, os fatos. Como afirma Martins (2013), com o surgimento da au-
toficcao, nao se acredita mais na possibilidade de uma biografia/autobiografia
que una vida e obra, apresentando um sujeito absoluto, proprietario de sua vida,
de suas decisoes e de sua escrita, mas, sim, na ambivaléncia do sujeito e na
mobilidade do vivido.

BETWEEN REMEMBERING AND FORGETTING: MEMORY AND FICTION IN THE WORK OF
HEcTOR ABAD FACIOLINCE

Abstract: In the contemporary fictional universe, an enormous contingent of
first-person stories has emerged, presenting the author’s life experiences —
recovered from his memory — and promoting a reflection on the tenuous con-
tours between the representation of reality and fiction. From this, the main
objective of this study is to analyze the work Traiciones de la memoria (2009),
by Abad Faciolince, in order to point out a discussion about the fragility of
memory and the (im)possibility of representation of the subject, starting from
the theoretical bias of the autofiction genre. To do so, we will use Lejeune
(2014), Doubrovsky (1977), Todorov (1995) and Ricoeur (2000) as the main
theoretical basis.

Keywords: Memory. Fiction. Autofiction.
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