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Resumo: O objetivo do artigo € discutir o modo de configuracao social do espaco
interno da casa nas cronicas “Esboco de uma casa” e “Vende a casa”, de Carlos
Drummond de Andrade. Para tanto, partimos do pressuposto de que tal confi-
guracao projeta-se através da interseccao entre a expressao discursiva da expe-
riéncia, habilidade e intimidade do cronista com o lugar em que habita e as
impressoes visuais e sensoriais do leitor com respeito a representacao da habi-
tacao. Nesse sentido, a apreenséo do leitor da representacdo do espaco interno
da casa em ambas as cronicas seria a imagem sintese da experiéncia de habi-
tacao relatada pelo cronista e a recepcao de tal relato, demonstrando, assim,
certa passividade interpretativa do leitor, associada a sua habilidade espacial e
de representacao do espaco ficcional.
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INTRODUCAO

do discurso de quem nele habitou, e tal discurso expressa tanto a
habilidade quanto a intimidade espacial do habitante. A partir desse
pressuposto inicial, podemos afirmar que a apreensao e a compreensao pelo
leitor da imagem e do sentido do espaco condicionam-se, estritamente, a ex-
pressao da habilidade e da intimidade das figuras ficcionais que habitam o
espaco ficcional.
O contato do leitor com o espaco ficcional configura-se por meio do discurso
ficcional, e tal discurso reflete a experiéncia de habitacdo das figuras ficcionais.
Desse modo, o leitor, no instante em que apreende a imagem do lugar habitavel

[ ] A projecao do leitor no espaco representado apenas se realiza por meio

*  Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), Rondonépolis, MT, Brasil. E-mail: danmento@gmail.com



DANILO DE OLIVEIRA NASCIMENTO

LITERATURA

e habitado, também é estimulado a experimentar a experiéncia de habitacao e
(re)experimentar a habitacao.

A expressao discursiva da habilidade e da intimidade espacial do escritor, do
narrador e/ou dos personagens, ao codificar um tipo especifico de imagem es-
pacial, torna habil o leitor a decodificacdo dessa imagem espacial, tanto com
respeito ao espaco representado propriamente dito quanto com respeito ao modo
dessa representacao.

A habilidade com espaco ficcional representado apoia-se, por um lado, na
habilidade do leitor com o seu espaco referencial, por outro, restringe-se ao modo
de representacao espacial determinado de quem o faz. Nesse sentido, ainda que
o leitor seja habil no reconhecimento de imagens espaciais que remetam ao es-
paco referencial, no ato da apreensdo do modo de representacdo espacial, ele é
habilitado a apreender o espaco representado para determinados fins ficcionais.

A habilitacao para a leitura do espaco ficcional reflete o conflito entre se dis-
tanciar e se aproximar do espaco referencial, mas também se funda na rejeicao
ou reiteracao da habilidade e intimidade com o espaco em que decorre a leitura.
Tal conflito esclarece que a imagem ulterior do espaco ficcional nada mais € do
que uma interseccao entre o espaco que projetamos no texto e aquele que é pro-
jetado a partir do texto.

A ARQUITETURA DOS SENTIMENTOS E A APREENSAO DA IMAGEM DA CASA

As cronicas “Esboco de uma casa” e “Vende a casa” publicadas, respectiva-
mente, em Confissées de Minas (1944) e Cadeira de balanco (1966) representam
a casa a partir da evocacao das experiéncias domeésticas e familiares do cronista
que provoca certas reacoes sensoriais e sentimentais no leitor no instante da
apreensao dessa representacao. Nesse contexto, as casas, geometrais, aparecem,
basicamente, a partir de dois angulos de percepcao que permitem reconhecé-las
em varias aparicoes.

A expressao das sensacoes e dos sentimentos do cronista sobre a casa e a
percepcao dos leitores sobre tais sensacoes e sentimentos, por um lado, demons-
tram que a visualizacdo da imagem da casa trata-se, na verdade, da apreensao
das “sensacoes pontuais que fazem parte dela” ( MERLEAU-PONTY, 2015, p. 36),
por outro lado, sugerem vinculo estabelecido entre quem mostra a casa e para
quem ela é mostrada. Assim, o surgimento repentino da intimidade entre cronis-
ta e leitor, por intermédio da representacao do espaco de experiéncias domés-
ticas e familiares, reforca a imagem da casa como “uma das maiores (forcas)
de integracdo para os pensamentos, as lembrancas e os sonhos dos homens”
(BACHELARD, 2008, p. 26).

A intimidade do cronista nas/com as casas traduz as suas experiéncias es-
senciais e imediatas com os locais de habitacdo. Tal afirmacdo esclarece que a
intimidade e a experiéncia espaciais do leitor com as casas representadas sao
perpassadas e enviesadas pelas representacoes das vivéncias domésticas e fa-
miliares do cronista. Nesse sentido, a intimidade e a experiéncia do cronista e do
leitor traduzem niveis distintos, mas complementares, de habilidades espaciais:
uma, a do cronista ao representar o espaco; e outra, a do leitor que projeta seu
espaco real no espaco ficcional para melhor compreendé-lo (BUTOR, 1974).

Enquanto as habilidades espaciais do cronista afirmam um modelo arquite-
tonico de espaco domeéstico e familiar, as habilidades espaciais do leitor lhe
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permitem apreender e reorganizar significativamente tal modelo, e, ainda que as
habilidades parecam similares, pois ambas rementem aquela visdo convencio-
nal de casa, elas, de fato, refletem campos visuais distintos que intercruzam
nocoes contraditérias do objeto, a casa (MERLEAU-PONTY, 2015), visando a sig-
nificacao espacial representada.

O campo de visao, sendo capaz de definir o mundo percebido por meio do
“aqui” da criacdo e da percepcao dessa criacdo, assim como pela lingua (ZORAN,
2016), nos permite afirmar que o campo visual do cronista revela seu modo de
apresentacado do interior da casa como traducao de sua postura evasiva, en-
quanto o campo visual do leitor revela um modo de leitura das cronicas que
traduz sua postura invasiva.

A projecao da imagem das casas decorre tanto desse ritmo evasivo e invasivo
quanto da percepcao da presenca e da auséncia corporea do cronista nos espa-
cos que sao projetados, pois, se o corpo é o “veiculo do ser no mundo” (MERLEAU-
-PONTY, 2015, p. 122), a partir do qual o individuo junta-se a um meio definido,
confunde-se com certos projetos e empenha-se continuamente neles. No entan-
to, ainda que percebamos a projecdo das casas por meio da relacdo estrita entre
corpo e experiéncia espacial, tal percepcdo decorre de uma espécie de filtro me-
tonimico, uma vez que apreendemos a imagem dos espacos representados atra-
vés do olho e da voz do cronista.

Segundo Merleau-Ponty (2015), a visdo e o movimento sao maneiras especi-
ficas de nos relacionarmos com o objeto, assim, a apreensao visual da imagem
interior das residéncias produz o efeito ilusério de adentramento desse espaco e
apenas por meio desse adentramento é que os leitores passam a ouvir a voz do
cronista que, por sua vez, reverbera o efeito ilusoério de adentramento. De outro
modo, a experiéncia de ver e ouvir sdo interseccionadas, ou seja, apenas ouvi-
mos a voz do cronista quando passamos a observar o interior das residéncias
através do olho do cronista e quando passamos a nos movimentarmos no inte-
rior das casas. Portanto, se o olho do cronista conforma a representacao do es-
paco a certa perspectiva visual, sua voz, como “energia sonora” e “veiculo de
ideias” (ROUBINE, 1998, p. 180), conota tal representacado de determinado sig-
nificado; e, se a visdo € o grau maximo de distanciamento, a audicdo é “um vei-
culo de ilusdo ainda mais sensivel do que a visao” (ROUBINE, 1998, p. 145), o
que nos permite afirmar a onipresenca da voz do cronista em toda a extensao
interior das casas.

A percepcao da voz onipresente do cronista também é a percepcao do tipo de
enunciacdo que projeta o modelo espacial. Em “Esboco de uma casa”, a enun-
ciacao é prospectiva, pois o cronista, ao expressar seu descontentamento com o
espaco em que habita, elenca uma série de elementos e aspectos que caracteri-
zariam o apartamento como lar. Por sua vez, em “Vende a casa”, o cronista de-
senvolve a enunciacao retrospectiva ao retratar o passado de uma casa, ressal-
tando vivéncias familiares e objetos que a caracterizariam. De outro modo, em
“Esboco de uma casa”, o cronista busca o sentido da casa enquanto reside nela,
trata-se, portanto, de sentido projetivo, do presente para o futuro. Em “Vende a
casa”, o cronista apreende o sentido de casa depois de nela residir, nesse caso,
o sentido é retroativo, do presente para o passado: “Eu nao sabia ao certo o que
€ uma casa. Agora sei, e estou envergonhado” (ANDRADE, 2003, p. 489).

Nas duas cronicas de Carlos Drummond de Andrade, tanto o ritmo retroativo
quanto o ritmo projetivo consubstanciam a casa ao estatuto de objeto autonomo
que muito se assemelha a um individuo ou a uma entidade.
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Em “Esboco de uma casa”, a personificacdo da casa como individuo autono-
mo e independente é perceptivel no instante em que o cronista-habitante inten-
ta reorganizar o espaco, visando a determinado efeito de habitacdo. Nessa cro-
nica, ainda que o espaco seja habitavel, o cronista relata atmosfera que reflete o
contrario, fazendo com que o apartamento, além de se assemelhar a um indivi-
duo avesso as companhias e indiferente aos habitantes, pareca um espaco que
nao promove a relacao afetiva entre seus habitantes:

Casa fria, de apartamento. Paredes muito brancas, de uma aspereza em que nao
da gosto passar a mao. Ai moram quatro pessoas, com a criada, sendo que uma
das pessoas passa o dia fora, é menina de colégio (ANDRADE, 2003, p. 225).

Ao considerarmos a relacao estrita entre habitacdo e habitante, podemos no-
tar que o cronista ressente-se de espaco que nao estimula a intimidade entre
seus habitantes, tampouco viabiliza a intimidade entre eles. Desse modo, o apar-
tamento-casa nao é considerado espaco da intimidade, uma vez que nao evoca a
imagem do lugar original habitavel, nao reverbera o passado bem vivido da pri-
meira habitacdo, ndo transporta o cronista-habitante “ao pais da Infancia Imoé-
vel” nem o faz reviver as “fixacoes de felicidade” (BACHELARD, 2008, p. 25).

Além da percepcao de que o espaco fisico do apartamento ndo se ajusta a
imagem convencional de lar ou “primeiro universo”, o tom ressentido do cronis-
ta decorre da percepcao de inexisténcia humana efetiva e permanente espaco de
habitacado. Assim como notamos a presenca corporea do cronista apenas através
de sua voz e de sua perspectiva visual, notamos também que a presenca corpo-
rea de outros habitantes restringe-se apenas a informacdes e a numeros, o que
ressalta o carater impessoal do apartamento, apenas como espaco de transito de
individuos: “Entao, percebe-se que a populacao da torre aumentou de quatro
para sete vidas, inclusive a menina que dorme em casa, mas vive no colégio”
(ANDRADE, 2003, p. 227).

Ao considerarmos todo lugar como “foco de um horizonte de outros lugares,
o ponto de origem de uma série de percursos possiveis” (BUTOR, 1974, p. 45),
reconhecemos que o discurso do cronista de “Esboco de uma casa” funda-se na
antinomia entre dois modelos de habitacdo que separadamente sao coerentes,
mas nao o sdo quando estdo conjugados. A apresentacdo do modelo de aparta-
mento reenvia o leitor ao modelo de casa, apontando, porém, para as diferencas
convencionais entre ambos, assim, enquanto o apartamento valoriza a restricao
espacial, a funcionalidade e a praticidade, fatores que estimulam a sensacao de
frieza; a casa valoriza a topografia sentimental, o que o reenvia a sua imagem
de ambiente caloroso.

Em “Esboco de uma casa”, o apartamento resiste 4 imagem idealizada e con-
vencional de casa, ja em “Vende a casa”, a casa antiga alude a imagem da enti-
dade primeva, no sentido de estar ali desde sempre, desde antes dos habitantes:
“A sala, o pequeno escritorio, esta vendo? Tudo resistiu mais do que o morador”
(ANDRADE, 2003, p. 489).

A imagem da permanéncia da casa em contraponto a transitoriedade dos
moradores estimula no morador atual os efeitos dessa transitoriedade e assim
transmuta a imagem da casa primitiva na imagem de um caixao: “Nao queria
acabar, e decerto, chegando a hora, me enterraria. Nao usa mais sair defunto de
casa, mas bem que a casa gostaria [...] de me expor na sala, prestando mais um
servico” (ANDRADE, 2003, p. 489).
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Enquanto em “Esboco de uma casa” notamos uma vontade deliberada do
habitante em modificar a casa e uma resisténcia da casa em ser modificada, em
“Vende a casa”, por sua vez, ha uma sutil resisténcia do habitante em modifica-la,
pois tal modificacao significaria o apagamento das memorias e lembrancas pes-
soais e familiares gravadas na estrutura e na forma da habitacdo: “Esses rabis-
cos na parede, cadeiras remendadas, vidros partidos, esta reparando? Séao das
melhores alegrias da casa” (ANDRADE, 2003, p. 489). Nesse sentido, a casa €
receptaculo da vida pregressa do habitante, espaco em que os “belos fosseis de
duracao”, inconscientes lembrancas e memorias sdo “concretizadas por longa
permanéncia” (BACHELARD, 2008, p. 29).

Em “Vende a casa”, o cronista ndo expressa ressentimento em respeito a ca-
sa, sua forma e organizacdo, mas expressa o conflito decorrente de seu apego
sentimental com o imoével e a necessidade de vendé-lo. No entanto, o conflito
entre habitante e habitacado é motivado pelo fato de o primeiro entender que as-
pectos constituintes da casa nao fazem mais sentido, e que a habitacado deveria
adequar-se as mudancas temporais e arquitetonicas:

Agora temos de fechar e sair; vendi a casa. Sera demolida, como todas as casas
que restam serao demolidas. Era a tinica que sobrava nesta quadra; fora do
alinhamento, sua massa barrigudinha tinha alguma coisa de insolente, de pro-
vocativo. Nao podia continuar (ANDRADE, 2003, p. 489).

Nessa cronica, a casa também parece mostrar-se irredutivel a acao modifica-
dora do habitante. Assim, independentemente do destino de seus moradores, a
casa cumpre o seu destino, o de protegé-los e o de ceder a construcédes de edifi-
cios modernos.

RECONFIGURACAO DA IMAGEM DA CASA

A relacao que se institui entre o cronista e a casa reitera duas noc¢oes fulcrais
sobre o espaco, uma, a de que se trata de “categoria que se constitui de um sis-
tema variavel de relacdées” (LACEY, 1972, p. 67), e outra, a de que “sem corpo
nao ha espaco” (LACEY, 1972, p. 128). Ao considerarmos a primeira nocao, €
possivel identificarmos modos de configuracdo e reconfiguracdo das imagens
das casas representadas nas cronicas, tal identificacdo reenvia o leitor a segun-
da nocao, que se traduz a partir da tentativa de ajuste e de reajuste do corpo no
espaco e da imagem de um na imagem do outro.

Se o corpo do cronista é evidente apenas através da visdo e da audicao, a
habitacado evidencia-se na sua totalidade e se materializa por suas particulari-
dades. Se o corpo é a medida para a caracterizacdo e a constituicdo da casa
(TUAN, 2013, p. 60), esta se afirma proporcionalmente em relacdo ao corpo que
a estrutura. Nesse sentido, a evidéncia proporcional da casa em relacdo a pro-
porcionalidade corporal do cronista-habitante a coloca em posicdo de autoafir-
macao arquitetonica.

A apresentacao da proporcionalidade da casa obedece aos principios funda-
mentais da organizacdo espacial, tais como a postura e a estrutura do corpo
humano e as relacoes entre as pessoas (TUAN, 2013, p. 49) e, por isso, repro-
duz os eixos de estruturacao e de organizacido espaciais: vertical/horizontal e
em cima/em baixo. Desse modo, a percepcado da proporcionalidade da casa
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apresentada ocorre a partir da expressdo do cronista com o espaco, coerente
em suas medidas apresentadas.

Ja a apresentacao da arquitetura da casa vincula a habilidade de apresenta-
-la a propria habilidade do cronista-habitante com o espaco vivido. No entanto,
ainda que tais habilidades provoquem a ilusao de simultaneidade e promovam
discurso sobre o espaco habitavel, elas, de fato, reproduzem imagens focadas e
desfocadas da casa, fato comprovado ao identificarmos ao menos trés de suas
imagens, uma, anterior a sua apresentacdo, espaco habitado pelo cronista; ou-
tra, decorrente do discurso que a representa; e a terceira, a imagem de casa (re)
formulada pelo leitor.

A percepcao das imagens focadas e desfocadas da casa, como paradigma
arquitetonico simbélico, decorre da circunscricao do cronista-habitante ao es-
paco apresentado e da visdo estereoscopica, nitida e tridimensional do leitor
sobre o espaco representado. Entao, tanto uma quanto outra permitem a confi-
guracao das casas primeiramente por meio da oposicao binaria e da sintese re-
troativa (ZORAN, 2016, p. 595).

Em “Esboco de uma casa”, a oposicdo binaria fundamental é casa/aparta-
mento. Em principio, no que se refere a topografia sentimental, tal oposicéao
ressalta a imagem positiva da casa e a imagem negativa do apartamento. No
primeiro caso, a positividade projeta-se através da presenca de objetos que ca-
racterizam a casa como espaco euforico, e, no segundo caso, a negatividade
afirma-se no apartamento por meio da auséncia de tais objetos que a caracteri-
zam como espaco disforico.

A oposicao entre esses dois modelos espaciais funciona apenas quando evo-
camos as nocoes convencionais de cada um deles. Logo a seguir, é possivel re-
conhecer, mediante a sintese retroativa, que a relacao instituida entre casa e
apartamento, no que diz respeito ao sentido e a funcéo espaciais, € de natureza
intersectiva, conforme confessa o cronista-habitante no inicio de sua apresenta-
cao: “Casa fria, de apartamento” (ANDRADE, 2003, p. 225).

A polarizagao entre casa e apartamento, a primeira como modelo sentimental
de habitacdo e o segundo como uma estrutura habitavel, ndo reverbera a rela-
cao de contiguidade entre tais espacos, pelo contrario, o apartamento nao pode
reproduzir a casa, pois € dotado de determinadas caracteristicas intrinsecas,
como a frieza espacial. Nesse contexto, a evocacdo da imagem da casa, a partir
da estrutura do apartamento, em vez de torna-lo sua extensao, provoca, na re-
alidade, a distensao entre tais modelos espaciais.

A percepcao dessa relacdo nao contigua e nao extensiva entre a imagem evo-
cativa da casa e a estrutura do apartamento tanto evidencia a sensacao de des-
conforto do cronista-habitante com o apartamento quanto evidencia a frustra-
cao decorrente das tentativas de ajuste da imagem de um modelo espacial na
estrutura de outro modelo espacial.

Ao considerarmos a acepcao de lugar como uma pausa no movimento, um
objeto estavel que capta nossa atencao e uma construcao para satisfazer nossas
necessidades imediatas (TUAN, 2013, p. 167, 199, 204), podemos reconhecer que
o cronista-habitante localiza-se no entrelugar, entre a casa e o apartamento, o
que lhe aguca uma forte sensacao de exilio e de ndo pertencimento. A definicao e
designacao do espaco agradavelmente habitavel decorreria, portanto, nesse caso,
da manifestacdo da presenca corporea do habitante agradado. No entanto, na
condicao de habitante desagradado, o cronista nada mais pode fazer do que esbo-
car, a partir da estrutura espacial presente, o lugar agradavel para habitacao.
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A impossibilidade de reproduzir a casa no apartamento da margem a outra
polarizacdao em “Esboco de uma casa”, aquela entre lugar artificial e espaco na-
tural, ou entre o apartamento e a paisagem em torno do apartamento. Assim,
essa polarizacdo substitui a imagem da casa como modelo sentimental habita-
vel, pela paisagem natural que, ao naturalizar o apartamento, torna presente o
elemento humano.

O esboco de uma casa a partir de uma estrutura ja habitada, e o “preenchi-
mento” dessa estrutura para torna-la casa, da-se a partir da perspectiva frontal
e vertical que pode ser percebida por termos de referéncia (LACEY, 1972, p. 12),
como “ai moram quatro pessoas”, “estamos em um décimo andar”, “La embai-
x0”, “quarenta metros do solo”. A esses termos de referéncia soma-se a expres-
sdo do cronista sobre o espaco: “Mas adquire-se o costume de olhar sé6 para
frente ou mais para cima ainda” (ANDRADE, 2003, p. 225).

A expressao do cronista sobre sua restricdo corporal e visual reafirma a (re)
constituicdo do espaco habitavel a partir, primeiramente, da equiparacao entre
objetos do apartamento e elementos da natureza, da substituicao de uns pelos
outros, da exclusao de alguns e, por fim, da negacao de ambos, quando consi-
derados como aspectos e fatores que ndo humanizam o apartamento.

Em principio, se apartamento e paisagem natural externa nao sao espacos
contiguos, alguns elementos naturais presentes no apartamento, tais como um
vaso de planta na janela, um canario na gaiola, uma gata e um cao podem ser
considerados como metonimias do espaco natural, no entanto, tais elementos
em vez de reproduzirem, artificialmente, efeitos agradaveis da natureza, reafir-
mam o distanciamento entre os dois espacos ao ponto de ambos serem reconhe-
cidos como dois cenarios que se sobrepéem um ao outro.

A partir do eixo horizontal de organizacdo do espaco, podemos reconhecer
que o cronista-habitante, no mesmo instante em que sobrepoe um elemento ao
outro, com o intuito de criar um espaco agradavel de vivéncia, também resiste a
preeminéncia dos elementos naturais sobre os objetos do apartamento, conside-
rando que tal preeminéncia nao produz efeitos positivos de habitacao, pelo con-
trario, ela estimularia a sensacdo de vazio e de isolamento espacial ao ponto de
o cronista-habitante vislumbrar o apartamento como uma “grande flor muda
que, ao primeiro grito, se despetala” (ANDRADE, 2003, p. 227).

Enquanto no espaco interno a descrenca de que a presenca de elementos da
natureza ameniza os efeitos negativos da artificialidade do concreto, no espaco
externo a observacao de elementos da natureza reitera tal descrenca. Assim,
quando as imagens dos dois espacos sdo interseccionadas, notamos que os ele-
mentos constituintes e caracterizadores de ambos ndo cumprem a funcao de
tornar o apartamento agradavel. No primeiro caso, o do espaco interno, a planta
apenas corrige a aridez da janela, o canario preso na gaiola nao alegra o aparta-
mento com seus gorjeios e a gata e o cdo sao caricaturas da natureza. E no se-
gundo caso, o do espaco externo, o coqueiro € irreal, o mar parece um boi triste
e as montanhas, estatuas de pedra.

O preenchimento do apartamento com objetos significativos da presenca, da
atividade e da intimidade humana nao decorre apenas desse processo de equi-
paracdo, exclusdo e substituicao de elementos artificiais por naturais, decorre
também da interferéncia de elementos naturais no espaco artificial. Um desses
elementos naturais € o vento de quem o cronista-habitante diz ter um certo
“conhecimento intimo”, suficiente para reconhecé-lo invasivo:
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[...] No alto, o vento fica rondando a noite toda a janela, e se vai até o largo, é
para voltar; insistir;, como se quisesse apagar o _fogo, embora o saiba aprisiona-
do em ampolas. Ou talvez, ambicdo maior, despregar as paredes de cimento
e levar a casa, os livros, as quatro criaturas sobre as aguas, até o farol.

O vento obstina-se e faz calar a respiracao das ondas, que era um arquejo cons-
tante, pontuado. Agora sao barulhos desconexos, drvores que se partem e os
pedagos ficam se chocando uns contra os outros, sinos que se esforcam por im-
por um canto puro, passos de alguém que sobe a escada, ronco surdo de eleva-
dor. Parece que desta vez a casa vai, e nés com ela (ANDRADE, 2003, p. 226).

O vento revela-se ameacador para o cronista que habita o décimo andar de
um edificio, ao ponto de estimular nele acrofobia e agorafobia, e o passaro sil-
vestre, que adentra o apartamento, ainda que lhe desperte, temporariamente, a
sensacao de bem-estar, de fato, instiga-lhe certa resisténcia com respeito a fu-
sao do espaco interno com a paisagem natural:

De repente um pdssaro. Florestas, pequenas moitas secretas, simples ramos a
beira do caminho, menos que um ramo, a folha e suas nervuras. A superficie
estritamente necessaria para que um passarinho pouse. O mensageiro da vida
visita os exilados do cimento Portland. Ninguém sabera jamais a que veio, nao
improvisou um canto nem provou dos viveres. Um minuto de pouso, e regressou
ao natural. Ficamos tristes e pensativos, como ficaramos contentes e cheios de
palavras com sua presenca (ANDRADE, 2003, p. 226).

Assim como o vento, o passaro também € um elemento invasivo, no entanto,
diferentemente do vento, o passaro silvestre encontra no canario seu modo exten-
sivo de ser no apartamento, essa extensao se basta como insight para o cronista-
-habitante reconhecer-se como um canario preso em uma gaiola de concreto.

Enquanto em “Esboco de uma casa” o cronista-habitante, ao substituir a
imagem idealizada da casa pela imagem da paisagem natural, apenas projetou
a imagem do apartamento como uma flor muda e despetalada, em “Vende a casa”,
o cronista trouxe com suas memorias as vivéncias familiares e domésticas da
casa que outrora morara e que agora esta a venda. A casa nao é imagem consti-
tuida, mas reconstituida por meio da interseccdo entre casa passada e casa
atual, e também da oposicao binaria entre casa cheia e casa vazia, casa habita-
vel e casa pronta para a demolicdo.

As polarizacoes acima apontadas reenviam o leitor & imagem do vazio espa-
cial cujo preenchimento atual instala-se mediante voz narrativa do cronista. No
entanto, esse Unico indicio da presenca corporea do cronista em “Vende a casa”
o torna efetivamente mais presente que o cronista de “Esboco de uma casa”, e
isso se deve ao fato de que o cronista mostra-se como aquele que apresenta a
casa para um potencial comprador.

O modo de apresentacao da casa implica no reconhecimento da postura fron-
tal do cronista, no entanto, nao se trata de frontalidade passiva e distanciada
que o projeta como espectador de cenario, pelo contrario, tal frontalidade condi-
ciona o modo de visualizacdo do interior do espaco fisico e permite ao leitor a
visualizacao do vazio espacial, assim como a presenca do cronista no vazio inte-
rior da casa a ser vendida.

Enquanto em “Esboco de uma casa” a projecao de um modelo arquitetonico
de moradia se da a partir do que existe, do que preenche e do que podera preencher
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o apartamento para significa-lo casa, em “Vende a casa”, tal projecao se da a partir
da recordacao de objetos que preencheram a casa, assim como das proprias re-
cordacoes que a casa estimula. Nesse sentido, o preenchimento do vazio espacial
atual decorre tanto da alusao sobre objetos que constituiram o cenario domeéstico
quanto da relacao entre espaco interior interseccionado ao tempo historico:

O homem falou:

— Comprei esta casa; vendi-a. No intervalo, passaram-se 21 anos. Acontece-
ram diferentes coisas nesse intervalo. O ditador caiu, subiu de novo, matou-se.
A bomba atéomica explodiu, inventou-se outra bomba ainda mais terrivel. Veio a
paz, ou a angtstia com esse nome. Apareceram antibiéticos, avides a jato, com-
putadores eletronicos. O homem deu volta ao universo e viu que a terra era
azul. Fabricaram-se automoéveis no Brasil. Pela rua passam biquinis aos trés,
quatro, e a geracao nova usa rosto novo e nova linguagem. Mas a casa néao
mudou (ANDRADE, 2003, p. 488).

A casa posta a venda e para a demolicao afirma a casa modelar outrora vivi-
da a partir da apresentacao da casa vazia. A ironia € que a apresentacao da casa
a venda deveria enfatiza-la como espaco vazio e, portanto, disponivel para ser
preenchido por outros elementos, objetos e experiéncias espaciais alheias. No
entanto, os argumentos sobre a funcionalidade dos comodos do imoével para
habitacao sao preteridos a apresentacao pessoalissima do cronista sobre o lugar
outrora habitado.

No ato de apresentacdo da casa ao potencial comprador, sua atualidade, no
que se refere a sua estrutura e forma espaciais, reincide o modo de sua organi-
zacdo no passado e as vivéncias decorridas desse modo de organizacdo. Esta
reincidéncia sobre as experiéncias pessoais no local de apresentacao do imével
a venda torna-se significativa apenas para o cronista, mas nao para o potencial
comprador. Assim, os objetos e elementos que significaram a experiéncia fami-
liar e doméstica de casa para o cronista, tais como telhado quebrado, goteiras,
porta emperrada, defeitos na instalacao elétrica, ratos no pordo, baratas, riscos
na parede, funcionam como fatores que, por um lado desqualificam o imével
para a venda e o caracterizam como espaco disforico e, por outro, esses mesmos
elementos caracterizam o espaco outrora habitado como espaco eufoérico: “Creio
que fui feliz aqui” (ANDRADE, 2003, p. 489).

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura do espaco da narrativa decodifica tanto a adaptacdo do leitor ao
espaco representado quanto a (re)Jexperimentacdo da experiéncia de habitacéo
de quem representa o espaco. Enquanto o leitor adapta-se a imagem do espaco
representado a partir de suas experiéncias referenciais de espaco, também ex-
perimenta as experiéncias do cronista sobre o espaco de sua habitacao. Os pro-
cessos de adaptacao a imagem espacial e experimentacdo da experiéncia de
habitacao de outrem, se por um lado conota passividade interpretativa do leitor,
por outro ressalta a importancia de sua habilidade espacial e de representacao
do espaco ficcional.

A percepcao do espaco representado reenvia o leitor a percepcao de seu espaco
de localizacdo; isso significa que a habilidade de perceber o espaco representado
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pressupode a habilidade de perceber o espaco referencial. No entanto, ao consi-
derarmos que o espaco representado pelo cronista e percepcionado pelo leitor
trata-se de objeto de pensamento que se projeta a partir da interseccao entre a
representacao e a leitura da representacao, podemos inferir que a linguagem
atribui efeitos de materialidade a representacao espacial que traduzem modos
de representacao do espaco, de representacao de habitacao de espaco e de leitu-
ras dessas representacoes. Assim, as casas e as experiéncias domésticas repre-
sentadas nada mais sdo do que modos de as palavras se reorganizarem para a
projecao do espaco ficcional.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE CHRONICLES’ HOUSES: AN ANALYSIS OF “ESBOCO DE
UMA CASA” AND “VENDE A CASA”

Abstract: The purpose of this paper is to discuss the way of social configuration
of the internal space of the house in “Esboco de uma casa” and “Vende a casa”,
by Carlos Drummond de Andrade. For this purpose, we have based ourselves
in the assumption that this configuration projects itself through the intersection
among the discursive expression of experience, ability and intimacy of the
chronicler with the place in which he inhabits and the visual and sensorial im-
pressions of the reader, respecting the representation of dwelling. In this regard,
the apprehension of the reader of the representation of the internal space of
the house in both chronicles is nothing more than the synthesis image of the
experience of dwelling reported by the chronicler and the reception of such
report by the reader.

Keywords: Chronicles. Space. Carlos Drummond de Andrade.
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