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ANTROPOFAGO MAX:
UM DEGLUTIDOR
DE ORIENTES

Thiago de Melo Barbosa*

Resumo: Valendo-se de alguns pressupostos da teoria da traducao, em paralelo
com a ideia de antropofagia pensada por Oswald de Andrade, bem como de sua
releitura critica proposta por Haroldo de Campos, busca-se, no presente artigo,
uma reflexdo sobre o aspecto antropofagico na obra de Max Martins, especial-
mente no que diz respeito ao dialogo com a cultura oriental.
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TRADUCAO: TRANSPOSICAO DO “TEXTO-CULTURA”

Com esses dois pequenos versos, aparentemente despretensiosos, que

compoem o poema intitulado “Saber”, Max Martins nos da uma mostra
da absurda, radical, contraditéria e quase ilégica abertura que alicerca — ao
mesmo tempo que nao — a sanha humana pelo conhecer. O desejo que na Biblia
levou-nos a dois exilios: no primeiro, perdemos a nossa terra sagrada, o Eden,
por comermos o fruto proibido; no segundo, a nossa lingua Unica, por ambi-
cionarmos querer ir tdo alto quanto Deus com a Torre de Babel. Portanto, talvez
o que melhor caracterize o homem seja a busca, o eterno caminhar para todas
as direcdes com a esperanca de retornar aos lugares perdidos, ao lugar de pura
unidade.

Essa procura, aludida pelos dois episoédios biblicos citados, alinha-se com as
duas principais questdes tedricas norteadoras deste trabalho, a antropofagia e
a traducao, no sentido de esta trazer no seu amago certa crenca em um vislum-
bre da “lingua pura”, ao passo que a primeira carrega um pouco da esperanca

| ”T odas as portas estdo abertas/ou nao ha portas” (MARTINS, 2001, p. 57).
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no territério uno. Contudo, ambas compartilham o “romantismo” pela ideia de
unidade centrada em um “realismo” da diferenca, ou seja, tanto a traducao
quanto a antropofagia podem ser lidas como discussoes caudatarias da metafo-
ra dos exilios sofridos pelo homem, mas que tém como resposta a afirmacao de
diferencas, e nao o alcance de alguma unidade metafisica: situam-se, desse modo,
nao necessariamente em outro lugar, mas, sim, em um “lugar-outro”, um lugar
de profunda interseccao.

Feita essa breve reflexao inicial, voltamos para o ponto de partida, que nao
poderia deixar de ser a poesia de Max Martins. A obra deste poeta paraense,
ainda pouco lido e estudado fora das fronteiras do seu estado, é, como toda
grande obra, fundadora de siléncios, ou seja, instaura aberturas extremas e
inesgotaveis, verdadeiros abismos que encaram o leitor — logicamente, incluin-
do-se ai também o leitor-especialista, o estudioso de literatura. Tendo isso em
vista, sdo inuUmeras as possibilidades de se adentrar nas questées que aconte-
cem na poesia martiniana, por isso, até mesmo pelo improvavel caminho dos
estudos de traducao arrisca-se aqui um dialogo. Da-se énfase na improbabilida-
de, no “risco”, de se pensar a poesia de Max Martins por meio das questdes que
envolvem a teoria da traducao, pelo fato de que o poeta, ao que consta, nunca
se aventurou nos terrenos da traducao propriamente dita — salvo pequenas tra-
ducodes de versos do poeta egipcio naturalizado francés, Edmond Jabeés, que
podem ser encontradas no final do livro Poesia reunida: 1952-2001.

Apesar disso, o intenso envolvimento (que sera salientado ao longo do texto)
percebido na obra de Max Martins com a cultura oriental, em especial com a
sino-japonesa, funcionou como propulsor para se pensar acerca da questao da
traducao em dialogo com a poesia deste autor. Entretanto, pelo motivo 6bvio
exposto no paragrafo anterior, a abordagem, no que tange as teorias da tradu-
cao, ndo pode ser tradicional, o conceito de traducao precisa ser usado em um
sentido mais amplo que o da mera transposicao do contetido de um texto de
uma lingua para a outra. Na verdade, até mesmo o conceito de texto € dilatado,
e passa, guardada algumas proporcoes, a englobar a propria ideia de cultura.
Em suma, procurar-se-a discorrer sobre o carater da poesia martiniana como
tradutora do “texto-cultura” oriental.

Seguindo esse caminho, cedo ou tarde, chega-se a nocao de traducao cultu-
ral, um termo que, até certo ponto, pode ser contestavel por conta da sua redun-
dancia aparente, uma vez que, como a lingua faz parte da cultura, toda e qual-
quer traducdo seria, inevitavelmente, cultural. Vale dizer que essa ideia de
“traducado cultural” filia-se muito mais aos estudos culturais e antropologicos —
remetendo-nos, ainda, a nomes conhecidos dessas areas, como o de Homi K.
Bhabha — que aos estudos de traducao no sentido estrito. Sendo assim, neste
artigo o utilizaremos como empréstimo conceitual, que, acredito, tem como prin-
cipal mérito ndo o aspecto de revelar a traducao enquanto algo que envolve a
cultura, mas sim o de promover o pensamento acerca da cultura enquanto tex-
to, ou mesmo, usando uma palavra cara a Barthes, escritura. Existe ainda,
nesse conceito de traducao cultural, um forte entrelacamento e/ou desdobra-
mento na direcado das discussoes sobre hibridismo, como pode ser observado na
seguinte passagem:

A partir de Benjamin, ocorre um reenquadramento conceitual da traducgdo na
sua relagdo com lingua, texto e cultura, assumida como metafora que designa o
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problema central da condicdo pés-colonial. Nessa concepg¢do, a cultura passa
a ser vista como um lugar ou um espaco instavel de passagem entre as linguas,
de travessia de identidades, de desestabilizacao das referéncias culturais, um
espaco intersticial de negociacao, ndo uma totalidade fechada. Os proprios sis-
temas culturais se constituiriam mediante processos continuos de traducao en-
tre culturas, sendo insustentdavel a defesa de uma pureza cultural (BORGES;
NERCOLINI, 2002).

O trecho, retirado do artigo “A (im)possibilidade da traducao cultural”, assi-
nado por Ana Borges e Marildo Nercolini, deixa claro que, partindo da visao
benjaminiana da traducéo, é possivel se compreender a cultura como ocupante
de um lugar analogo ao do texto traduzido, ou seja, um lugar de interditos, um
“entrelugar” pouco afeito ao ideal de pureza. Dai a ideia de hibridismo, de se
entender os sistemas culturais como pluriconstituidos, formados por meio de
processos tradutoérios, que sao, no mesmo texto supracitado, problematizados
do seguinte modo:

Como fazer uma tradugado cultural? Quanto de uma cultura pode se exprimir em
palavras? Quanto de uma cultura pode ser comunicada através de palavras
que nasceram em outra cultura? Em que sentido a teoria da traducéo pode ser
aplicada a manifestacoes culturais que incluem, além do verbo, expressoes que
sao produto de outras linguagens? Como em A tarefa do tradutor, de Benjamin,
o que é essencial de uma cultura nao é o enunciado que se comunica, mas aqui-
lo que excede a comunicacao (BORGES; NERCOLINI, 2002).

Nessa passagem fica ainda mais latente a apropriacao do ensaio de Walter
Benjamin por parte dos autores. Nesse modo de proceder, é importante ressal-
tar, ha algo de criacado sobre os conceitos. Criacdo essa que contribui para
explicitar a ja mencionada concepcao de cultura como texto, visto que Borges
e Nercolini transformam em “cultura” o que no texto de Benjamin é claramen-
te posto como “obra poética”, como € possivel verificar simplesmente compa-
rando as ultimas linhas da passagem com o seguinte trecho de A tarefa do
tradutor: “O que ‘diz’ uma obra poética? O que comunica? Muito pouco para
quem a compreende. O que lhe é essencial ndo é comunicacao, nao é enuncia-
do” (BENJAMIN, 2011, p. 102).

Essa “recriacao” do texto benjaminiano encenada em “A (im)possibilidade da
traducéao cultural” de modo algum é explicitada aqui com o objetivo de uma con-
denacao dos seus autores por uso indevido dos termos. Pelo contrario, é interes-
sante tal procedimento de absor¢cao quase antropofagica, pois essa suplantacéao
no ato critico-teérico da pureza conceitual se converte mesmo em parametro, ou
modelo, para o que se deseja com o presente artigo. Afinal, como ja foi mencio-
nado, nao seria de todo correto — ou talvez fosse mesmo impossivel — pensar na
producao poética de Max Martins, voltada para o dialogo com as culturas orien-
tais, com base em um conceito purista de traducao.

Retomando a proposta de traducao da forma, latente em A tarefa do tradutor,
e adentrado um pouco mais na leitura da obra martiniana, um interessante
texto que pode ser abordado nessa perspectiva encontra-se no ultimo livro pu-
blicado em vida pelo autor, Colmando a lacuna (2001), e chama-se “Haikai”:
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Max:

De Paris
o verao

te joga
— Doce ondulacao —
Um pensamento leve

Angel
(MARTINS, 2001, p. 76)

O poema em questao dialoga diretamente com a forma poética de origem nipo-
nica denominada haikai. Essa espécie literaria possui como principal caracteris-
tica a concisao da informacao: os haikais normalmente sao textos de apenas 17
silabas, distribuidas em um esquema métrico de 5-7-5 silabas. Tal poesia, que no
Japao é praticada desde o século XV ou XVI, s6 assume real interesse para o oci-
dente no século XX — o que nao quer dizer que essa forma nao era conhecida por
alguns poetas e estudiosos anteriormente —, quando ocorre sua grande difusao
entre os poetas modernos, especialmente no que diz respeito aqueles que de al-
gum modo se relacionaram com a critica e a poesia do poeta norte-americano
Ezra Pound (1885-1972), que foi um importante divulgador da poesia sino-japo-
nesa. No Brasil, de acordo com Paulo Franchetti (2002, p. 26), no ensaio “O haicai
no Brasil”, foi com o poeta da chamada Geracao de 45, Guilherme de Almeida,
que “o haicai passou a ser conhecido de modo mais geral, dado o prestigio do
poeta e boa qualidade de alguns dos poemas”.

Na historia da transposicao do haikai japonés para fora do seu pais de ori-
gem — brevemente citada anteriormente —, existem muitas questdes acerca da
maneira como ela seria feita, isto €, de como o haikai— nao este ou aquele texto
especifico, mas a forma literaria — seria “traduzido” para outras linguas. Sem
duvida, os problemas impostos pelo “original” foram /sao inumeros, visto a gran-
de diferenca cultural, que vai desde a propria escrita ideogramatica até questoes
filosofico-religiosas que, de algum modo, contribuem para a visdo de mundo res-
saltada nos textos; vale elucidar: “no Japao como na China, as questodes éticas,
religiosas e estéticas sao frequentemente as mesmas questoes” (FRANCHETTI,
1996, p. 19).

Diante disso, as solucdes encontradas sdo tdo vastas quanto os problemas
oferecidos pela empreitada, que podem, grosso modo, ser divididas em dois
grandes ramos. No primeiro, busca-se a apropriacao do haikai tradicional por
uma via meramente imitativa, em uma tentativa ingénua de proceder exatamen-
te como os mestres japoneses, sem nenhuma reflexao criativa, causando, assim,
a anulacao desses poetas perante o “texto” (no sentido ampliado) estrangeiro. Ja
no segundo modo de se tentar traduzir o haikai ocorre exatamente o contrario,
o “poeta-tradutor” esquece-se das origens niponicas da forma em favor de uma
criacao totalmente independente desta, em que a tinica ligacao do seu texto com
o haikai €, muitas vezes, uma atribuicdo despoética do termo haikai por parte do
autor ou a ligacao com o que ha de mais superficial no texto, ou seja, a “forma”
métrica dos trés versos dispostos no esquema silabico do 5-7-5.

Pensando mais enfaticamente na analogia aqui pretendida com as teorias da
traducao, pode-se dizer que nesta transposicao do haikai, o primeiro caso ali-
nha-se com um ideal de traducao literal, ou seja, aquela traducao que se ocupa
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em verter para a lingua de origem o conteudo de um texto palavra por palavra,
ao passo que no segundo caso tem-se uma aproximacao com a questdo da tra-
ducao etnocéntrica, ou seja, aquela traducao que opera um apagamento do texto
de origem impondo sobre esse o seu proprio. Escapando dessas duas tendén-
cias, o poema “Haikai”, de Max Martins, parece ir em direcao a outra proposta
de se pensar a traducao, menos melancélica — no sentido de devedora de algo ao
original — e mais criativa; refiro-me ao famoso conceito de “transcriacao”, defen-
dido pelos poetas concretos brasileiros, principalmente na figura do critico, poe-
ta e tradutor Haroldo de Campos, e sobre os quais Susana Kampff Lages (2002,
p. 96) tece o seguinte comentario:

Os poetas concretos assumem, fundamentalmente, uma postura que quer ven-
cer a tendeéncia depreciadora da traducéo, elevando-a ao mesmo patamar de
qualquer obra de criacao literaria, criando a possibilidade de o tradutor reativar
seu desejo de autoria, criando concretamente um texto auténomo, que tem vida
propria, independente do original.

Logicamente, o poema de Max Martins em questdo ja é um texto original,
uma vez que nao parte de outro texto escrito em lingua diferente. Por sua vez, o
haikai, enquanto forma literaria propria da cultura japonesa, € o elemento dota-
do de “traduzibilidade” no qual o poeta se debruca. Sendo assim, “Haikai” reve-
la-se como um poema que traduz a forma nipdnica sem, entretanto, suplanta-la
nem ser suplantado por ela. Sdo notaveis, nesse texto, os elementos que “trans-
gridem” o ideal construido acerca da forma nipdnica, como a propria métrica
caracteristica e a impessoalidade, marcante daqueles poemas, mas que no texto
martiniano € subvertida pelo autorreferente “Max” posto como primeiro verso.
Apesar disso, nota-se que sobrevive — ou “pervive”, para lembrarmos o conceito
benjaminiano de “pervivéncia” — em “Haikai”, algo do haikai; por exemplo, quan-
do é anunciado, nos versos “De Paris/ o verao”, a indicacao espaco-temporal na
qual o poeta estaria situado, que € uma caracteristica extremamente forte dos
haikais tradicionais — ou, talvez, “originais”. Nesse sentido, outro ponto interes-
sante para destacar no poema de Max Martins é a questdo da configuracéo vi-
sual do texto, isso porque a forma vertical, que pode ser aludida por conta dos
versos curtos que compoem o poema, remete-nos facilmente a escrita japonesa,
uma vez que ela é feita, normalmente, de cima para baixo, e ndo da esquerda
para a direita, como a nossa. Visto por esse angulo, ndo seria improéprio especu-
lar que essa opcao visual empreendida pelo poeta tenha vindo como proposta
para a substituicado do ja desgastado modelo de se traduzir o haikai pelo esque-
ma métrico do 5-7-5, o qual, diga-se de passagem, € mais uma imposicao que
uma real tentativa de aproximacao, uma vez que o modo de se contar as silabas,
e até mesmo o de se dividir os versos, em japonés, € muito diferente do nosso,
como bem observa Franchetti (2002, p. 26-27):

[...] no original, as 17 silabas eram distribuidas em trés versos de medidas dife-
rente e sem rima. Quer dizer, do ponto de vista musical, o haicai néo tinha, a
rigor;, uma estrutura reconhecivel e assimilavel a nossa tradicao.

ANTROPOFAGIA: DEGLUTINDO ORIENTES

Até o momento, a discussdao empreendida teve por base, principalmente,
a apropriacao de algumas reflexdes comuns a teoria da traducao. Contudo, o
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percurso feito pode facilmente se encontrar com a ideia de antropofagia, a qual,
inevitavelmente, nos conduz para o célebre “Manifesto antropéfago”, de Oswald
de Andrade. Porém, desde ja, alerta-se que tal manifesto € um importante do-
cumento — um verdadeiro precursor —, mas de forma alguma pode ser encarado
como a unica reflexao critica que caminha nesse sentido, uma vez que, “pos-
-Oswald”, muitos outros trabalhos ocuparam-se com a releitura desse conceito,
ou, como € possivel perceber por meio de uma leitura menos intrinseca dos
estudos de traducao, existem varias questoes proprias dessa area que se ren-
dem com certa naturalidade a analogias com o canibalismo oswaldiano.

Como € quase de conhecimento geral, a ideia de antropofagia foi pensada por
Oswald de Andrade tendo em vista o ritual indigena que consistia em devorar o
guerreiro mais poderoso de uma tribo rival, que tivesse sido capturado em bata-
lha, para com isso absorver sua forca e sua coragem guerreira. Porém, transpor-
tada para o lugar da discussao entre culturas e arte, a palavra antropofagia — que
literalmente significa alimentar-se com carne humana — ganha, inevitavelmente,
novas proporc¢oes. O antigo ritual indigena é reconfigurado e, com isso, o concei-
to de antropofagia dilata-se, a palavra ganha novas significacoes e serve como
mote para inumeras discussoes, como salienta Benedito Nunes em sua introdu-
cao ao Do pau-brasil a antropofagia e as utopias:

[...] tal palavra funciona como engenho verbal ofensivo, instrumento de agres-
sao pessoal e arma bélica de teor explosivo, que distende, quando manejada,
as molas tensas das oposicoes e contrastes éticos, sociais, religiosos e politicos,
que se acham nela comprimidos. E um vocdabulo catalisador; reativo e eldstico,
que mobiliza negacoées numa sé negacao, de que a prdtica do canibalismo, a
devoracgao antropofagica é o simbolo cruento, misto de insulto e sacrilégio, de
vilipéndio e de flagelacao publica, como sucedéaneo verbal da agressao fisica a
um inimigo de muitas faces, imaterial e proteico ANDRADE, 1978, p. xxv).

A passagem ressalta a variedade e abrangéncia do “conceito” oswaldiano,
dando énfase no seu carater agressivo e na sua dimensao politica, os quais sao,
indiscutivelmente, aspectos relevantes para a questao da afirmacao de identida-
de que norteou boa parte do pensamento da primeira fase do modernismo bra-
sileiro. Contudo, deve-se lembrar também que, para além da agressao, existe
dentro desse “canibalismo” — talvez como um resquicio do ritual indigena — uma
proposta de unido entre os (e pelos) diferentes. Afinal, ndo é a toa que o primei-
ro aforismo que aparece no manifesto é justamente uma convocacao a unido
pelo ato antropoéfago: “S6 A ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economica-
mente. Filosoficamente” (ANDRADE, 1978, p. 13).

A necessidade de recuperar essa nocao da uniao que mata as diferencas, tal
qual a relacdo da obra traduzida com a obra original, € porque isso sera de suma
importancia para o desenvolvimento da reflexdao estético-formal que perpassa a
antropofagia, especialmente quando da sua releitura pela vanguarda concreta.
E € por esse viés, do hibridismo, do entre-lugar, da mescla, do carnaval etc., que
melhor a obra de Max Martins entrega-se ao dialogo, tanto com as teorias da
traducdo quanto com o antropofagismo, uma vez que o contexto de producao
poética desse autor — o Para entre os anos 1950 e 1990 — pouco favoreceu ao
aglutinamento em grupos que se reunem em torno de uma ideologia comum.
Nesse sentido, o autor alinha-se mais com a producao pos-décadas de 1960 e
1970, isto €, com aquele contexto de producao poética que Haroldo de Campos
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denominaria como o momento “pdés-utopico”, com qualquer reminiscéncia de
um modernismo tardio, ou mesmo com as vanguardas dos anos 1950.

Diante do exposto, pode-se melhor entender essa espécie de “traducéao-an-
tropofagica” operada por Max Martins, que acontece, principalmente, mas nao
exclusivamente, por meio da peculiar relacdo do autor com o “texto-cultura”
oriental. Nao é por mero adorno ou apenas pelo fetiche da citacao que o poeta
paraense vale-se de termos tipicos do Zen Budismo, de imagens do erotismo
tantrico, de obras basilares do taoismo chinés, como o Tao te ching e o I ching —
este Ultimo também assumindo papel central no livro Para ter onde ir (1990) —,
entre inumeros outros aspectos dos “varios” orientes — hindu, chinés, japonés
etc. — que a poesia martiniana absorveu e transfigurou. E notério que Max traz
para sua poesia o oriente sem nenhum “remorso”, sem qualquer sentimento de
submissao, tampouco de superioridade, mas buscando o aglutinamento: a
mistura pela apropriacao do que ha de mais essencial e respeitavel no guerrei-
ro inimigo.

Pensando assim, pode-se dizer que o projeto poético de Max Martins dialoga
perfeitamente com a visdo antropofagica nao s6 oswaldiana, mas também com a
retomada dessa por Haroldo de Campos. Portanto, nao seria leviano afirmar que
sua poesia esta imersa em um contexto, ou melhor, em uma tendéncia para se
compreender o “legado cultural” como universal, ou seja, sem propriedades,
barreiras ou fronteiras determinando o que é de quem: uma vez que todos se
alimentam uns com os outros, ndo € de se estranhar que o caminho aponte
para um amalgama de carnes e 0Sso0s.

[...] os europeus, ja a esta altura, tém de aprender a conviver com os novos bar-
baros que ha muito, num contexto outro e alternativo, os estéao devorando e fa-
zendo deles carne de sua carne e 0sso de seu 0sso, que ha muito os estdo res-
sintetizando quimicamente por um impetuoso e irrefragavel metabolismo da
diferenca. (E néo sé os europeus: ingredientes orientais, hindus, chineses e ja-
poneses tem entrado no alambique “sympoético” desses neo-alquimistas: em
Tablada e Octavio Paz; nos “senderos bifurcados” de Borges e nos ritos inicidti-
cos do Elizondo de Farabeuf; em Lezama e Severo Sarduy; em Oswald e na
poesia concreta brasileira, por exemplo) (CAMPOS, 2006, p. 250).

Os europeus ganham lugar de destaque na discussado empreendida por
Haroldo de Campos no ensaio “Da razao antropofagica”, do qual o recorte acima
foi retirado, por conta da logica historica na qual a Europa sempre figurou como
dominadora, ou seja, sempre desempenhou o papel de vencedor. Contudo, ba-
seada na “légica antropofagica”, a Europa passa a ser o guerreiro cativo, e as-
sim, aos colonizadores so6 resta aceitar que, agora, os canibais nao estao apenas
se devorando entre si, mas aprenderam a apreciar também o sabor da carne
estrangeira. Em suma, tal exemplo vigora por causa da tradicao histoérica,
melhor dizendo, da relevancia que ha no embate entre vencidos versus vencedo-
res, quando inserido dentro das reflexoes acerca da questao metropole (Europa)
versus colonia (América). Porém, vale reinterar que a relacdo antropofagica nao
se restringe a degluticdo de europeus, pois cada vez mais “outros ingredientes”
entram nessa “salada” canibal, como fica claro na prépria citacdo. E quanto
a isso — a utilizacdo de ingredientes ndo europeus —, a obra poética de Max
Martins, com todas as suas antropofagias, revela-se como prova incontestavel,
tal qual € possivel ser observado na leitura do seguinte poema:
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Mtituo Continuo

samsara é nirvana
nirvana é samsara
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Nesse poema, Max Martins vale-se de duas palavras centrais para o budis-
mo, explorando ao maximo o poder da concretude do signo para transmitir a
mensagem. “Samsara” e “nirvana” sao termos opostos: um encarna o mundo
das dores e dos desejos, ao passo que o outro representa o estado mais elevado
da iluminacéo, isto é, da superacao dos desejos. Contudo, no budismo, e espe-
cialmente no zen-budismo, por conta da sua caracteristica, por assim dizer,
“antimetafisica”, acredita-se que ndo ha nenhum nirvana que esteja fora do sa-
msara, e que, para se atingir esse estado superior de iluminacéo, € preciso com-
preender que “samsara € nirvana e nirvana € samsara”, como melhor explica o
estudioso e praticante do zen-budismo, Albert Low (2006, p. 45), na seguinte
passagem:

Nao importa que tipo de dificuldade ou sofrimento encontremos, se pudermos
nos abrir e nos comprometer com a crencga de que intrinsecamente ja somos se-
res totais e completos — que_fundamentalmente de nada precisamos - e, se pu-
dermos entrar profundamente nesta crenca, desse momento em diante toda
nossa vida sera transformada. Uma vez que possamos dizer, com fé, que sam-
sara é nirvana, que o sofrimento e a dor por que passamos cada dia no mundo
é o céu mais perfeito, o nosso caminho é clareado. Como diz Hakuin posterior-
mente neste verso: “Esta terra onde estamos é a Terra do Létus Puro”.

Esse trecho serve para entender o que Max devora antropofagicamente do
zen-budismo, porém, é indispensavel se ater ao fato de que o mais interessante
para o poeta Max Martins — que nao pode ser confundido com um mestre zen — €
a potencialidade poética que os signos “samsara” e “nirvana” apresentaram.
O autor teve a sensibilidade de perceber o contetido que emana da forma dessas
palavras: a similitude entre elas foi posta em destaque pela propria construcao
do poema, que leva o receptor atento a notar toda a interdependéncia de uma
com a outra, como ambas estdo em constante movimento de rotacao — ainda que
a forma visual do texto seja quadrilatera —, cujo proprio numero de letras — as
duas com sete — que as compode contribui para essa perfeita circularidade. Desse
modo, o poema é como um ideograma, visto que toda sua mensagem € transmi-
tida de uma Unica vez, sem um compromisso com a logica linear do verso, mas,
sim, com a analogia sintética dos ideogramas. Por isso, ler “Mutuo Continuo” é
entender a relacdo entre samsara e nirvana, ainda que nao se conheca sua
acepcao para o zen-budismo, pois o samsara-nirvana existente nele € o que
ocorre na (e com a) linguagem.
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Ainda no poema em questao, é interessante observar que a conversa com 0s
ideogramas, ou mesmo com certa “poesia ideogramatica”, ndo sé tangencia com
a ideia da degluticao antropofaga do Oriente, mas também pode ser pensada
como um forte dialogo — e por que nao também antropofagico? — com a poesia
concreta, uma vez que a proposta de substituicao do verso pelo ideograma surge
nesse movimento e, além do mais, a estrutura do poema de Max Martins nao
deixa a dever a nenhum dos célebres poemas concretos tipicos da chamada “fa-
se matematica”, como “Terra”, de Décio Pignatari ou “Velocidade”, de Ronaldo
Azeredo, para ficar apenas nos exemplos mais populares. Sendo assim, pode-se
especular acerca de uma espécie de “dupla antropofagia” presente em “Mutuo
Continuo”: uma inter e outra intracultural.

Note-se que a logica antropofagica, de acordo com Haroldo de Campos, em
“Da razao antropofagica” centra-se em uma reacado dos historicamente “venci-
dos” com os “vencedores”, por isso, normalmente, pensa-se no antigo embate
entre metropole e colonia. Contudo, quando refletimos acerca do lugar histoérico
ocupado pela regido norte do Brasil (tanto no que diz respeito & economia quan-
to a producao cultural) em relacdo ao Sudeste, nao é dificil se chegar em uma
analogia com a relacdo entre metropole e colonia anteriormente citada, seria
apenas o caso de adequar o termo para algo que abarcasse um pouco mais a
nocao “centro” e “periferia”. Diante disso, pensar em uma antropofagia martinia-
na como reacdo ao movimento de poesia mais cosmopolita que ja houve no Bra-
sil ndo seria de todo uma fuga ao que o préprio Haroldo de Campos postulou
acerca da antropofagia.

Com o poema do “samsara-nirvana”, Max Martins deglute, de uma s6 vez, o
Oriente, pela absorcdo dos ensinamentos budistas, e o sudeste brasileiro, por
conta dos empréstimos advindos do concretismo. Outros casos semelhantes acor-
rem na poesia martiniana; vale a pena citar, por exemplo, o poema “A Hakuin”, de
60/35 (1985), no qual o poeta joga com a questao da representatividade do sig-
no, ou seja, com a tensao entre o representante e o representado — tema muito
caro a arte ocidental moderna —, ao mesmo tempo que dialoga com a tradicdo
zen-budista dos koans, que sdo pequenas frases “iloégicas” utilizadas pelos mes-
tres zens para auxiliar os discipulos a “esvaziarem” a mente a fim de atingir a
iluminacéo (o nirvana). E importante ressaltar ainda, que o nome préprio no ti-
tulo do poema, Hakuin, que também € uma dedicatoria, pertence ao mestre zen
responsavel pela chamada modernizacao do zen japonés e que foi o principal
responsavel pela retomada da pratica do koan nos treinamentos zen.

Tu que me lés
tu vés
(talvez)
— isto é um cavalo? (MARTINS, 2001, p. 125)

Dentro do percurso que vem sendo construido neste texto, outro interessan-
te poema de Max Martins que merece destaque é “Ideograma para Blake”, pre-
sente na obra Caminho de Marahu (1985). Logo de inicio, é possivel apontar uma
semelhanca com o texto lido no paragrafo anterior, isso porque nesse também
temos um “titulo-dedicatéria”, e como naquele, isso muito nos revela acerca do
processo de “traducao-antropofagica” do qual o poeta se valeu.
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Ideograma para Blake

Amargo Id
e igneo tigre

Tigre
por dentro, sub
escrito risco

seta
atravessando a treva
(MARTINS, 2001, p. 164)

Chama a atencao a “classificacdo”, indicada pelo titulo, do poema como “ideo-
grama”, nos conduzindo mais uma vez ao ja mencionado dialogo do autor com a
poesia concreta, bem como, evidentemente, com certo orientalismo. Outra ques-
tdo centra-se no fato de que ao fazer referéncia ao poeta inglés William Blake, e
utilizar de forma tao enfatica o vocabulo “tigre”, Max induz o leitor ao conheci-
mento do que poderiamos chamar de “texto-base” para o poema, em referéncia
ao famoso “Tyger”, de Blake. Essa ideia de um texto base, algo que origina o
poema, pode ser relacionada com a nocao de “texto original” presente nos estu-
dos de traducao, levando-nos, assim, a concepcao de que Max Martins faz uma
espécie de traducdo do poema de Blake. Isso, porém, s6 pode ser articulado
guardando-se inumeras proporc¢odes, visto que o que ocorre em “Ideograma para
Blake” s6 € traducdo em um sentido bastante amplo do termo, pois o sentido de
“Tyger” para esse poema esta muito mais no lugar da “intertextualidade” que
qualquer outra coisa.

No entanto, a discussao acerca da antropofagia parece ttil a leitura, uma vez
que nesse poema € possivel entender que o poeta procura tirar, ou absorver, do
poema inglés (“Tyger”) o que ha de mais essencial para a propria poesia, e sinteti-
za isso em uma forma extremamente condensada, a qual chama de ideograma. A
“esséncia”, o sumo que Max Martins retira do poema de Blake, é o vigor de um
erotismo secreto, sutil e, ao mesmo tempo, brilhante — talvez perdido “in the forest
of the night”’, como o inflamado rugido do tigre em “Tyger” —, que ele aglutina por
meio de uma linguagem incrivelmente substantivada, na qual quase todos os vo-
cabulos podem entrar em um campo semantico que aluda ao erético, afinal, pa-
lavras como “amargo”, “Id”, “igneo”, “dentro”, “seta” etc., podem facilmente ser
relacionadas com a misteriosa forca — ou pulsao, lembrando Freud — sexual que
impera em todos nos; e esse sentido pode ganhar ainda mais forca se tais palavras
forem cotejadas com o resto da obra, visto a maneira que elas costumam aparecer
nos textos martinianos. Esse método de composicdo, que, vale dizer, ndo ocorre
apenas em “Ideograma para Blake”, revela o quanto Max procura seguir — mas
sempre ao modo antropéfago — os ensinamentos da escrita oriental, a qual mos-
tra-nos, pelo seu processo construtivo dos ideogramas, que “duas coisas que se
somam nao produzem uma terceira, mas sugerem uma relacdo fundamental en-
tre ambas” (FENOLLOSA, 2000, p. 116). Pensando nisso, acredito que nao resta
duvida de que a escolha de Max Martins em chamar seu poema de ideograma
tenha sido muito acertada, e bastante reveladora do seu fazer poético.

CONSIDERACOES FINAIS

O influente poeta e critico norte-americano, Ezra Pound, defendia a traducao
como um “excelente treinamento” para aqueles que fossem, ou pretendessem

176 TODAS AS LETRAS, Sao Paulo, v. 20, n. 2, p. 167-178, maio/ago. 2018
http://dx.doi.org/10.5935/1980-6914 /letras.v20n2p167-178



ANTROPOFAGO MAX: UM DEGLUTIDOR DE ORIENTES

OUTRAS LETRAS

um dia ser, poetas. Essa exaltacdo do ato tradutorio, acredito, esta intimamente
relacionada a visdo de Pound acerca da incompletude das linguas, bem como de
sua ideia do poeta enquanto aquele que tem a responsabilidade de dilatar as fron-
teiras da linguagem, como se pode constatar por meio do seguinte comentario:

Nenhuma lingua é completa. Um mestre podera expandir continuamente sua
propria lingua adequando-a para conter alguma carga até entéo presente so-
mente em alguma outra lingua estrangeira (POUND, 1976, p. 51).

Esse ideal poundiano ressoou em boa parte da poesia moderna mundial, e
aqui no Brasil, por exemplo, merece destaque a repercussao dessas ideias nos
trabalhos dos poetas concretos e de Mario Faustino. Como foi mencionado no
inicio deste artigo, Max Martins, apesar de leitor desses poetas e de Pound, nao
seguiu rigorosamente os preceitos do mestre, e absteve-se de praticar a tradu-
cao, ainda que se possa inferir, pelo que se tem da sua biografia, que fosse
conhecedor de linguas estrangeiras, especialmente de francés e inglés. Apesar
disso, como se tentou demonstrar com este texto, o poeta ndo se manteve isola-
do, e procurou em outros modos de poetar, em outras culturas — das quais
destacamos as orientais —, uma maneira para expandir o seu fazer poético, e,
por conseguinte, sua propria lingua.

Com base nisso, chego a conclusao de que, por mais que Max Martins nao
seja tradutor, sua poesia incorpora muito do processo de traducao, o qual é sa-
lientado por esse gosto antropofagico tdo presente na sua obra. Entendo que a
antropofagia contribui para o didlogo com a questao da traducao, pois ambos os
conceitos tendem a construir uma relacao de énfase na diferenca, cujo resultado
é sempre um lugar de interseccoes, tal qual podemos observar por meio das
leituras feitas dos poemas martinianos. Em todos os casos apresentados, o
Oriente foi sempre reconfigurado, mas, de nenhuma maneira, solapado pela
“traducao”, e, assim, a resultante da operacao empreendida pelo poeta € a de
um “entre-lugar” poético muito semelhante ao que ocupa o texto traduzido.

ANTHROPOPHAGOUS MAX: A SWALLOWER OF ORIENTS

Abstract: Using some assumptions of theory of translation, in parallel with the
idea of anthropophagy designed by Oswald de Andrade, as well as his critical
rereading proposed by Haroldo de Campos, this article looks for a reflection on
the anthropophagic aspect in the work of Max Martins, especially with regard
to dialogue with the Oriental culture.

Keywords: Max Martins. Translation. Anthropophagy.

REFERENCIAS

ANDRADE, O. Do Pau-Brasil a antropofagia as utopias: manifestos, teses de
concursos e ensaios. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978.

BENJAMIN, W. A tarefa do tradutor. In: BENJAMIN, W. Escritos sobre mito e
linguagem (1915-1921). Traducao Susana Kampff Lages e Ernani Chaves. Sao
Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2011.

TODAS AS LETRAS, Séo Paulo, v. 20, n. 2, p. 167-178, maio/ago. 2018 177
http://dx.doi.org/10.5935/1980-6914 /letras.v20n2p167-178



THIAGO DE MELO BARBOSA

OUTRAS LETRAS

BORGES, A. I.; NERCOLINI, M. J. A (im)possibilidade da traducao cultural.
In: Congresso Brasileiro de Hispanistas, ano 2, 2002, Sao Paulo. Associacéo
Brasileira de Hispanistas. Disponivel em: <http://www.proceedings.scielo.br/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000012002000300006&lng=en&n
rm=abn>. Acesso em: 7 nov. 2017.

CAMPOS, H. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica literaria.
Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

FENOLLOSA, E. Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para poesia.
In: CAMPOS, H. (Org.). Ideograma: 16gica, poesia, linguagem. Traducao Heloysa
de Lima Dantas. Sao Paulo: Edusp, 2000.

FRANCHETTI, P. (Org.). Hakai: antologia e histéoria. Campinas: Editora da
Unicamp, 1996.

FRANCHETTI, P. O Haicai no Brasil. Poesia sempre, Rio de Janeiro, ano 10, n. 17,
p. 23-40, 2002.

LAGES, S. K. Walter Benjamin: traducéo e melancolia. Sdo Paulo: Edusp, 2002.

LOW, A. Além do despertar: textos do mestre Hakuin sobre meditacdo Zen.
Brasilia: Teosofica, 2006.

MARTINS, M. Poemas reunidos: 1952-2001. Belém: EDUFPA, 2001.

POUND, E. A arte da poesia: ensaios escolhidos [por| Ezra Pound. Traducao
Heloysa de Lima Dantas e José Paulo Paes. Sao Paulo: Cultrix, 1976.

Recebido em agosto de 2017.
Aprovado em setembro de 2017.

178 TODAS AS LETRAS, Sao Paulo, v. 20, n. 2, p. 167-178, maio/ago. 2018
http://dx.doi.org/10.5935/1980-6914 /letras.v20n2p167-178



