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[ | m tempos de globalizacio, como o sdo os nossos, talvez, a olhos
menos atentos, possam parecer indcuas as inquietacoes acerca de
imagens nacionais veiculadas mundo afora. No entanto, aqueles que cos-

tumam analisar com maior acuidade as circunstancias que as envolvem, tais

preocupacées afigurar-se-ao como ainda mais prementes nestes dias de “enfren-
tamento” de civilizacbes do que em quaisquer outras €épocas.

E disso (e de muito mais) que trata o livro Do ca e do la: introducao a imagologia,
de Celeste H. M. Ribeiro de Sousa, publicado pela Humanitas, em fins de 2004.
Na introducao ao livro, a autora esclarece que um dos interesses dos estudiosos
de imagologia é contribuir para aproximar os que ainda se consideram diferentes
e inimigos e mostrar que a diferenca faz parte da identidade. Na guerra entre
globalizacdo e localismo, o local niao pode ser esmagado pelas ambi¢des dos
paises hegeménicos. Em que e de que modo os estudos imagologicos podem
ajudar? O livro Do ca e do la: introducdo a imagologia da noticia de algumas
chaves que abrem a resposta a esses questionamentos.

Na Parte I, o leitor fica sabendo que imagologia é o nome dado a uma area
de pesquisa, cujo objeto de estudo precipuo sdo as imagens de paises criadas e
veiculadas em textos escritos, entre eles os de literatura. A imagologia investiga,
assim, questdes como: a maneira como os diferentes povos véem-se uns aos
outros; o que se pode aprender das imagens que criam uns dos outros; como
essa compreensao contribui para diminuir (ou eliminar) os mal-entendidos que
se estabelecem entre os povos.

Desse modo, atualmente a imagologia nao tem a intencao de delimitar
“identidades nacionais”, atitude que nao faria mais sentido no mundo de hoje.
A imagologia trata, isso sim, de iluminar o grau de distor¢dao encontrado nos
estereétipos — em imagologia, chamados imagotipos (cabe ressaltar que nao se
trata de sinonimia perfeita) — pesquisando sua origem e recep¢ao. Com isso,
o que se pretende é nio suprimir tais estereétipos (o que seria impossivel,
como demonstra a autora na Parte II), mas promover a compreensao de seu
surgimento, o que lhes tira a eventual viruléncia.
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Segundo Celeste de Sousa, os estudos imagolégicos também sao pertinentes
no Brasil, porque o pais, tendo sido colonizado durante séculos, tem suas
imagens difundidas mundo afora refletindo ainda a fantasia medieval presente
na cultura européia da época do Descobrimento, pelo menos na literatura
de lingua alema; portanto, trata-se aqui de uma investigacao no ambito
da imagologia literaria. Ha tempos, os intelectuais e escritores brasileiros
procuram o perfil de uma cultura nacional e, ha tempos, vém tropecando nas
imagens forjadas por culturas alheias a sua, realimentando-as, fator que,
seguramente, precisa ser discutido e aclarado. Quem é capaz de afirmar que
tais imagens fixadas no imaginario estrangeiro nao se fazem (negativamente)
presentes em negociacoes financeiras internacionais, por exemplo?

Ainda na Parte I, ha especificacoes referentes ao método dos estudos
imagoldgicos e um breve retrospecto da trajetéria da imagologia, que nos leva
a ter mais claros os objetivos e as transformac¢des por que passou essa area
do conhecimento.

A Parte II oferece ao leitor consideracdes referentes a ontologia da imagem.
Trata-se de elucidacdo relativamente concisa, porém valiosa, acerca do
processo de formacao de imagens, tendo em vista que, caso nao esteja ciente de
cada uma das etapas dessa formacao, o estudioso de imagologia pode incorrer
no erro de, ele mesmo, criar novos estereotipos.

Com o fim de delinear esse processo, a autora alude aos estudos de
Charles Sander Peirce, Johann Gottlob Frege e Serge Leclaire, entre outros,
explicitando que o mundo externo atinge o interior do homem pela via dos
sentidos que, através do sistema nervoso, ativam o cérebro, e transformam-
se em impressoes e sensacoes que ficam recolhidas na memoria. Na auséncia
dos objetos externos, no entanto, a memoria € capaz de trazer a tona suas
imagens. “A imagem seria, assim, uma configuracdo simbdlica do real,
efetuada no ambito do cérebro, passivel de ser mediatizada por um cédigo
(com todas as suas implicacées)” (p.84). HA que considerar, ainda, que o ser
humano s6 consegue perceber a realidade por partes, nunca como um todo.
Assim, apreende parte das caracteristicas de uma realidade num primeiro
momento e, a seguir, da sentido aquela realidade como um todo, procedimento
que, obrigatoriamente, distorce essa realidade. Desse modo, a imagem que se
forma sofre interferéncias de uma série de “filtros”, fator que a impede de ser
absolutamente “fiel” a realidade que pretende retratar.

O conceito de imagem pode, ainda, se desdobrar em auto- e hetero-imagem.
Para explicar a nocdao de auto-imagem, Sousa lanca mao do mito de Narciso
- colocando-nos diante da metafora do espelho — e dos estudos de varios
pensadores, entre eles os psicanalistas Sigmund Freud, Carl Gustav Jung
e Jacques Lacan. Sobre o pai da psicanalise, diz-se que se preocupou em
desvelar a realidade interior que, até entdo, ndo era levada em conta. Com
isso, Freud cunhou os conceitos de id, ego e superego, focalizando a formacao
da personalidade. Trata-se de uma primeira incursao a auto-imagem mais
abrangente (porque também interior) do individuo. De Jung empresta-se o
conceito de arquétipo/inconsciente coletivo, para lembrar que algumas imagens
sdo “herdadas” e, portanto, podem perpetuar-se ainda que nao reflitam a
“verdade”. Lacan, por seu turno, ocupou-se em estudar, na criang¢a, o que
chamou de “estagio de espelho”. Esse estagio “remeteria a crianca a imagem

dela mesma e cuja moldura seria dada pelo outro” (p.86), esse “outro” sao as
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pessoas com quem a crianca mantém contato, poderia ser a familia, a escola, a
igreja, e assim por diante. Vé-se, desse modo, que a imagem que um individuo
faz de si mesmo, auto-imagem, nunca é de sua autoria exclusiva. Sempre ha,
nela, resquicios de alteridade, de imagens “herdadas” ou recebidas, por qualquer
meio, de outros — hetero-imagens. Assim, o conceito de auto-imagem (imagem
de si mesmo) esta irremediavelmente atado ao de hetero-imagem (imagem de
outros). Esses mesmos conceitos relativos a imagem do individuo podem ser
empregados para estudar as imagens de um pais.

Na Parte III, o leitor encontra muitos exemplos de hetero-imagens do Brasil
veiculadas pela literatura de expressao alema. Constata-se que a imagem
corrente do pais na Europa (ou pelo menos nos paises de lingua alema) € a de
espaco paradisiaco, natureza exuberante, onde vive o indio puro e virtuoso,
terra de possibilidades ilimitadas — eldorado -, em contraponto com o espaco
urbano degradado, miseravel e o homem (negro/mulato) primitivo, mistico,
inculto, irresponsavel, xenofobo. O Brasil também € retratado como paraiso
psicoldgico, onde ha imensa liberdade social, politica e moral.

Sao apresentadas leituras imagolégicas, sempre partindo da imanéncia
do texto, das obras de Goethe (Todeslied eines Gefangenen. Brasilianisch;
Liebeslied eines Wilden. Brasilianisch e Brasilianisch), Bertold Brecht (Baal),
Alfred Doblin (Der blaue Tiger), Ulrich Becher (Brasilianischer Romanzero),
Marie Luise Kaschnitz (textos em prosa: Wohin den ich; Tage, Tage, Jahre.
Aufzeichnungen; Steht noch dahin e Orte. Aufzeichnungen. Poesia: Torres e
Bentevi) e Ulrich Beil (Night thoughts).

Este ultimo merece destaque, na medida em que inovou ao transpor as
fronteiras dos estereétipos e do preconceito e mesclar as realidades brasileira
e européia. Segundo a autora, no poema de Ulrich Beil

tudo se revela cumulativo e intercambidvel. Nem o passado é separado do pre-
sente, nem do futuro, nem o Brasil é separado da Europa! ... O sujeito que tem
a ilusao de inexoravelmente ter de escolher, percebe que os muitos e miiltiplos
fragmentos que capta nao sao excludentes mas que, ao contrario, fazem parte
de um Um que ele, porém, nao consegue mais sintetizar ... a imagem do Brasil
alcanca um plano de igualdade entre diferencas...(p.300-1)

Ap6s as consideracées relativas as hetero-imagens brasileiras na literatura de
lingua alema, ha um recorte de leituras feitas a partir de textos da literatura
brasileira, ou seja, auto-imagens do Brasil. Embora os textos tenham sido
selecionados aleatoriamente, deve-se ressaltar que as obras comentadas sao
bastante representativas de nossa cultura, desde o Romantismo de José
de Alencar até escritores nossos contemporaneos. Foram contemplados os
seguintes autores e obras: José de Alencar (Iracema), Visconde de Taunay
(Inocéncia), Machado de Assis (Memdrias péstumas de Bras Cubas), Aluisio
Azevedo (O cortico), Euclides da Cunha (Os sertoes), Graca Aranha (Canaa
- que ja merecera destaque anteriormente em comparacgdo com Der blaue Tiger,
de Alfred Do&blin), Mario de Andrade (Macunaima), Graciliano Ramos (Sao
Bernardo), Guimaraes Rosa (Grande sertao: veredas), Darcy Ribeiro (Maira),
Ana Miranda (Boca do Inferno) e Francisco Dantas (Os desvalidos).

Verifica-se que, afinal, as auto-imagens brasileiras nao sado assim tao
diferentes das hetero-imagens. Continuam aparecendo alusdes ao espaco
primordial, a natureza exuberante, ao indio puro, ao eldorado, por um lado,
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e, por outro, ao mulato irresponsavel, a mulher voluptuosa, ao espaco urbano
degradado.

Excecoes a esses casos sdo os livros Macunaima, de Mario de Andrade, e
Maira, de Darcy Ribeiro, que procuram dar conta da verdadeira complexidade
do pais e de seu povo, um retrato mais “fiel” daquilo que o Brasil de fato €.
Guimaraes Rosa também € mencionado, porque o seu sertanejo mineiro atinge
o humano universal. Entretanto, do ponto de vista imagologico, reflete apenas
uma parte do Brasil - o Brasil rural. E assim que os estrangeiros o recebem.

A propdsito das auto-imagens brasileiras, a autora ja havia nos adiantado
0 seguinte:

Sabe-se que a primeira imagem do Brasil foi elaborada por europeus.
Sabe-se que os brasileiros a aceitaram e a incorporaram durante muito tempo.
Questionaram-na e ainda a questionam, mas, estando num “salao de espe-
lhos”, onde muitos dos refletores de imagens sdo ainda europeus da gema,
descendentes de europeus ou de outras nacionalidades, a autoimagem nao se
apresenta de forma clara. (p.158)

Depois de passar pela experiéncia dessa leitura, chega-se a conclusao de
que para sabermos quem somos, ¢ preciso conhecer também como os outros
nos véem. Portanto, é preciso reconhecer que ainda ha muito a discutir sobre
nos mesmos, € ha muitos reparos a fazer em nossa auto-imagem. A analise
imagologica da literatura é uma outra maneira de refletirmos sobre o assunto e
descobrirmos trilhas a percorrer, ndo com a pretensao de alcancar a “Verdade”,
uma vez que, como mostra a autora, ndo sera possivel fazé-lo, mas sim com
a intencao de nos vermos e nos fazermos ver de modo mais justo, tentando
acomodar num Um harmonioso todas as verdades constituidas.

Somos levados a concordar com a autora, quando afirma que “talvez fosse
importante, sem prejuizo dos aspectos isolados, estimular a escrita sobre o
Brasil como um Um contraditério, caleidoscépico, multirracial, multicultural,
multitemporal, pleno de vida, de metamorfoses, de histéria. Sem duvida, isso
também ajudaria o estrangeiro a ver-nos com mais justeza” (p.346).

SOUSA, Celeste H. M. Ribeiro de.
Do céd e do /a: introducao a
imagologia.

Sao Paulo: Humanitas, 2004.
368p.




