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Resumo - O objetivo deste artigo € avaliar e aprofundar uma relacéo entre o pensamento de Walter Benjamin e
Séren Kierkegaard, mais especificamente no que diz respeito as consideracdes acerca das reflexdes e das criticas
de Benjamin sobre o método na obra Origem do Drama Barroco Alemdo, particularmente em seu prefacio, e as
concepcoes de Kierkegaard acerca do significado do estético como esfera da existéncia, bem como do significado
da obra de arte nesse contexto. O procedimento empregado ¢ o da confrontacdo direta de algumas diretrizes de
pensamento apontadas do prefacio da Origem do Drama Barroco, com alguns tracos do pensamento de Kierke-
gaard. N&o se trata, portanto, de realizar uma critica imanente que venha clarificar um desenvolvimento interior
dialético ou reflexivo da ideia a partir do confronto entre os pontos de vista dos dois autores, mas apenas de
elencar as convergéncias e as divergéncias entre ambos, com o mero intuito de preparar as condicées para um
dialogo que dé ensejo a uma critica nesses termos.
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo € avaliar e aprofundar uma relacdo entre o pensamento de Walter
Benjamin e Soren Kierkegaard, mais especificamente no que diz respeito as consideracoes
acerca das reflexdes e das criticas de Benjamin sobre o método na obra Origem do Drama
Barroco Aleméo, particularmente em seu prefacio, e as concepcoes de Kierkegaard acerca do
significado do estético como esfera da existéncia, bem como do significado da obra de arte
nesse contexto'.

* Doutorando pela Universidade Federal de Goias (UFG). Sua area de interesse esta relacionada a filosofia de Kierkegaard e ao
romantismo e idealismo alemé&o. E-mail: arthurbartholo@yahoo.com.br

- A conferéncia de Carla Damiao sobre a relacdo entre Kierkegaard e Benjamin via os escritos de Adorno sobre o estético em
Kierkegaard servira como ponto de partida e contraponto, considerando a posicdo de Adorno em segundo plano, de modo a
enfatizar as relages estruturais entre os textos dos autores em questdo. Tal conferéncia, néo publicada e da qual utilizei o
manuscrito, foi proferida em outubro de 2013, no Coloquio Modernidade e Subjetividade em Kierkegaard, na UnB. Este artigo
foi escrito sob a orientacdo da professora Carla - a quem devo imensos agradecimentos - como resultado de um curso sobre
o Trauerspielbuch, no 2° semestre de 2013.
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O procedimento aqui empregado € o da confrontagdo direta de algumas diretrizes de
pensamento apontadas do prefacio da Origem do Drama Barroco, com alguns tracos gerais
do pensamento de Kierkegaard. Nao se trata, portanto, de realizar uma critica imanente que
venha clarificar um desenvolvimento interior dialético ou reflexivo da ideia com base no
confronto entre os pontos de vista dos dois autores, mas apenas de elencar as convergéncias
e as divergéncias entre ambos, com o mero intuito de preparar as condi¢des para um dialogo
que dé ensejo a uma critica nesses termos. Dessa forma, de acordo com as diretrizes do pre-
facio, pode-se partir de uma abordagem em trés grandes tematicas inter-relacionadas, com
as quais a filosofia de Kierkegaard pode estabelecer um contraponto. A primeira dessas dire-
trizes pode ser qualificada como a discussao acerca do método com a qual comeca o prefa-
cio e sobre a qual cai a discussao a respeito do papel cientifico do conceito e sua determina-
cao como extremos na apresentacdo (Darstellung) das ideias. A sequnda diz respeito a
concepcdo de verdade trabalhada no prefacio, que remete a concepgao da ideia de origem
(Ursprung) em relacéo a obra de arte e da discussdo acerca dos géneros artisticos. E, final-
mente, a questdo do historico, posta ao final do prefacio, em que a historia € apresentada
como ciéncia da origem, com a qual o conceito na forma de extremo € posto em relacdo e
com base no que a histdria da arte passa a apresentar-se como dilaceramento e declinio.

Se ndo ha, em Benjamin, um estudo aprofundado de Kierkegaard, e, ainda que este tenha
sido feito em parte via Adorno, nao obstante, € possivel encontrar na obra dos dois autores
injuncoes filosoficas frutiferas de um ponto de vista comparativo. A principal assertiva, que
em Kierkegaard nao se encontra explicitamente formulada, € o da critica a modernidade,
que tanto em Benjamin como em Kierkegaard vinculam-se de maneira profunda a uma
analise do conceito do estético contemporaneo a cada um deles. Nesse sentido, o interesse
e o didlogo critico que ambos mantém com a escola romantica ndo € fortuito, mas serve jus-
tamente como fundamento para a compreensdo do que significa o estético do ponto de
vista filosofico como radicalizacdo, ou, para falar como Benjamin, extremo.

METODOLOGIA E CARATER ESTETICO

A critica a subjetividade moderna se mescla com a critica ao estético no sentido de que,
quando o sujeito se torna esteticamente determinado ou, como expressa Kierkegaard, se pro-
poe a "viver poeticamente”, ele vem a ser ndo apenas destituido das determinacdes da reali-
dade que o constitui, mas passa, além disso, a conceber-se negativamente como um eu abs-
trato e capacitado a criar poeticamente a realidade, para que possa desfruta-la esteticamente
bem como tornar-se apartado dessa mesma realidade, de forma que essa liberdade poética
seja efetivada apenas de maneira negativa. Essa liberdade negativa € a marca indelével da fi-
gura do ironista, que em Kierkegaard possui em Socrates o representante original, do que a
modernidade, principalmente com o romantismo, constituiria uma tentativa insuficiente de
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realizacdo por ndo consequir realizar a tarefa de tornar-se individuo como Sécrates havia con-
seguido, tarefa esta que também ¢ a tarefa absoluta do religioso. Viver poeticamente signi-
fica, em termos modernos, uma experimentacdo constante da subjetividade, acompanhada
do seu esvaziamento, e, como mostra Julianne Rebentisch (2012, p. 2), a ironia socratica se
opde a ironia da subjetividade romantica, no sentido de que aquela é "uma ironia dirigida
a uma totalidade de uma época”, possuindo uma caracteristica historica situacional cujo
potencial revolucionario encontra-se ausente na ironia romantica. Esta, ao contrario, ndo se
dirige a uma realidade histdrica, mas a realidade como tal e, dessa forma, cria uma cisdo do
sujeito com as suas proprias determinacdes objetivas constitutivas, o que redunda em esva-
ziamento e alheamento da realidade, numa liberdade negativa.

Essa concepc¢ao da subjetividade romantica encontra suas raizes na critica hegeliana ao
subjetivismo moderno, a qual Kierkegaard subscrevia. No entanto, segundo Rebentisch, tal
critica ndo faz jus a concepcado do estético em Fredrich, por exemplo, Schlegel, de forma que
escapa a essa critica a concep¢do romantica da separacdo entre o ético e o estético. Ignorar
tal comparacéo levaria Kierkegaard a conceber o individuo esteticamente determinado (na
figura do ironista ou do sedutor) como aquele que comete uma estetizacdo do ético, perver-
tendo-o num carater demoniaco, “faustico” Por sua vez, a postura moderna € caracterizada
nesse sentido como uma “extensdo do estético para outras esferas além da arte” (REBENTISCH,
2012, p. 1), em que o viver poético é caracterizado como um modo de vida subjuntivo. Tal
caracterizagdo € possivel, todavia, somente mediante a acusacdo que o personagem ético, o
juiz Wilhelm, dirige ao esteta, em Ou/Ou: "aquele que vive esteticamente néo escolhe, e al-
guém que, assim que o ético se torna aparente para ele, escolhe o estético, ndo vive na esfe-
ra estética, pois ele peca e cai na categoria do ético, ainda que sua vida deva ser descrita
como nao-ética" (KIERKEGAARD, 2004, p. 486). Aqui o estético aparece ndo apenas situa-
do como o imediato (como de fato o é em Ou/Ou, na figura de Don Giovanni, ou o esteticis-
mo musical imediato) numa concepcéo histérica de Bildung, mas como aquilo que é supe-
rado na esfera da liberdade que se efetiva com o advento do ético ou com a ideia de escolha.
Nao se trata, portanto, de conceber uma separacao ou, contrariamente, uma juncao do ético
e do estético de modo a formar, como pretende o personagem Wilhelm, um “equilibrio entre
0 ético e o estético”, mas de reconhecer a ambos como postos numa relacao dialética.

Nesse sentido, sequindo a esteira da leitura de Adorno, Rebentisch (2012, p. 12) fala em
reconhecer na obra de Kierkegaard tanto a necessidade quanto o carater da vinculacdo entre
0 estético e o €ético, justamente por conceber a potencializacdo da subjetividade como uma
“subjetividade exagerada” que sucumbe as pretensoes abstratas da ironia sem amarras. Re-
bentisch (2012, p. 12) descreve o "modo de vida subjuntivo” do ironista como aquele que
meramente conduz experimentos e nunca realiza uma decisdo efetiva. Contudo, a autora
afirma que os dois modelos de Ou/Ou sdo falhos, e a escolha trata de transcendé-los num
terceiro, que, no Conceito de ironia, dar-se-ia com a ironia dominada. A descricao de Kierke-
gaard (2005, p. 212) da ironia como uma "sequnda poténcia da subjetividade”, que "tem de
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existir uma sequnda poténcia da subjetividade, uma subjetividade da subjetividade, corres-
pondente a reflexao da reflexdo. Com isso estamos novamente orientados historicamente”,
coaduna-se com a concepcao de Rebentisch apenas na medida em que ela € uma elevacao;
mas nao na medida em que se qualifica como um “exagero”, no que ela se identifica com a
subjetividade romantica que Kierkegaard pretende superar.

Nao se trata aqui, pois, da ironia da subjetividade esvaziada, mas daquela que, por meio
da escolha, é capaz de situar-se historicamente. Quando Rebentisch associa um carater pra-
tico desvinculado da esfera estética da existéncia a nocdo de liberdade, o acento se transpoe
dessa liberdade historicamente situada e, por isso mesmo, orientada na existéncia, para uma
intersubjetividade vinculante, a qual se associa o paradigma do amor, que, no entanto, ape-
nas remotamente se agrega a liberdade como orientacdo. A ideia de que

[..] o paradigma do amor serve a Kierkegaard para reforcar a critica ao subjetivismo radical
da estética romantica, trazendo, em contrapartida, motivos éticos para a estética a fim de
ampliar o campo da estética sem torna-la mero esteticismo, mas "uma forma de vida mais
abrangente”, um "modelo para a vida do sujeito” (REBENTISCH, 2012, p. 1),

nao concebe o carater estético como ele mesmo passivel de potencializacdo, de um desdobra-
mento potencializado de si mesmo, como se isso fosse possivel apenas por meio do dominio
ético. E ndo perceber a profunda cumplicidade dialética entre o ético e o estético em Ou/Ou que
enxerga nao somente a etizacdo do estético, mas a estetizacdo do ético. Consequentemente, o
carater intersubjetivo acentuado no conceito de amor nao tange diretamente a concepcao de
Kierkegaard em Obras do amor, por exemplo, em que ele adquire um carater ético de um dever,
fundado numa exortacdo cuja forma é esteticamente determinada. Se ndo se salienta essa
vinculacao dialética entre um e outro, o entendimento tanto da forma quanto do contetudo da
relacdo entre as esferas fica comprometido.

Dessa forma, prenuncia-se uma dissociacdo do estético com o ético, ou do Belo com o
Bom. A liberdade ndo é um conceito estético, e sim pratico. Mas em que sentido o pratico se
associa a liberdade no religioso? Para Kierkegaard, a liberdade é um conceito religioso, e sua
caracteristica intersubjetiva tem sempre a interioridade como substrato determinante, e nao
a intersubjetividade determinada como solidariedade, de forma que a comunicacdo se en-
contra interrompida pela sua efetividade historica. Desse modo, a subjetividade historica-
mente orientada € constituida de forma lacunar, em que a fragmentacao ndo € suspensa,
mas ¢, para falar como Kierkegaard, aquilo que “coloca a énfase adequada na realidade”,
ainda que esta se apresente de maneira descontinua.

O ponto de vista kierkegaardiano se aproxima em muito aqui da assertiva benjaminiana
da insercdo da subjetividade no historico. No prefacio da Origem do Drama Barroco Alemdo,
o desenvolvimento do método de apresentacao da obra de arte indica a positividade da es-
trutura descontinua do método cientifico, que aponta, também, para a descontinuidade
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constitutiva da estrutura do mundo das ideias. A descricdo da ordem das ideias, que deter-
mina a propria configuracdo da terminologia filosofica como método de apresentacao da
verdade, aparece, em alguns momentos, em seu funcionamento como se estivesse estetica-
mente determinada: a coeréncia dedutiva das articulagdes filosoficas, assim como toda pre-
tensdo sistematica mais séria, é posta em sequndo plano diante da fulgurante proximidade
entre Beleza e Verdade. Mesmo a propria validade historica da atualidade interpretativa de
uma leitura do sistema, como tal, parece ser apenas confirmada por meio da ideia de beleza:
sua atualidade ndo cientifica se da pela sua beleza intrinseca/imanente que se efetiva com
base na descricdo da ordem das ideias. Ora, o diagndstico de Kierkegaard na sua polémica
com o hegelianismo se dava exatamente na critica ao especulativo como procedimento me-
tafisico de uma subjetividade irbnica e ensejada numa oposicao abstrata com a realidade,
sem, com ela, chegar a um termo que alcance o seu situar-se historico.

A énfase em uma filosofia que dé conta de pensar para além do sistema e que articule com
essa modalidade filosdfica uma contraposicao que, ndo obstante, ndo a invalide € um ponto
de tangéncia que salta as vistas na obra dos dois autores. Essa validagcdo tem em comum em
ambos seu carater estético, o que significa também dizer que, em Kierkegaard, o sistema s6
pode efetivar-se em uma relacdo dialética com a existéncia que o contradiz - contradicdo
esta que nao se traduz, no ponto de vista da existéncia, sendo em ironia com relacdo ao sis-
tema. No entanto, a motivacao de cada um deve ser matizada; enquanto o prefacio de Benja-
min enfatiza a recuperacao da forma escolastica do tratado, no sentido de instituir uma forma
filosofica que dé conta dessa descontinuidade por meio de uma apresentacao das ideias, e
nao de conceber um guia para o conhecimento, Kierkegaard pretende mostrar as limitacoes
existenciais da concepcao do sistema como pensamento objetivo, no que o especulativo se
relaciona dialeticamente com a realidade por meio de uma mediacao logica. No entanto, essa
"inadequacdo entre o interior e o exterior" (KIERKEGAARD, 2004, p. 27), que se diagnostica
nessa relacdo dialética mediativa, € a mesma estrutura descontinua que se percebe na estru-
tura do mundo das ideias. Nesse sentido, Benjamin da um passo a frente, na medida em que
Kierkegaard aparece aqui em moldes talvez demasiadamente hegelianos, pois a ideia se salva
na sua totalidade absoluta apenas na relacao do sujeito com a ideia, salvo que esse sujeito
esta inserido em uma efetividade histdrica. Em Benjamin, o acento parece situar-se muito
mais nesta ultima, se o objetivo € salvar o historico na sua acepcdo de categoria capaz de
apreender o movimento do real no sentido de uma orientacao histdrica materialista.

Chega-se aqui a um ponto de inflexdo que aponta esse tipo de orientacdo como nao en-
contrando, todavia, correspondéncia na obra de Kierkegaard. A injuncao em comum entre 0s
dois autores nesse diagndstico ndo ultrapassa a da intuicdo do estético como “um sinal dos
novos tempos” e, por isso, a compreensao de Kierkegaard por Benjamin como um “cinico
melancolico” restringe-se a leitura do carater estético. No idealismo romantico que se vincula
a esse carater, revelam-se os aspectos miticos do idealismo filosdfico, que Benjamin nao
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cansa de criticar em nome do seu sentido especifico de orientacdo historica. Se tal vinculacdo
¢ mal compreendida, como ¢ o caso em Rebentisch, a consequéncia € a exclusao do estético
da liberdade, o qual, segundo o Juiz Wilhelm, se da na efetividade da escolha, mas apenas na
medida em que o ultimo estagio de potenciacdo da consciéncia, ou seja, o religioso, ainda nao
foi atingido, e talvez por isso o juiz ndo seja capaz de reconhecer sua afinidade dialética com
0 seu contraposto, o esteta A, sem um rubor caracteristico que o denuncie em ultima instancia.

Isso mostra, também, que a conflagracdo mais profunda entre Kierkegaard e Benjamin se
da em outro plano, em que se acentua muito mais a decisao acerca da relacdo entre o real
como mundo da orientacdo historica, ou seja, da liberdade, e 0 mundo das ideias. O primeiro
locus em que se pode localizar essa contenda € aquele em que se da a contenda metodolo-
gica. O entendimento kierkegaardiano acerca do método sé pode ser inteiramente posto se
vislumbrarmos a posicao da subjetividade potenciada como interioridade atuante, nao como
um desvario da consciéncia ou um afastamento irbnico do mundo, mas precisamente
como uma configuracdo em que “a énfase adequada na realidade” estd posta. Dessa forma,
a comunicacao se da, segundo uma acepcao estética, no ambito de uma expressao psicolo-
gica de carater experimental?, método este que ele denomina comunicacdo indireta, mas
que, para além do carater estético, designa uma comunicacdo em que esta posta a validade
positiva da realidade para além da subjetividade esvaziada pela ironia, na qual o estético se
encontra subsumido. Em Benjamin, ha uma concepcdo muito semelhante no conceito do
tratado filosofico como apresentacao (Darstellung), em que o "método é caminho indireto, é
desvio" (BENJAMIN, 1984, p. 50), no qual, "na escrita é preciso, com cada sentenca, parar
e recomecar”, e em que a verdade "esquiva-se a qualquer tipo de projecao do reino do saber”
(BENJAMIN, 1984, p. 51). Aqui o método de autoria de ambos encontra uma proximidade
inquestionavel, ainda que possuam direcdes distintas. Com efeito, a comunicagao kierke-
gaardiana ndo prescinde do poético como caracterizacao autoral subjetiva, assim como o
tratado de Benjamin se determina objetivamente da mesma forma como contetdo. No en-
tanto, na medida em que persiste em Kierkegaard um apelo a subjetividade tanto do que
comunica quanto do leitor®, em Benjamin aparece manifesto um desprezo pelo psicoldgico,
ao qual, em contrapartida, Kierkegaard tinha, sem duvida, um apreco consideravel.

2 - Dois textos, particularmente, recebem a alcunha direta de experimento psicoldgico: A Repeticdo, e o texto Culpado - Néo
culpado?, em Estdgios no Caminho da Vida. No entanto, a concepcdo dos pseudénimos como expressdo de um conceito
aproxima a funcao desses para um carater estético que designa o tipo de psicologia que se encontra em Kierkegaard.

3 - Em varios textos, Kierkegaard remete a um modo de comunicacdo em que o proprio autor interrompe o fluxo da prosa e
intromete-se em um apelo a uma pessoalidade subjetiva, unter uns, que coloca o leitor ndo s6 como um intérprete situado no
ponto de influxo da compreensao, mas também como aquele que a constitui na sua propria inser¢ao, ou seja, a leitura se da
por um método apropriativo.

4 - Dados os variados textos em que as personalidades dos personagens pseudonimicos sao experimentadas e desenvolvidas
em um carater psicolégico, a proximidade desse conceito com o estético como uma forma dominada "a servi¢o da ideia"
(KIERKEGAARD, 1967), como ele explicita em varias passagens do seu Didrio, ndo pode ser ignorada, sob o preco de se
compreender a psicologia estética de Kierkegaard como um psicologismo.
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Esse traco do ensejo de Benjamin (1984, p. 51) remete-o de volta ao objetivo, que, em se
tratando de escrita, "ndo é nem arrebatar o leitor nem entusiasma-lo [...]. Sua sobriedade
prosaica, desvinculada do preceito doutrinario imperativo, € o unico estilo de escrever digno
da investigacao filosofica" De forma oposta, Kierkegaard concebia seu método indireto como
uma forma de exortacdo religiosa, em que, estando o sujeito posto como aquele que penetra
no texto e assume a tarefa de compd-lo, concebe o texto ndo em uma objetividade que,
embora seja somente uma Darstellung na sua apreensédo, se comporta como se fosse deter-
minado por uma objetividade indiferente - e, nesse sentido, a comunicacao indireta ainda
permanece mais antissistematica que a metodologia indireta do tratado, na medida em que
¢ mais poética®.

Mesmo a conceituacdo filosofica em Kierkegaard € composta por meio de elementos da
comunicacao indireta, no seu carater psicologico experimental, por personas que atuam no
enredamento conceitual e desenvolvem os conceitos com base nessa realizacao de si pro-
prios. O método kierkegaardiano nao prescinde, em momento algum, do estético, e a carac-
terizacao dos personagens-conceito da prosa kierkegaardiana so pode ser descrita em ter-
mos estético-psicologicos. Benjamin se aproxima dessa caracteriza¢do apenas na medida em
que € concebido como um Denkbilder, como compositor de imagens que apresentam a ideia,
0 que mostra que ele nao prescinde de articulacdes filosoficas a que Kierkegaard chamaria
de estéticas na apresentacao do proprio conceito. Assim, a prosa ganha a vitalidade de um
pensamento em fluxo, no qual a ideia se encontra, ao mesmo tempo, presente e em constan-
te vir a tona: na prosa benjaminiana, nesse sentido, a ideia se apresenta como o vivo, € ndo
a individualidade, como acontece na prosa de Kierkegaard. As vantagens e os prejuizos filo-
soficos que a adogao de tais articulacdes propicia € compreendida por meio da articulacao
do conceito de verdade. No caso de Benjamin, a vinculacao intima entre verdade e beleza a
revela como fulguracdo, como revelacdo, em oposicao ao desnudamento. Kierkegaard per-
manece fiel ao estilo oracular do idealismo quando introjeta em suas narrativas e prosas um
redirecionamento subjetivo, no qual a verdade se revela mais como ocultamento que como
apresentacdo. Nesse movimento, o Belo ndo se manifesta como verdade fulgurante, mas
situa-se na infinitude abismal e insondavel da interioridade, em que se manifesta sua pre-
tenséo de transcendéncia e da subsuncao do conceito ao real somente mediante o paradoxo
da sua propria insuficiéncia.

Embora ndo se possa prescindir de uma concepcao dialética da dualidade dos estagios
apresentados na ideia do Ou/Ou, ndo se pode estabelecer, com base nisso, uma teoria do

5 - Entretanto, o que se encontra em questéo aqui depende de outra forma dessa postura estética, na medida em que ela é
determinada pelo sujeito na sua relacdo com a apari¢do da apresentacdo; ou seja, trata-se do apreco que Benjamin tem pela
ideia classica da contemplacdo (sim e ndo, a contemplacio é o modo de recepcao contrastado com a distracdo no ensaio sobre
a obra de arte), a qual é rejeitada categoricamente por Kierkegaard. Tal questdo serd abordada em seguida.
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reconhecimento intersubjetivo em Kierkegaard. A comunicacdo permanece interrompida, € a
pretensdao de transcendéncia de Kierkegaard se faz valer na medida em que a decisdo, em
ultima instancia, cabe ao leitor. Mas aqui s se pode apresentar essa oposicdo na medida
em que elas assumem uma forma conceitual que poderia ser perfeitamente descrita pela
ideia benjaminiana dos extremos, que, em ultima instancia, so ¢ adequadamente concebida
como dialética. Da mesma forma que o acabamento estético-psicoldgico tanto do carater do
esteta "A", da primeira parte de Ou/Ou, quanto do Juiz Wilhelm se dd somente em uma repre-
sentacdo temporal-historica (enquanto ambos trazem no seu ponto de vista uma concepcao
antagonica de temporalidade e de efetivagdo histdrica da sua subjetividade), a ideia institui-se
na medida em que € percorrido o ciclo dos extremos, na concep¢ao de que “a ideia pode ser
descrita como a configuragdo em que o extremo se encontra com o extremo” (BENJAMIN,
1984, p. 57). Nesse sentido, ainda que, no conceito, seja dada a Unica condicdo para que se
realize a tarefa de "salvar os fendmenos e apresentar as ideias" (BENJAMIN, 1984, p. 57), ndo
significa que tal apresentacdo por isso mesmo esgote a infinitude da ideia, mas se relaciona
com ela na forma da “constelacdo”, ou seja, naquela em que, com base no ponto de vista da
ideia, se esgota o fendémeno, mas néo a ideia, num dmbito exterior ao do conhecimento: “[as
ideias] ndo servem para o conhecimento dos fenémenos, e estes ndo podem, de nenhum
modo, servir como critérios para a existéncia das ideias" (BENJAMIN, 1984, p. 56-57).

Esse hiato entre a ideia e o fendbmeno aponta, nesse sentido, para a propria insuficiéncia
do papel mediador do conceito, que de alguma forma é desejada por Benjamin na ideia (cujo
carater incipiente ndo permite, todavia, uma utilizagdo para uma orientacdo enfatica) de que
este expressa uma "tensdo dialética dos extremos", que é norma para sua formacdo (BENJA-
MIN, 1984, p. 57). Aqui a critica de Kierkegaard ao conceito de mediacéo procede de forma
semelhante no que diz respeito a possibilidade de se conceituar uma existéncia determinada
pela ideia. A concepcao de Kierkegaard € a de que a ligacdo auténtica entre o conceito e a
existéncia se da somente quando se reconhece o carater paradoxal da vinculacio entre a ideia
como verdade una e uma existéncia historicamente determinada, carater este que impede
a possibilidade de um conhecimento l6gico pensado como sintese de pensamento e ser, ao
mesmo tempo, aquilo que reconduz a orientacao da propria existéncia para um sentido reli-
gioso da salvacao, alheio a esse tipo de reconciliacdo na totalidade e fundado sobre uma
relacdo pessoal com Deus.

Ora, a concepcéo de Benjamin (1984, p. 57) das ideias como "constelagdes intemporais”
cuja "descontinuidade ¢ a caracteristica das esséncias" (BENJAMIN, 1984, p. 60) e cujo fend-
meno se salva justamente na medida em que sdo agrupados em torno da ideia, a "mae
faustica" (BENJAMIN, 1984, p. 57), pensa a individualizacao dos fenémenos na propria asso-
ciacao simultdnea com a ideia em sua totalidade, “na medida em que os elementos séo
apreendidos como pontos nessas constelacdes, os fendmenos sao ao mesmo tempo divididos
e salvos” (BENJAMIN, 1984, p. 57). Nesse processo, a individualizacio do fendmeno existente é
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a propria salvacéo, e aqui se pode compreender o intento de Kierkegaard com a concepcédo
romantica de individualidade, que, direta ou indiretamente, se preservou nessa articulacao
fundamental na concepcdo benjaminiana de ideia, desde que, bem entendido, ndo se com-
preenda essa ideia de individuo como uma atomizacdo abstrata resultante de uma insercao
estética na realidade. Aqui, entretanto, a concepcao de Benjamin (1984, p. 56) se desvia no
sentido de pensar a apresentacao das ideias como “um ordenamento de elementos materiais
no conceito”, em que a concepcao materialista se impde na concepcdo da ideia como um
"ordenamento objetivo virtual, sua interpretacdo objetiva” (BENJAMIN, 1984, p. 56). Nisso, a
compreensao do significado da divisdo e da salvacdo simultaneas do fendmeno inserido na
constelacdo adquire um significado distinto.

VERDADE E INTERIORIDADE

Para que a concepgao benjaminiana dos extremos seja aplicada aos fendbmenos, ainda que
ela fundamente a salvacdo destes na tensdo dialética originada na descontinuidade caracte-
risticas das esséncias, nao pode prescindir da ideia de sintese:

[..] a orientacdo necessaria para os extremos [..] dirige a pesquisa para a visdo completa
e imparcial do proprio objeto [..] ela se deixa guiar pelo pressuposto de que os elementos
aparentemente difusos e heterogéneos vdo acabar se unindo, nos conceitos adequados,

como partes integrantes de uma sintese (BENJAMIN, 1984, p. 82).

E, ainda, no que concerne a questao dos nomes, na sua relacao com a ideia na tensdo
dialética dos extremos, o percorrer do ciclo dos extremos chega a ser dado como uma con-
cepcao de sintese: "o que esses nomes nao conseguem fazer como conceitos, conseguem
fazer como ideias. Pois nelas, ndo é o semelhante que € absorvido, e sim o extremo que
chega a sua sintese” (BENJAMIN, 1984, p. 63). Nesse sentido, seria possivel contrapor de
maneira enfatica a interpretacdo corrente de que Kierkegaard haveria lancado os pressupos-
tos de uma dialética sem sintese, os quais compdem os fundamentos da dialética negativa
em Adorno, o qual chega a perceber, na ideia de extremo, o locus hegeliano da mediacao, que
seria, posteriormente (e, sequndo ele, erroneamente), atacado por Kierkegaard (cf. ADORNO,
2010, p. 350). Contudo, 0 ponto central dessa concepgdo so € captado em Temor e Tremor,
com base na ideia de que a tentativa de explicar um ato religioso pela linguagem comum
resulta em suspensao e ruptura ndo so6 da propria linguagem num obstaculo incontornavel
por meios imanentes, como também da propria tessitura imanente da eticidade (Sitt/ichkeit), o
que Johannes de Silentio descreve como uma “suspensao teleoldgica do ético” (KIERKEGAARD,
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1983, p. 54). Tal ruptura instaura, com base no ato religioso do sacrificio, uma transubstan-
ciacdo da realidade que nao pode ser interpretada como reconhecimento ou reconciliagao.
Essa articulacdo &, ademais, a mesma que € capaz de salvar o estético do vortice da nadifi-
cacdo da subjetividade negativamente determinada, como ele mostra em O conceito de ironia:

[..] a poesia é uma espécie de reconciliagio, mas ndo € a verdadeira reconciliagio, pois ela
nao me reconcilia com a realidade em que eu vivo, com sua reconciliacao ndo ocorre ne-
nhuma transubstanciacao da realidade dada, e sim ela me reconcilia com a realidade dada
proporcionando-me uma outra realidade, mais superior e mais perfeita (KIERKEGAARD,
2005, p. 255).

Essa transubstanciacdo que ele deseja € a propria expressao da ideia de suspensao, cuja
articulacao discursiva redunda em paradoxo. A figura do paradoxo €, contudo, a expressao
da ruptura no campo da linguagem, em que a imanéncia da totalidade estrutural da lingua-
gem confronta-se com a presenca do negativo de algo que se encontra para além de si
propria. Benjamin interpreta esse tipo de assertiva como uma mitificacdo idealista, e o seu
apreco por uma filosofia da imanéncia ndo deixa de apontar para o declinio do idealismo
como sintomaticamente explicitado por essa ruptura. A propria ideia de critica imanente em
Benjamin (1984, p. 66) tem como anteposto a comparacdo como um critério externo na
instrumentalizacdo da critica, 0 que aponta para a corretude do "desenvolvimento da lingua-
gem formal da prdpria obra, que exterioriza seu contetudo, ao preco de sua eficacia” Ao
passo que em Kierkegaard, mesmo que a descontinuidade redunde num descompasso e
aponte, por isso mesmo, para distancia incomensuravel que separa o finito do infinito, esse
descompasso ¢, pela sua propria incomensurabilidade, indissociavel da concepgao da totali-
dade em que se insere o elemento da critica, no caso, o artistico. Mas o incomensuravel, da
forma como Kierkegaard o compreende, ou seja, como uma instauracao peremptoria da al-
teridade ndo mediavel, € um resultado do paradoxo que efetiva a validade simultanea e
justificada de duas instancias inconciliaveis, em que so se pode “saltar" de uma para outra.
Dessa forma, ndo se pode pensar numa interioridade em termos de desenvolvimento imanen-
te da linguagem formal, e a acusacdo de que seu conceito degringola no mitico tem validade
justamente porque seu conteudo objetivo se perde na incomensurabilidade com o exterior.

Essa discussdo se clarifica quando o conceito de verdade é contextualizado diante da
concepcao de pensamento imanente em Benjamin. Ja de inicio, € patente a profunda nega-
tividade da concepcao ontologica da verdade nas formulacdes em que ele a distingue cate-
goricamente da intencionalidade: “a verdade € uma esséncia nao-intencional, formada por
ideias. O procedimento proprio a verdade ndo € portanto uma intencao voltada para o saber,
mas uma absorcéo total nela, e uma dissolucdo. A verdade é a morte da intencdo” (BENJA-
MIN, 1984, p. 58). A critica a intencionalidade aqui se situa no contexto da critica a intuicdo
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intelectual esotérica nas "doutrinas neoplaténicas do paganismo" (BENJAMIN, 1984, p. 58) e
no conceito de visao (Anschauung). Nao se pode deixar de apontar um débdcle de fundo
teoldgico que se estabelece com os escritos de Kierkegaard, a saber, em trés pontos.

O primeiro diz respeito a questao da verdade como dissolucdo, em que a pretensao sinté-
tica marcante da ideia do percurso dos extremos se revela ainda mais dificil, pois esse per-
curso ndo pode se efetivar intencionalmente. A dissolucao deve acontecer no plano etéreo
da contemplacédo filosofica, onde, em ultima instancia, se chega a perfeicdo simbdlica do
nome: “a tarefa do filésofo é restaurar em sua primazia, pela representacdo, o carater sim-
bolico da palavra, no qual a ideia chega & consciéncia de si" (BENJAMIN, 1984, p. 59), e nem
a contemplacdo mais desinteressada poderia disfarcar a pretensao sintética marcante, inci-
piente nessa dialética. A sintese € um pressuposto, ¢ um substrato que perpassa a propria
oposicao e € mesmo conceitualmente anterior a ela. Ora, em Kierkegaard, o religioso cumpre
essa mesma funcao, quando em A Repeticdo, por exemplo, ele o descreve como um "subs-
trato" presente desde o primeiro momento no poético (KIERKEGAARD, 2009, p. 139), com a
diferenca de que, em Kierkegaard, o sintético, como pretensao, ¢ impedido pela incomensu-
rabilidade do paradoxo que caracteriza a propria enunciacdo desse absoluto, com a conse-
quéncia de que o individuo ndo pode mais chegar a um termo com a totalidade sem con-
frontar-se ativamente com esse paradoxo. Estar historicamente orientado implica, portanto,
abandonar o estagio da contemplacao estética que caracterizava a disposicao dos antigos, o
que resulta na qualificacdo do individuo religioso como aquele que possui um interesse in-
finito pela existéncia, da mesma forma que no "“interesse ético, no qual eu estou interessado
em mim mesmo” (KIERKEGAARD, 1967, p. 350), interesse este que assume na existéncia a
forma de um engajamento num querer tornar-se individuo, tornar-se si mesmo. O messia-
nismo benjaminiano, que incorpora um elemento exterior nessas articulacdes, ou seja, um
elemento revolucionario que transfigura a forma imanente da historia, poderia se enquadrar
como uma espécie de engajamento, no qual, entretanto, a validade da contemplacdo fica
dada apenas pela virtualidade do ciclo dos extremos: "uma vez observado esse Ser redimido
na ideia, a presenca da historia natural inauténtica - pré e pos-historia - permanece virtual”
(BENJAMIN, 1984, p. 69).

0 segundo ponto diz respeito a “debilidade filosofica” atribuida ao carater pagdo da intui-
cdo intelectual e da "visdo". Por certo, Kierkegaard concordaria que € possivel atribuir a intuicdo
imediata um carater pagao, ja que esta corresponderia a uma espécie de sentido privilegiado
de acesso a verdade que redundaria no carater do esteticismo - e na medida em que o esté-
tico se coaduna com os estagios da existéncia da mesma forma que uma consciéncia ime-
diata. Mas, na articulacao kierkegaardiana de orientacdo historica, o conceito benjaminiano
de verdade caracteriza-se como passividade justamente pela sua ndo intencionalidade asso-
ciada a uma dissolucdo contemplativa no processo de sua apreensao. Exceto por esse deta-
lhe, ndo obstante, a "tarefa do filésofo" de “restaurar em sua primazia, pela apresentacéo, o
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carater simbolico da palavra, no qual a ideia chega a consciéncia de si" (BENJAMIN, 1984,
p. 59), parece convergir para a mesma direcdo da concepgdo de subjetividade presente em
Kierkegaard, se a comunicacio indireta é pensada da mesma forma que Benjamin (1984, p. 59)
qualifica essa tarefa, ou seja, como "o oposto de qualquer comunicacao dirigida para o exte-
rior". Contudo, esse registro, que levaria a filosofia ao erro da "arrogancia de falar no tom da
revelacao” (BENJAMIN, 1984, p. 59), so ¢ adequadamente situado na medida em que se as-
socia com a reminiscéncia. Ora, a critica de Kierkegaard a mediacao hegeliana nunca pode
funcionar sem dirigir-se também contra a concepcao, para ele profundamente paga, de re-
miniscéncia ou recordacédo®, e por isso ele jamais hesitou em comunicar-se em um tom mais
afastado do didatico e mais préoximo da exortacao religiosa “arrogante” dos discursos edifi-
cantes. Tal critica se desenvolve com base na ideia de que a reconstrucdo sistematica da
historia da filosofia ¢ calcada apenas em inefetividades historico-temporais que ndo esgo-
tam as exigéncias da realidade do tempo presente; ou, para usar um raciocinio do proprio
Kierkegaard (1967, p. 393):

A filosofia esta perfeitamente certa em afirmar que a vida deve ser entendida para tras. Mas
entdo se esquece da outra clausula - que ela deve ser vivida para a frente. Quanto mais
se pensa por meio desta clausula, mais se conclui que a vida na temporalidade nunca se
torna propriamente compreensivel, simplesmente porque nunca, em tempo algum, se tem
repouso perfeito para se tomar a atitude: para tras.

Afirmacdes desse tipo remetem novamente a ideia da descontinuidade, dessa vez pela
perspectiva dos seus conceitos de salto e repeticdo. Na medida em que a reminiscéncia se
limita a reconstruir a totalidade da experiéncia da consciéncia na atualidade presente, falta
a essa consciéncia apropriar-se dessa totalidade e p6-la em curso de maneira determinante
na experiéncia dessa mesma atualidade. Isso equivale, no entanto, a interpenetrar a tempo-
ralidade com o elemento intemporal da verdade da situagao historicamente orientada; nesse
sentido, Kierkegaard ndo se preocupa em disfarcar o pano de fundo teoldgico da sua con-
cepcdo de paradoxo, em que o ser temporal passa a ser infundido de eternidade dentro da
propria orientacdo finita da temporalidade. Nesse sentido, a concepg¢do de Benjamin de pré
e pos-historia pode ajudar bastante a compreender a ideia da repeticdo. Ja que o elemento
da descontinuidade é a sua caracteristica fundamental, evidencia-se o sentido desse movi-
mento de retomada como o de uma subjetividade existente que se orienta para o futuro com

6 - A maneira kierkegaardiana de distinguir recordacdo de reminiscéncia ¢ enfatica na concepcao desta Ultima como um
conceito de movimento, na medida em que a primeira designa a forma estética de apreensao da propria modalidade objetiva
desse movimento, estando, portanto, relacionada ao conteudo subjetivo - interior, vinculado a Erinnerung - daquilo que se
encontra em movimento. Em Benjamin, em contrapartida, a rememoracéo (Eingedenken) é mais apropriada em relacdo ao
historico, enquanto a reminiscéncia se vincula a Erinnerung como interiorizacao.
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base em um reavivamento religioso de tudo o que ja foi, mas se perdeu na propria tempora-
lidade. Dessa forma, no que diz respeito ao conceito de verdade, ambos os autores se
aproximam na articulacdo da verdade inserida no histérico como uma histéria da decadén-
cia - ou, mais propriamente, declinio, no sentido do afastamento entre beleza e verdade - ou
como uma historia do pecado a partir da queda, analogamente ao modo como a concepgao
de Benjamin de trazer ao presente o conteudo do originario ndo destoa de todo com a ideia
da repeticao, a ndo ser, talvez, pela énfase dada em cada um deles a questdo da orientacédo
e da intencionalidade.

O terceiro ponto refere-se a uma divergéncia mais profunda e decisiva que ja se faz en-
trever aqui: a oposicao e a relacdo entre imanéncia e transcendéncia. Em Kierkegaard, € ni-
tido o papel estético que se atribui a uma concepcao ontoldgica imanentista: o esteta é
aquele que pensa ao modo espinozano do aeterno modo e cuja personalidade melancolica
encontra-se presa num panteismo entediante que o impede de encontrar em si o verdadeiro
movimento. Dessa forma, ele afunda romanticamente na infinitude da recordac¢do nostalgi-
ca e ndo € mais capaz de uma relacdo comprometida com a realidade. Analogamente, o re-
ligioso efetivado pelo salto ou pela repeticdo € a instancia em que se da o verdadeiro movi-
mento, e, também, pelo seu carater transcendente, é o contrario de um desenvolvimento
imanente - que, na teologia de Kierkegaard, encontra-se direcionado para uma reminiscén-
cia como ponto de reconstituicao -, seja numa totalidade absoluta, seja em um mosaico
fragmentario da realidade constitutiva do temporal. Ainda nesse sentido, prevalece na con-
cepcao de Kierkegaard a ideia teolégica da imanéncia como paganismo e da transcendéncia
como superacao, a qual pertence o movimento auténtico da repeticdo. No entanto, quando
Benjamin (1984, p. 68) qualifica o fendmeno da origem - sem o qual ndo se pode conceber
a repeticao -, como aquilo cujo "ritmo so se revela a uma visao dupla, que o reconhece, por
um lado, como restauracao e reproducao, e por outro lado, e por isso mesmo, como incom-
pleto e inacabado”, ele parece estar enunciando precisamente a mesma articulacdo, o que
indica que a refratariedade da sua teoria a imanéncia deve encontrar outro caminho para
fazer convergir as ideias de inacabamento e imanéncia. Em todo caso, ele permanece, nesse
sentido, tdo anti-hegeliano quanto Kierkegaard, com a ressalva de que este rechaca o idea-
lismo do desdobramento imanente do absoluto em nome de uma transcendéncia, ao passo
que Benjamin o faz pela reconstrucdo dos fragmentos do passado num mosaico que apre-
sente a verdade.

Em contrapartida, nessa reconstrucdo, a descoberta da autenticidade ou, como chama
Benjamin (1984, p. 68), "o selo da origem nos fendmenos" resgata novamente a possibilida-
de positiva do reconhecimento; e o que ele chama de "redencéo platonica” (BENJAMIN 1984,
p. 69), na inclusdo do particular com a ideia a partir do que ela se tornar totalidade, ndo
pode ser pensado sendo dentro do modelo idealista de dialética herdado de Hegel por Marx,
se bem que com tracos materialistas. Mas esses mesmos tracos parecem enturvar-se na
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medida em que se fala de uma redencédo platénica, de totalidade e de relacdo com a ideia. O
particular, que passa, desse modo, a “ser o que nao era - totalidade" (BENJAMIN, 1984, p. 69),
indica 0 movimento precedente do mutuo condicionamento entre a esséncia e o unico, que
constituem a "dialética imanente a origem" (BENJAMIN, 1984, p. 68). Se ¢ adotado o ponto
de vista de Kierkegaard, tem-se de, ainda que fosse necessario, num contexto messianico-
-escatologico, pagar o preco imposto pelo platonismo de atribuir mais realidade a ideia que
ao mundo material. A fim de possibilitar a redencao platonica na ideia, Benjamin conseguiria
salvar a imanéncia apenas tornando-a pensavel como totalidade fragmentada materialmente
(teor coisal - Sachgehalt) na forma do mosaico. E, mesmo que essa totalidade que aparece
aqui ndo seja a totalidade imanente do idealismo, o duplo movimento de restauracdo e re-
producédo do originario - agora em sentido nao tdo analogo ao salto kierkegaardiano como
categoria historica - permanece sendo a sua determinac¢ao essencial.

Se no fendmeno da origem “se determina a forma pela qual uma ideia se confronta com
o mundo historico" (BENJAMIN, 1984, p. 68), a necessaria absorcao da totalidade da historia
pela ciéncia filosofica s6 pode dar-se, diante desse impasse, por meio da qualificacdo da
ideia como ménada’, na qual "reside, preestabelecida, a apresentacdo dos fendmenos, como
sua interpretacdo objetiva" (BENJAMIN, 1984, p. 70). A propria concepgdo de obra de arte as
mostra como mdénadas, ou seja, visdes de mundo fechadas em si mesmas, descontinuas
entre si, que ndo se comunicam exteriormente com nenhuma das outras, mas com base em
seu proprio interior, comunicagao a ser encontrada pelo trabalho interpretativo e expositivo
da critica de arte. A obra de arte revelaria uma historicidade que Ihe é imanente. A imagem
do mundo contida na ideia, entéo, daria conta da multiplicidade dos fenémenos e do seu
carater fragmentario, mas apenas na medida em que ela é concebida como imagem dialética.
E nesse sentido que o ato de percorrer o ciclo dos extremos equivale & dinamica descontinua
da consciéncia pensada por Kierkegaard; tal dinamica se da numa dialética truncada, em que
a absorcdo efetivada pelo negativo resulta numa extrusao subita em que se da o advento do
oposto. Mas esse extremo aponta para uma passagem ao oposto, no qual, ndo obstante,
subsiste a relacdo ideal originaria com seu anteposto correspondente, e aqui se manifesta a
relacdo fundante entre a origem e a verdade, na qual trazer a verdade para o presente nao
pode prescindir desse apontamento para a validade originaria da relacao. Por isso, Kierkegaard
ndo necessita lancar mao de mais de duas esferas da existéncia para explicar o Ou/Ou: ndo
se trata tanto de, como nota Benjamin (1984, p. 68), enquadrar as particularidades de cada
individuo em um género existencial, mas de indicar a “prova da origem" em que a relacao
imposta na ideia por esses géneros subsiste na relacdo dialética da existéncia individual como
uma alternativa originaria.

7 - Curiosamente, a vinculagdo com a questdo do significado transcendente do movimento é apontada por Kierkegaard em
A Repeticdo como sido mais aproximadamente compreendida por Leibniz que pelos idealistas.
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A compreensdo da imanéncia em Kierkegaard ¢, com efeito, a da pura exterioridade dada
num acabamento como totalidade, em contraposi¢cdo a interioridade posta numa relacao
com o absoluto no qual ela ndo se imerge ou dissolve. Dessa forma, a critica de Benjamin, na
esteira de Adorno (2010, p. 347), & "interioridade burguesa” de Kierkegaard tem o intuito de
mostrar a dimensao fundamental de uma consciéncia que ainda ndo reconheceu a si mesma
como socialmente situada, ou seja, inserida como parte em uma totalidade imanente, o que
colocaria algum sentido na pergunta superficial de Rouanet, acerca da explicagao socioldgi-
ca da interioridade, a "prisao histérica da humanidade primitiva" (DAMIAQ, 2013, p. 5). Ora,
além da busca de Adorno pelas chaves de leitura em imagens e parabolas, esquecer a dimen-
sao do indizivel sub-repticio da prosa imagética kierkegaardiana, que remete a um para-
-além que resolve a interioridade num siléncio ndo figurativo, ele identifica 0 movimento da
interioridade como um “"movimento de imersao no campo do sagrado, do religioso ou aura-
tico", "recolhimento” ou mesmo “"contemplacdo” (DAMIAQ, 2013, p. 5), determinacdes que
simplesmente ndo correspondem aquelas dadas na obra de Kierkegaard para essa categoria.
Aqui, movimento no campo do religioso ndo pode sequer ser visto como “imersao”, pois ndo
se trata de uma interiorizacao, de um movimento de fora para dentro, mas de uma atividade
de por-se a si mesma na interioridade como existente, como individuo temporal. Por isso,
como atividade, ndo se pode falar do religioso como contemplacdo. Nesse sentido, a vincu-
lacdo de Benjamin do sagrado como movimento de imersdo e interiorizacdo contemplativa
seria compreendida pelo ponto de vista do religioso em Kierkegaard como uma abstracao
idealista ou uma indeterminacao estética, em que o conceito de aura ¢ lido ndo como uma
determinacao objetiva e concreta pertencente ao histérico da obra, mas a uma disposicdo
afetiva pertencente a subjetividade do intérprete. O histdrico, dessa maneira, s6 pode ser
concebido como verdade na medida em que € subjetivamente determinado e, nesse sentido,
Benjamin permanece na esteira de Hegel no que concerne as representacoes artisticas de
uma cultura.

Uma explicacao sociologica da interioridade desconsideraria inevitavelmente a dimensao
da interioridade determinante no proprio processo de desenvolvimento da ideia filosofica,
bem como aponta para uma caréncia metodoldgica diante dos problemas impostos pela
propria tematica. Dai, pode-se deduzir que ndo se trata sequer de uma critica dialética, na
medida em que o carater ad hominem de acusacOes desse tipo penetraria apenas superficial-
mente em uma critica imanente da interioridade. Mas, mais importante que isso, € a desig-
nacao miope da interioridade kierkegaardiana como, sequndo Rouanet, um “mundo fechado
que nao precisa de ventilacdo”, quando “"pode-se fazer tudo no interior, inclusive flanar”
(DAMIAQ, 2013, p. 6). Tal designacio parte de uma concepcio de imanéncia solipsista que
ignora a relacdo da interioridade com o universal, o que, em momento algum, foi ignorado
por Kierkegaard e que € o proprio engendramento da constituicao da subjetividade na dialética
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da excecdo e do universal®. Nesse sentido, o individuo sé se constitui como tal na medida em
que é um ser engajado na contemporaneidade e no presente temporal, relacdo esta determi-
nada por uma transcendéncia com o mais elevado, na qual ela se constitui numa relacao
polémica e paradoxal entre a universalidade e a excecdo (cf. KIERKEGAARD, 2009, p. 132).
Em todo o caso, mesmo o ato de flanar é constitutivo apenas no aeterno modo do pan-
teismo esteticista, evidenciando, talvez, em tal intento, uma leitura apressada da dinamica
especifica dos estadios; na mesma perspectiva, a "profundidade” atribuida por Benjamin a
Adorno na leitura pelas imagens e pelas parabolas corre o risco de esquecer a dimensdo
para a qual o estético aponta na obra de Kierkegaard, mas para a qual ele proprio nao possui
recursos suficientes para articular. Nesse registro, ndo se pode conceber sua autoria de outra
forma sendo como um “cinico melancoélico” e reduzir sua analise da modernidade a um diag-
nostico esteticista, com o qual ele se confunde. Ainda, como diz Carla Damiao (2013, p. 5), "o
recolhimento caracteriza a recepcao otica como interiorizacdo. O objeto contemplado de
forma distanciada por meio do movimento de interiorizacao faz o receptor submergir em
profunda meditacdo": em Kierkegaard, recolhimento e interiorizacao sdo elementos presen-
tes tanto no ponto de vista estético como no religioso, € apontam para uma contemplacao,
mas também para além dela, na ideia de que essa contemplacdo distanciada nao pode ser
posta de fato, na medida em que o sujeito existente é orientado historicamente, o que signi-
fica, para Kierkegaard, engajar-se em uma “tarefa da liberdade” que ultrapassa a mera con-
templacdo (KIERKEGAARD, 1992, p. 324). A meditacdo dai resultante sé pode advir na forma
de uma categoria religiosa cujo cunho engajado tem um carater fundamental de atividade,
como o desespero, o arrependimento ou a provacdo. Nao obstante, a ideia benjaminiana de
que a contemplacdo possibilita uma imersao genuina no recolhimento e cuja possibilidade
foi obstruida com o advento da reprodutibilidade técnica aponta, nesse sentido, para a mesma
direcdo, embora de um ponto distinto que a intuicao de Kierkegaard: a concepgao classica de
contemplacao ndo é mais suficiente para garantir a validade e a autenticidade da experiéncia.
Vale reconsiderar que, se pretendermos conceber a ideia de Kierkegaard adequadamente,
0 estético ndo pode ser completamente desvinculado da esfera do religioso e vice-versa.
Mesmo a sua prosa lirico-poética € inegavelmente impregnada de um sentido que ultrapas-
sa a propria pretensao poética, o que € propositalmente feito e enunciado por ele. Quando
contrapde os pontos de vista dos pseudénimos do observador ético e do esteta melancdlico,
Kierkegaard (2009, p. 139) explicita seu método de subsumir o estético ao religioso na medi-
da em que este aponta para o interior e, "mesmo quando tudo acaba em melancolia, ha um

8 - Essa dialética é desenvolvida por Kierkegaard (2009, p. 137): "no seu conjunto trata-se de uma luta corpo a corpo em que o
universal rompe com a excecao, dilacera-a no combate e fortalece-a por intermédio desta luta. Se a excecédo ndo consegue
suportar a caréncia que sofre, o universal ndo a socorre [..]. A excecdo enérgica e determinada que, apesar do combate com o
universal, € contudo um rebento nascido da sua raiz, essa conserva-se"
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sinal que aponta para ele, que aponta para um estado nele. E esse o fundamento para que
todos 0s movimentos se processem de maneira puramente lirica”. A articulacéo lirica ¢ a
chave que mostra a relacdo adequada do religioso com o poético, na medida em que este
concede a interioridade uma expressividade que mostra indiretamente a sua profundidade.
Mas aqui a lirica ndo se presta propriamente a um tratamento imagético e, quando Benjamin
(1984, p. 78) aponta esse tratamento como "apropriar-se pessoalmente da forca imagistica
interna, da qual deriva, em sua precisao e sua delicadeza, a linguagem da metafora”, ele se
afasta da concepcdo da lirica dialética kierkegaardiana, em que se acentua o choque parado-
xal entre a interioridade e o universal, no qual ambos permanecem suspensos, registro este
que impede a apropriacao metaférica do imagético e aponta para a insuficiéncia da con-
templacdo. No entanto, mesmo que seja dada a consideracao de Benjamin do recolhimento
(Vereinigung) como uma categoria dialeticamente vinculada a contemplagcdo como poden-
do ser concebida apontando para o religioso, no sentido daquele engajamento que insere o
individuo na situacdo historicamente determinada, esta posto o contraste na medida em
que a insuficiéncia da contemplacdo ¢ dada justamente pela énfase no carater paradoxal
desse choque.

Em contrapartida, aqui ha uma inflexdo sintomatica: na modernidade, a "decadéncia pro-
dutiva" (BENJAMIN, 1984, p. 78) em que o querer artistico se sobrepée ao fazer artistico
aponta para a propria era como uma era da intencionalidade, do querer ativo, da "vontade
artistica” (BENJAMIN, 1984, p. 77). Essa assertiva ndo é outra coisa que aquela em que
Kierkegaard (2009, p. 139) exorta a necessidade de "querer servir a ideia", ou mesmo "querer
a repeticao”, por meio do que o individuo pde-se ativamente em uma relacdo polémica com
o0 universal. Mas isso se demonstra precisamente como uma insuficiéncia na medida em que o
querer religioso pressupde seu proprio objeto como o negativo, da mesma forma que em
Benjamin (1984, p. 77) "a realidade mais alta da arte ¢ a obra isolada e perfeita. Por vezes, no
entanto, a obra acabada s¢ € acessivel aos epigonos”. Assim, aparece uma convergéncia nes-
sa questdo central: a qualificacdo da relacdo, seja do individuo existente, seja da forma ar-
tistica - o que ¢ o mesmo, do ponto de vista do estético -, com o mais elevado se da na
modernidade determinada pelo declinio, por meio da insuficiéncia ideal, na qual as preocu-
pacoes efetivas se tornam ambiguas, ja que os seus encargos parecem, do ponto de vista
exterior, “interiormente vazios ou profundamente convulsionados” (BENJAMIN, 1984, p. 77).

A RELACAO DO HISTORICO COM O RELIGIOSO
A concepcao de Benjamin de a totalidade que o particular se torna na relacdo com a ideia

deve, todavia, ser compreendida como uma incompletude, em que € propiciado a origem ao
originario relacionar-se com a sua pos-historia, na medida em que a sua propria histéria
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mantém o inacabamento em sua totalidade. Nessa assertiva, nao se pode ignorar a conver-
géncia com Kierkegaard, no que o inacabamento do histérico orientado no presente para
o futuro é precisamente a condicio da liberdade do individuo: tal orientacao permite que o
passado seja ressignificado na sua injuncao com o presente. Nao ¢ a toa que a repeticao se
confirma justamente nessa projecdo € 0 movimento religioso se torna justamente o mote de
uma filosofia do futuro, em que a constituicdo subjetiva se agrega a realizacao do temporal
como uma possibilidade. Essa orientacdo, que perpassa a concepcao kierkegaardiana de an-
gustia (a qual, para ele, ¢ um conceito dogmatico e teoldgico, antes de puramente psicologi-
co), pode, guardadas as devidas proporgdes, tornar-se analoga ao significado da melancolia
em relacao ao ponto de vista estético. Se o barroco exprime a historia da queda, da salvagdo em
sentido profano, tanto a melancolia quanto a alegoria encontram seu locus caracteristico nes-
se espectro, que, em Kierkegaard, se efetiva na esfera do estético, na perspectiva de um
instrumento para o advento do mais elevado. O melancélico em contemplacdo infinita, o
tédio e o divertimento sdo determinacdes do esteta que possui o religioso como algo sub-
-repticiamente ordenado, em que, embora ndo se assegure a salvacao, é considerado um
pressuposto inerente a interioridade desde o esteticismo imediato.

Benjamin (1984, p. 90) deixa entrever que essa liga¢do caracteristica da salvagdo em sen-
tido sagrado com o estético € algo perdido para o Barroco: "0 Barroco ndo conhece nenhu-
ma escatologia; 0 que existe, por isso mesmo, € uma dindmica que junta e exalta todas as
coisas terrenas, antes que elas sejam entregues a sua consumacao”. Talvez seja apressado
induzir do carater especifico da inacessibilidade do religioso a compreensao teatral do barro-
co uma cisdo mais profunda do religioso com o estético, mas, quando esse distanciamento
aponta para o direcionamento do Barroco em todas as suas forcas rumo a imanéncia, tem-se
que, neste, a liberdade sé pode vincular-se a exaltacdo daquilo que €, bem ao modo de uma
concepcao de imanéncia em desdobramento dialético, no sentido idealista. Benjamin respon-
de com a articulagdo da historia do presente no inacabamento com a ideia da pré e da pos-
-histdria, em que os fenémenos sao reorganizados em uma nova constelacao e expostos em
sua interpretacdo virtual imanente; expostos dessa maneira em sua ideia, os fenémenos se
revelariam em sua historicidade interna, prospectivamente direcionada na marcha da historia.

Nesse sentido, longe de ater-se apenas a uma perspectiva nostalgica diante de tal proces-
so de secularizacdo e fragmentacao, representado pela destruicdo da experiéncia e da narra-
tiva, mas, olhando-o da perspectiva de uma nova funcao social revoluciondria assumida
pela arte, Benjamin (1984, p. 116) afirma que a humanidade deve assumir tal "pobreza de
experiéncia” como a Unica possibilidade que a “impele a ir para a frente, a comecar de novo,
a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a esquerda nem
para a direita”, ou seja, assumir a perda e trabalhar o luto e a melancolia como pathos, o que
¢ bem ilustrado pelo barroco. Mas esse ndo é outro sentido do engajamento na orientacao
histdrica que aquele do pds-idealismo, em que se configuram as diretrizes de uma filosofia
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daacdo e da decisdo, em que Kierkegaard encontra-se profundamente inserido como influén-
cia. Nesse sentido, pode-se tracar um paralelo na assertiva de que o rompimento com o esta-
tuto autébnomo da arte se da, em Benjamin, pelo lado revolucionario - ou, caso se queira,
critico, no sentido de um desenvolvimento imanente - e, em Kierkegaard, pelo religioso.

No ponto de vista de Benjamin, a arte revelaria, em seu interior € em sua propria compo-
sicao formal, uma série de tendéncias e contradicoes historicamente vinculadas a sua época,
possibilitando, assim, uma reflexdo critica de tal sociedade por meio da imersdo na obra,
movimento este que deixa de existir no advento da era da reprodutibilidade técnica da arte.
Advém, com isso, uma nova funcdo social revolucionaria assumida pela arte, que busca rom-
per com o status de autonomia da arte na sociedade burguesa. No religioso de Kierkegaard,
0 estético encontra sua redencdo na insercdo da reflexividade no poético que caracteriza seu
discurso, articulagdo esta que ¢ tipicamente romantica. Nao obstante, o tipo de subjetividade
criticado por Kierkegaard na esfera estética € justamente o da subjetividade ndo reflexiva, e
¢ ai que ele permanece sendo um filésofo dialético. A reflexividade, no entanto, parte da
ideia de uma duplicacdo da consciéncia que efetiva uma ruptura no /ogos por meio da inser-
cdo do paradoxo como articulacdo comunicativa. A superacao da reflexdo pelo religioso e a
aquisicdo da simplicidade dai decorrente nao significam, entretanto, uma falha de com-
preensao da alteridade, como quer Rebentisch, mas a propria insercdo desta naquilo que o
discurso mantém de descontinuo e cujas lacunas se preenchem pela propria individualidade
do leitor. No entanto, nesta, encontra-se em jogo ndo uma dissolucdo imanente da verdade,
mas uma "“resolucao do profano no sagrado”, que, do ponto de vista de Benjamin, ndo pre-
servaria esse carater de incompletude, mas realocaria a concep¢ao plena do simbdlico em
um nivel para além da linguagem direta. Dai a "tagarelice” apontada por Benjamin (1984,
p. 256) como uma "formulacdo profunda”, que, no entanto, se configura apenas como um
saber do negativo, o que em Kierkegaard € verdade apenas quando se considera o saber co-
mo comunicacdo inauténtica. O saber que ¢ “"origem de toda contemplacdo alegorica” e
“triunfo da subjetividade” seria esse saber interior, subjetivo, que nao se confunde mais com
um saber objetivo especulativo®.

Nesse sentido, seria possivel afirmar que a abstracdo do alegorista imerso no texto sagra-
do e no pecado original permanece por isso mesmo aquém do auténtico movimento religio-
so. Do mesmo modo € caracterizado o barroco: nele, a alegoria ndo € vista como um caminho
para a verdade, mas como uma expressao historica da verdade mesma, na qual a propria

9 - Muito provavelmente, pode-se dizer que Benjamin, neste caso, nao somente leu e entendeu o que Kierkegaard queria dizer,
como o trouxe a tona em seu texto para reavivar essa verdade kierkegaardiana. Esse movimento de citar o passado no presente,
de maneira a conferir um significado conjunto, salvando o que foi dito e esquecido ao enuncid-lo no presente que o repercute,
€ 0 movimento buscado pela filosofia da historia de Benjamin. Em todo o caso, trata-se de um grande sinal de respeito com a
filosofia de Kierkegaard.
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verdade sucumbe perante o vacuo da negatividade do pecado original e da auséncia de um
sentido de completude simbdlica na interpretacdo do texto sagrado. Dessa forma, o discurso
do alegorista acaba aproximando-se de uma comunicacao inauténtica, em que a interiorida-
de se torna ela propria soberana e demiurgica (como no romantismo), sobrepondo-se a
propria objetividade historica. Como nao ha aqui o engajamento da contemporaneidade, ao
alegorista € vedada a provacdo com o universal, bem como a insercdo paradoxal da interio-
ridade na existéncia objetiva concreta, e ele se perderia na infinitude historica da abstracao.
Porventura falte a essa concep¢do a consciéncia da categoria do religioso descrita por
Kierkegaard como reduplicacéo, a qual € um desdobramento potenciado de uma duplicacao
reflexiva, por exemplo, na conflagracdo entre o ético e o estético, que € resolvida com con-
ceitos religiosos. O ético ndo pode prescindir de categorias da liberdade que se vinculem com
uma transcendéncia, embora ele proprio ndo a atinja em sua plenitude™.

Distintamente, deve-se conceber a critica de Benjamin em outro sentido. A concepc¢do
desse movimento religioso auténtico, na medida em que a fragmentacao historica nao pode
ser desfeita, realiza uma reconciliacdo somente sob a concepcdo paradoxal de uma subsis-
téncia simultanea no instante entre um mundo cindido, de um lado, e a subjetividade enga-
jada na tarefa de orientar-se historicamente, de outro. Em Benjamin, que mostra isso de
maneira enfatica na critica ao simbolico em contraposicao ao alegorico, enquanto o simbolo
nos transmitiria a falsa aparéncia de um mundo reconciliado, harménico, mascarando suas
contradicoes e embotando, assim, também a esperanca de sua transformacao, a alegoria, por
sua vez, ao romper a aparéncia de totalidade harmonica e organica, traria em sua propria
forma a historicidade, a contradicao, o estranhamento. Expde-se, assim, uma visao do pro-
cesso historico como declinio, sofrimento e morte, revelando-nos uma realidade em ruinas,
fragmentada por contradicdes, dialeticamente dilacerada, na qual esta ausente qualquer
perspectiva de transcendéncia. A alegoria isola um elemento da totalidade de seu contexto
da vida, priva-o de sua significacdo - dai o seu carater fragmentario, para o qual seria valida
a solucdo, que, no processo temporal da modernidade, tornou-se inacessivel, de, em sequida,
juntar os fragmentos, rearranjando-os em um novo todo, de modo que se criem novos sen-
tidos, as coisas sao obrigadas a significar outras.

Dessa forma, pode-se pensar que a ambiguidade do periodo historico que associa Kierke-
gaard a autores como Baudelaire, em que se configura o que declinio da experiéncia €, ela
mesma, algo percebido por Kierkegaard na nocao de interesse, ideia que perpassa seus apon-
tamentos de carater estético e marca de maneira profunda o carater subjetivo esteticamen-
te determinado. Ora, a nocdo de interesse é posta desde o romantismo como um "inter-esse”,

10 - Nessa vinculacdo com o ético, ¢ bastante propicia a elucidacdo de Annike Thiem (2008, p. 123), cuja formulacdo nesse
contexto se desdobra numa ética politica do messianismo como critica ao individualismo, no contexto de um liberalismo
calcado no comprometimento com uma democracia radical, dissociada dos valores de direito, consenso e tolerancia.
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como um “estar-entre” que caracteriza toda era de transicdo, que Kierkegaard associa a
ironia. De fato, a origem da propria nocdo de interesse é a mesma da ironia. O solo comum
entre as duas € a cisdo fundamental entre o dito e o significado, ou seja, a ambiguidade
infinita: enquanto a ironia a tem como fundamento de sua manifestacao, o interessante
designa propriamente o /ocusonde a ideia se determina - ou, ainda, onde ela se esforca por
se determinar, pois o interesse como ambiguidade € aqui a marca do seu esforco por deter-
minacdo, no qual ele ainda nao se precipita no abismo do nada nem se consuma no ser-
-si-mesmo.

Esse esforco designa por si sé aquela pulsao pela efetividade do histérico que se realiza
por meio do que Kierkegaard (1983, p. 294) qualifica como o "interesse mais profundo da
liberdade" e cujo instante de efetivacao plena se da na epifania do simbolico. O sentido des-
sa epifania € justamente a incorporacao do simbolo ao interior oculto. A interiorizacao é
simbolica; so ela mantém a expressividade epifana, a medida temporal da “instantaneidade
do relampago” associada ao designio do religioso. E claro que tal articulacdo pode perfeita-
mente ser qualificada como mitoldgica, mas somente no sentido de que qualquer teleologia
0 é. A segunda estética, o resultado do advento do religioso no ambito do estético apontado
por Kierkegaard em O Conceito de Angustia - uma estética transfigurada pelo sagrado, que
adquire, por meio dele, um sentido pleno -, ndo pode ser sendo uma estética simbolica, pre-
cisamente porque essa transfiguracao tem o carater do instantaneo, na medida em que este
se define como a infusao de eternidade na temporalidade. Da mesma forma, o elemento
temporal do simbalico € o imediatismo, e o da alegoria € o da historia humana em progres-
sao. Mas a relacdo da orientacao historica com a teleologia vinculada ao simbolico, tipica do
eschaton redentor cristdo ao qual Kierkegaard se vincula, ndo se coaduna com a tendéncia
messianica da mistica judaica, que permite a Benjamin ler o movimento religioso da interio-
ridade como uma expressao mitoldgica tipica de um idealismo em declinio, o que mostra,
também, que ele ndo concebe essa relacdo nesses moldes que pressupdem a transcendéncia.
Nesse sentido, o proprio Kierkegaard € obrigado a enunciar a transcendéncia como tal na sua
modalidade especifica, ou seja, como um além inacessivel ao modo direto de discursividade.
O que implica que o operar da sua comunicacéo indireta se expressa duplamente de manei-
ra alegorica nos escritos pseudonimicos, mas atingem o carater exortativo nos discursos
autorais edificantes, estes, sim, de carater religioso.

CONCLUSAO
Evidentemente, as evaluacdes atingidas até aqui ndo esgotam a profundidade em que o

dialogo entre ambos os autores pode atingir, e € importante apontar as possibilidades e as
multiplas direcdes para as quais o embate pode se desdobrar. Embora a leitura de Benjamin
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sobre Kierkegaard possa ser vista como parcialmente condicionada pela obra de Adorno, é de
se notar que Benjamin era leitor de Kierkegaard anteriormente a tese de Adorno e, por isso,
nao se subordina aos limites desta, que sdo reconhecidos pela maior parte dos comentadores
de Kierkegaard, bem como por ele proprio, dada a sua necessidade de retornar ao tema em
Kierkegaard Outra Vez, escrita posteriormente ao lancamento da obra e, agora, permeada
pela leitura de obras que ainda nao haviam sido publicadas. Ndo obstante, as intuicdes de
Adorno nao devem ser totalmente descartadas, pois, embora insuficientes em varios pontos
essenciais, direcionam de maneira enfatica para as relacoes de Kierkegaard com o idealismo
e com filésofos posteriores, relacdo esta que pode ser considerada um ponto de tangéncia
com a posicao de Benjamin.

0 solo em comum entre boa parte dos elementos da composicdo da prosa de ambos - o
romantismo alemao - € outro ponto que ndo pode ser ignorado. Algumas concepcdes do ro-
mantismo permanecem no enredamento discursivo dos autores de forma similar a sua con-
cepcao original de maneira palpavel, ainda que as apropriacdes especificas de cada um Ihes
tenham dado uma orientacdo propria. No caso de Kierkegaard, a maioria das apropriacdes
encontradas nesse ponto é de carater composicional e estilistico; em Benjamin, no entanto,
elas situam-se em um substrato conceitual em que se desenvolvem nogdes como alegoria,
mimese e luto. Algumas nogdes de carater teoldgico teriam muito a dizer acerca da relacao
que aqui se estabelece, como os conceitos em Kierkegaard de desespero, instante e melan-
colia, bem como as intuicdes categoricas de Kierkegaard sobre o temporal e sua vinculacdo
com o histdrico, que se desenvolve longamente em textos como o Postscriptum Néo Cientifico
as Migalhas Filosoficas. O desdobramento de tais relacdes aclararia proveitosamente a rela-
cao entre os dois autores, tarefa esta a ser desenvolvida posteriormente.

Benjamin and Kierkegaard: a contraposition departing from The origin
of the German Baroque Drama

Abstract - The aim of this paper is to evaluate and develop a relationship between the writings of Walter Benja-
min and Séren Kierkegaard, more specifically with regard to considerations of critics reflections about the meth-
od in the work Origin of German Baroque Drama, particularly in the preface, and conceptions of Kierkegaard on
the significance of the aesthetic sphere of existence as well as the meaning of the artwork in this context. The
procedure employed is the direct confrontation of some guidelines of thought pointed the preface to the Origin
of German Baroque Drama, with some traces of Kierkegaard's thought. Therefore, the objective is not about
performing an immanent critique that will clarify a dialectical or reflective inner development of the idea from
the clash between the views of the two authors, but about showing some similarities and differences between
them, with the mere intention to prepare the conditions for a dialogue that gives rise to a critical in those terms.
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