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CORPOS GAIAS

Carminda Mendes André*

Resumo - O ensaio apresenta a vivéncia de um estado de presenca de corpos femininos quando imersos na ci-
dade e realizando agdes poéticas em espacos urbanos. A autora pretende, por meio de imagens e micronarrativas,
sugerir uma leitura imaginante. Inicialmente apresenta uma nogao de intervencdo urbana poética. Em seguida,
convida o leitor a imaginar-se Gaia, deusa que simboliza a Terra e seu olhar sobre a Cidade. Finaliza apresentan-
do algumas intervencdes urbanas realizadas por artistas mulheres ou coletivos de mulheres da e na cidade de
Séo Paulo.

Palavras-chave: Intervencio urbana. Feminino. Gaia. Biopolitica. Etica.

Para curar o desassossego que passou a invadir meu corpo em salas de ensaios de teatro
hermeticamente fechadas, para curar os efeitos do mal-estar que se manifestou em mim
quando percebi que reproduzia relacdes hierarquicas e a assimetria propria das relacdes de
poder existente nos processos de encenagao convencionais que liderava - sintomas que
brotaram em minha pele desde o final dos anos 1990 -, e para nédo ter que tomar calmantes
e antidepressivos que se costuma dar as criancas diagnosticadas com “hiperatividade”, em
2005, resolvi aceitar o convite de alguns estudantes do curso de Licenciatura em Educacédo
Artistica, em que atuava como docente, para realizar algumas acdes artisticas em espacos
publicos na cidade de Sdo Paulo. Desde entao tenho refletido sobre as possiveis relacoes
entre lugar e construcao de conhecimento, entre espaco e subjetividade e o que isso pode ter
a ver com Educacao Escolar.

Ao perceber a poténcia das vivéncias que suscitam no performer que atua em espacos ur-
banos, voltei-me para estudar a arte de vanguarda dos anos 1960 no intuito de levantar as
proveniéncias do discurso das artes participativas. Encontrei-me com o movimento antropo-
fagico, com Flavio de Carvalho, com a teoria do ndo objeto dos neoconcretos, com a obra in-
terativa de Ligia Clark e de Hélio Qiticica; com as reflexdes filosdficas entre arte contemporanea
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e educacéo de Celso Favaretto (2011); com o pensamento de Michel Foucault (1999), com o
feminismo de Margareth Rago, com as no¢oes de espaco e lugar de Michel de Certeau (1994),
entre outros.

Minha formacéo artistica foi na linguagem do teatro, portanto as referéncias mais evi-
dentes sempre foram o Teatro da crueldade de Antonin Artaud, o happening do Living
Theatre, o Teatro do oprimido de Augusto Boal, dentre outros. Por fim, com as nocdes de
teatros pos-dramaticos elaboradas pelo educador Hans Thyes Lehmann, pude elaborar um
campo tedrico-praxico sobre o assunto em meu doutorado intitulado O teatro pds-dramdti-
co na escola.

Admito que foi com as experiéncias do Living Theatre e do Teatro do oprimido que iniciei
um fazer-pensar teatral que me possibilitou aproximar processos de criacdo na artes cénicas
da politica e da ética cidada. Do Living, compreendi seu engajamento em denunciar o terro-
rismo do Estado em que o povo norte-americano tem estado submetido desde o final do
século XIX e que se escancara com o desgaste da prolongada guerra do Vietna na década de
1960. De Boal, no Brasil, aprendi que o teatro pode ser uma praxis de reflexdo ao terrorismo
do Estado brasileiro, empunhado naquela época pelos militares. Mais tarde vieram também
os pensadores da performance art tal como Jorge Glusberg e Renato Cohen. Mas foi com os
estudantes e as acdes poéticas em espacos urbanos que comecei a repensar relacdes entre
arte, politica, ensino de artes e vida na cidade.

NOS

Dessas experimentacdes, nasceram o Coletivo Alerta! e uma grande amizade entre nos.
Uma bela amizade que perdura. Atualmente, ndo mais estudantes, mas professores e pesqui-
sadores de mestrado, ja parceiros, eles fazem parte do Grupo de Pesquisa Performatividades
e Pedagogias que coordeno no Instituto de Artes da Unesp.

Com o amadurecimento, passamos a interpretar a intervencdo urbana como expressao
artistica que dialoga com os modos de vida nas cidades da contemporaneidade. Compreen-
demos que tais acOes poéticas podem expressar nossa resisténcia a institucionalizacdo da
guerra como modo de vida, tal como nos expde Michel Foucault (1999) em sua tese sobre a
biopolitica. Pode expressar a subjetividade de quem se nega a combater para ndo perpetuar
a relacdo guerreira instituida e naturalizada. Pode-se dizer que o comportamento desejado
pelos artistas e coletivos talvez funda-se no gesto ético do pacifista (ou talvez esse seja o
desejo de quem escreve?). A possibilidade de aproximar arte e ética nos possibilita refletir
0 ensino das artes, seja ela na educacado formal ou informal.

Diferente da arte politica moderna, a arte intervencionista contemporanea nao trabalha
para a "grande revolucdo” Podemos dizer que a intervencao urbana é uma tdtica de guerrilha

Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 5, n. 1, p. 56-68, maio 2014 57



Carminda Mendes André

cultural que atua no minusculo da vida: seja em modos de abordar os transeuntes, seja em
perguntas que se faz a eles ou em figurinos ou ritmos corporais ligados aos ritmos do local
e outros elementos. Trata-se quase sempre de um comportamento propositor que pode rei-
terar lacos fragilizados (entre individuos e a cidade).

Como guerrilha, o artista intervencionista geralmente atua clandestinamente para provo-
car a desordem de algo que esta instituido, ordenado, naturalizado, e que esta nos adoecen-
do. Intervir ndo é um ato aleatorio, mas uma acéo do tipo insurgente (em certos casos, ndo
em todos). Em concordéncia com Hakin Bey (2004), entendemos que na acdo poética de
proposta intervencionista ndo se pretende tomar o poder (contrariar a normatividade, mas
os abusos que com ela se faz). Por outro lado, ndo se trata de uma arte que busca conscien-
tizar o transeunte ou o espectador ou a populacao de algo que eles ndo saibam. A interven-
cdo urbana aproxima-se, nesse aspecto, do anarquismo, pois se trata de uma acdo indepen-
dente. Geralmente propde acdes que nos levam a pensar e a agir por escolhas pessoais. Se
ha consciéncia, € pelo espelhamento que as acdes provocam no sujeito abordado.

Em seus aspectos formais, a arte da intervencdo urbana pode ser constituida por tudo e
todos que estao nas ruas: tipo de urbanismo, obras de arte publicas, ambulantes, frequenta-
dores das pracas, moradores de rua. Temos dificuldade em querer catalogar essa arte dentro
das classificacdes classicas (artes visuais, teatro, musica, danca). E arte que se constitui por
elementos vindos de diferentes areas do conhecimento. Nao ha, porém, pretensao de se
produzir uma obra resultante da conjuncao desses elementos. Sua estrutura é movel, per-
meavel e se movimenta conforme a aproximacao e a contracena com o outro.

Por ser uma insurgéncia, parte da producao da arte intervencionista ndo pede autorizagdo
para sua presenca - €, em sua genuina acao ativista em tempos de biopolitica, nao € institu-
cionalizada - por isso, muitas vezes, € traduzida socialmente como vandalismo. A agdo se faz
em espacos vazios, espacos em que os olhos vigilantes ndo enxergam ainda. Nesse sentido,
0 artista intervencionista é um cacador de fissuras nos esquemas de controle daqueles que
dominam o lugar. Por isso, essa arte aparece em lugares nao previstos para sua presenca.

A intervencdo urbana ndo pretende estetizar o cotidiano das cidades. Ao determinar as
funcdes dos espacos publicos, o Estado tende a criminalizar outros usos. Esse modo de ge-
renciar a coisa publica tem sido compreendido por alguns artistas e coletivos como um se-
questro da autonomia da populagdo de usar um espaco que se julga coletivo. Nesse viés,
muitas acdes poéticas do tipo intervencionista podem potencializar as diferencas de interes-
ses entre Estado e populagao. Problematizam a nog¢do de propriedade e espaco publico.

Por outro lado, mas talvez do mesmo lado, em aula e parcerias com coletivos artisticos,
interpretamos a intervencdo urbana artistica que realizamos como tentativa de poetizar a
vida por meio de comportamentos artisticos. Os objetos artisticos sdéo comportamentos in-
ventados especificamente para os lugares escolhidos como campo de atuagdo. Nessa perspec-
tiva as acdes inventam espacos, abrindo uma fresta utdpica dentro da moldura do cotidiano.
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Para surpresa de quem faz intervencao urbana do tipo participativa, 0 mau humor e o
rosto sisudo habitual do paulistano mostram seus outros lados: 0s sorrisos e grandes desejos
em compartilhar. As intervencoes tém se mostrado simpaticas aqueles que se permitem sair
do tempo-maquina que tal cidade nos impde; isso se deve, talvez, a interacdo proposta com
o transeunte, expressao fora da logica das trocas mercantilistas ou, talvez, por contraste a
pobreza de valores humanos que se pode sentir naqueles que habitam ou visitam a cidade de
Sao Paulo. As trocas fazem escapar do paulistano a alegria contida, pronta, brincadeiras e
sentimentos. Esse contraste entre o que se vive em Sao Paulo com suas rigida normatividade
de usos dos espacos publicos, a quase auséncia de espacos publicos de compartilhamento,
superpopulacao, ma distribuicdo de renda, transporte publico muito aquém de sua demanda,
degradantes politicas publicas para saude, educacao e cultura, enfim, toda a heranca histo-
rica de nossa descolonizacdo pode ser encontrada em espacos publicos em S&o Paulo. Pois
bem, apesar de todo esse sofrimento, encontramos nas ruas uma diversidade de tribos urba-
nas que nos leva permanentemente a refletir sobre a importancia de tais acoes poéticas
para aqueles que participam (artistas e cidaddo comuns).

ELE

Passo, entao, a refletir sobre relacdes possiveis entre ética e arte urbana; ética e forma-
cdo de cidadania; arte, ética e subjetividade. Para este ensaio, escolho, entao, alguns ges-
tos poéticos de parceiros que podem ser encontrados também errando pela cidade de Séo
Paulo, intervindo sem o intuito de embelezar ou estetizar o feio e o poluido cotidiano
paulistano, mesmo que suas/nossas acées poéticas dialoguem com isso. Trago aqui coleti-
vos ou artistas individuais que atuam no espaco publico e que me chamam a atencao
pelo gesto que € poético e ético de que sdo propositores. O poético ndo esta necessaria-
mente em objetos ou cenas bem acabadas, mas no que conseguem na interacdo com a
populacdo. O ético ndo esta em alguma "moral da estoria”, mas na proposicéo de vida nova
para os citadinos.

Trago aqui apenas producdes artisticas criadas por mulheres por um motivo muito sim-
ples: gostaria de abordar a cidade sob o signo do corpo feminino, alegoria de meu proprio
corpo mergulhado na urbe e alcancando um certo estado poético quando saimos em acao
para poetizar. Por isso escrevo em primeira pessoa.

0 historiador Durval Alouquerque Junior (2007), para diferenciar historia e literatura, tam-
bém se vale das nocdes de masculino e feminino. Para ele, o0 masculino fala em nome da
razdo, da consciéncia, do poder, do dominio e da conquista, € o feminino fala "com paixao,
com sensibilidade, com a dimensdo poética e subjetiva da existéncia, com a prevaléncia do
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intuitivo, do epifanico” Nessa perspectiva, a historia, quando masculina, “escava os mistérios
do mundo exterior, iria para a rua ver o que se passa; [enquanto] a literatura, [quanto femi-
nina] ficaria em casa, perscrutando a vida intima, o mundo interior, femininamente preocu-
pando-se com a alma" (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 49).

Os homens, como a Historia, tenderiam a acreditar que a realidade é aquilo que veem e se
quedariam pacificados a contemplar o mundo que construiram. Tudo o que perturba é
afastado, dando origem a um mundo de superficies nitidas. As mulheres, como a Litera-
tura, intuem que a realidade esta sempre mais além ou aquém do que veem e a buscam
incessantemente, buscam um mundo que ainda esta por construir, pois veem ruinas onde
0s homens enxergam construcdo. A historia, como o masculino, como o seu poder, como
o0 tempo, seria 0 que permanece; a Literatura, como o feminino, seria o que se substitui
permanentemente, buscando habitar, ser nas brechas, nas fendas desta dominacéo secular,
brechas por onde o vento entra e a revolta pode se expressar, a raiva € o grito podem se
manifestar (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 49).

Ao deslocar as no¢des de género para certo tipo de producao de arte urbana encontrada
na cidade de Sao Paulo da atualidade, imagino que a cidade é o feminino colonizado (con-
quistado), ou seja, a cidade de Sao Paulo se representara aqui como a alegoria de uma mu-
Iher subjugada por senhores com sensibilidade bruta. Ao viver e atuar nessa cidade observo
um desequilibrio entre o masculino e o feminino em sua urbanizacao, uma relacdo assimeé-
trica de poder entre governo e demanda popular.

No urbanismo verticalizador amparado pelo capital posso sentir uma presenca titanica
que impera na maioria das gestdes da cidade de Sdo Paulo. A sindrome do conquistador,
perpetuada por muitos governantes, parece vestir a nativa escravizada que até pouco tempo
vivia nua (alguns ainda se lembram de que brincavam no rio Tieté; outros ainda se lembram
de outros rios hoje canalizados ou contam histdrias sobre arvores e campinhos de futebol
que nao mais existem, Sdo Paulo ja foi uma cidade arborizada e aromatizada pela nature-
za que a constituia: é a isso que chamo de "nativa”). Hoje essa cidade, obesa e subnutrida,
com sua pele impermeabilizada com substancia asfaltica, sofre de acelerado apagamento de
suas areas verdes como se elas fossem regides obscenas (como pode uma area verde valer
mais do que um prédio que vai acolher um grande numero de familias e que rendera muito
para os cofres publicos, ndo é mesmo?). Seu corpo é todo mapeado e fechado sob a l6gica da
propriedade privada, que se mostra como seu principio de moralidade.

Ha muito que as ruas paulistanas deixaram de ser um espaco publico de encontros, para
se tornar um lugar de passagem ou, no maximo, de adestramento comportamental para uma
sociedade de massa. A presenca ostensiva do Estado com suas normas e seus aparatos bélicos
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para regulamentar os usos - muitas vezes, sob a alegacao de mau uso de alguns - tem cri-
minalizado os bons usos que a populacdo lhe pode dar espontaneamente. Desse modo, o
Estado tem consequido transformar a rua em campo de guerra, deixando explicito o divorcio
entre populacdo e governo. Ao dispersar a populacao dos lugares coletivos produz-se o efei-
to da desconfianca coletiva gerenciada pelo medo e pela discordia.

Tem sido desse modo que assistimos a execucao de leis que instituem “toques de recolher”
para menores em algumas cidades paulistas; uma guerra institucionalizada contra os am-
bulantes e mendigos; recentemente, também guerra contra os artistas que atuam nas ruas.
A normatizacdo dos usos dos espacos coletivos ou a extincdo deles desapossa a populacdo
de seu direito a cidade.

A consequéncia desse modo de gestao tende a incapacitar os cidaddos para um uso res-
ponsavel da coisa publica, contribuindo ainda mais para a violéncia contra os patriménios
publicos. Tal gestdo de tutoria normativa tende a infantilizar o cidadéo e, ainda, transforma
0 poder publico em pai-patrao.

Observo que a realidade criada pelo discurso do controle ¢ uma das responsaveis pelo
empobrecimento da vida como experiéncia comunitaria. A populacdo perdeu as ruas, as
pracas e outros espacos coletivos, seja pela proibicdo de seu uso, seja pelo medo do outro.
Mesmo dentro de condominios fortemente vigiados a populacdo que ai habita pouco ou
nada usufrui do siléncio das ruas vigiadas. Ninguém mais parece saber como recobrar a boa
conversa com a vizinhanca.

Parece haver ai uma relacdo entre “fechamento do mapa” e empobrecimento das relacdes
humanas; empobrecimento das experiéncias que impossibilitam o exercicio para uma ética
da solidariedade e do compartilhamento. Ir para a rua para esse fim, ironicamente, faz a di-
ferenca das producdes poéticas que aqui vamos comentar.

Penso que o grande desafio de artistas de rua € inventar novos modos de vida apesar do
mapa, apesar da propriedade privada, apesar das armas. Apesar da espetaculariza¢do da vida
cotidiana, apesar do consumo e dos narcisistas. Por contraste, grande parte da producédo
poética urbana acaba por mostrar que a vida coletiva esta desaparecendo e, com ela, a ami-
zade, a confianca, a alegria que as criancas nos dao.

O que pretendo apresentar aqui sao acdes poéticas, arte na rua, que buscam reinventar
relacOes afetivas. Artistas que inventam buracos, frestas ou espacos abandonados no grande
mapa-mundi das cidades. Tudo para possibilitar o acontecimento da experiéncia coletiva, da
vida como poténcia criativa para gerar deslocamentos e afetos capazes de indicar uma reto-
mada da vida publica de modo mais sustentavel. Sustentabilidade aqui como reencontro
com o sentimento de pertencimento, de coletividade, de unido.
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VOCES

Para apresentar experiéncias que tenho sofrido' como performer imersa na cidade, vou
contar-lhes sobre proposicoes artisticas que me levam a sentir que arte, ética e corpo podem
dar a luz matrizes de acoes poéticas que imaginam a terra cComo um corpo vivo e feminino.
Ressuscito aqui a figura de Gaia.

Se 0s signos poéticos e as mitologias podem ter em comum a expressao de sentidos para
a existéncia humana, em narrar experiéncias de espiritualidade; se poesia e mito podem nos
falar sobre experiéncias do humano para além de sua condicdo ordinaria, penso que a alego-
rica Gaia pode nos levar a pensar a cidade sustentavel. Gaia pode nos dar algumas pistas de
como pensar as relacdes sociais em favor de uma aproximacao entre natureza e cultura em
plena guerra tecnoldgica.

A teoria de Gaia, que compreende o planeta como um ser vivo, tem movimentado os dis-
cursos sobre os usos da natureza e alertado para a relacao entre catastrofes naturais e mo-
dos de producéo capitalista. Por isso acho potente essa metafora. Gaia, na mitologia grega,
compode a primeira geracao de Caos. Gaia € relacionada a terra, com sua infinita capacidade
geradora. Pariu de forma espontanea como pariu também a partir do casamento com irmaos
e filhos. Gaia € a poténcia da gestacao.

Diante disso, a maneira da poética de Gaston Bachelard, pergunto a mim se a cidade, esse
corpo feminino que sofre a escraviddo de titds, seria uma filha de Gaia. Saio em deriva a
procura de indicios para essa resposta. Nessas andancas de mais de uma década pela cidade
de Sao Paulo, quando fecho os olhos ao escrever este texto, imagens de escavadeiras revol-
vendo a terra, buracos no asfalto, ruinas de paredes em meio a uma vegetacao quase rastei-
ra aparecem como imagem do elemento terra imaginando-se em mim, como diria Bachelard.
Nessas imagens terraqueas, uma imagem-conceito insiste em sobressair: a de um corpo fe-
minino gigante e adoecido. Associo essa imagem a deusa Gaia sonhando em mim seu pesade-
lo contemporaneo. E, nesse devaneio terraqueo, a Cidade se apresenta como um abscesso
nas carnes de Gaia, e ndo como sua filha. Em busca de sentido a alegoria de Gaia adoecida,
convido leitores e leitoras a devanear comigo com a imagem dessa Gigante com farto corpo
de mulher. Nesse devaneio, convido-os a imaginar a Gigante Gaia, como uma terra que
menstrua,

que concebe,

que tem peitos que podem jorrar leite;

corpo que tem clitoris e vagina; que tem, portanto, dois tipos de orgasmos.

Imaginem, agora, o que pode acontecer, quando esse corpo feminino gigante cai nas gar-
ras de propositos capitalistas e € manipulado por maos cientificistas. Imaginem Gaia mani-

1 - Sofrimento aqui no sentido de experiéncia, de uma vivéncia que deixa marcas.
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pulada por luvas assépticas de cientistas higienistas que manejam as carnes por meio de
objetos cortantes, por maquinas agricolas, escavadeiras, furadeiras; a pele sendo imper-
meabilizada para ndo suar, trocando os odores naturais por desinfetantes; tudo realizado
com indiferenca em meio aos gritos lancinantes de Gaia, gritos que saem das bocas dos
loucos, dos torturados, das mulheres, dos povos indigenas, dos animais, das plantas, dos ho-
mens videntes, de seres redioativizados no fundo dos oceanos, dos cantores. Gritos enco-
bertos pelo barulho de fabricas, metralhadoras, carros, tanques, 6nibus, avides, televisores e
outras maquinarias.

Imaginem esse corpo feminino sendo manipulado por méos produtivistas. Maquinas sur-
gem e sao instaladas para movimentar o clitoris de Gaia para manter sua vagina lubrificada
permanentemente, com a finalidade de facilitar a penetracdo das proteses inseminadoras,
tornando seu utero uma fabrica-laboratdrio para intensificar a concepgao, sem descanso.
Imaginem ainda usinas sendo instaladas nos bicos dos seios de Gaia para sugar seu leite e
ensaca-lo. E preciso mais e mais produtividade para o dominador insaciavel. Pois é essa a
tragédia que meu corpo feminino expressa ao ser afetado pela cidade. E olha que nem sou
vegetariana!

Tudo isso poderia ser um divertido jogo de linguagem, ou uma experiéncia de um Corpo
Sem Orgéo que estudamos com Deleuze (1996) depois de sair em deriva por bairros diversos
na cidade de Sdo Paulo, se ndo fosse por um detalhe: de que também estamos adoecendo
com Gaia. De que também somos Gaia.

O matriarcado de pindorama estd a mingua e quase ninguém mais parece lembrar das
teses de Oswald de Andrade. Porém, ao deixar que o devaneio terrestre se imagine em mim,
duas historias de mulheres apareceram em minhas memorias e que gostaria de compartilhar.
Duas experiéncias que, a meu ver, tém valor de experiéncia comunicavel e que apontam
modos matriarcais de se imaginar no corpo de Gaia.

Uma delas é de minha tia llda, que mora na cidade de Inhumas, Goias. Em sua juventude,
contou-me que morava no campo, que era mulher de cortar lenha, de arar a terra, de plantar
e colher. Enquanto teve seus filhos, seus seios foram fartos de leite, tao fartos que muitas
mulheres com dificuldades iniciais para a amamentacao pediam a ela que amamentasse
suas crias recém-nascidas. Ao que ela respondia com alegria, oferecendo suas mamas quen-
tes e doces aos recém-nascidos; conta-me com orgulho que dali muitas vidas floresceram.

Qutra historia, ndo sei quem me contou, sei que foi um rapaz. Talvez estivesse fazendo
alguma pesquisa no lugar (que também nao sei onde). O narrador sem rosto conta-me que
estava em um bar, daqueles de periferia de cidadezinha de interior, frequentado por bébados.
Estavam ali homens e uma mulher. Vou chama-la de Francisca.

Francisca era alcodlatra e, muito provavelmente, tenha sido prostituta. Seu corpo ja ndo
tinha as formas da mulher gostosa. Nao tinha as peles lisas, cabelos sedosos e tinha poucos
dentes na boca.
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Afinal, o que tinha Francisca?

Francisca tinha a alegria dos bébados. Alegria de estar viva. Nao sei se era tempo de car-
naval, mas o fato & que colocaram umas caixas acusticas vagabundas na carroceria de um
velho caminhédo e chamaram aquilo de trio-elétrico. O motorista colocou musica e convidou
0 pessoal do bar para dar uma volta pela cidade, para festejar. O convite foi prontamente
acolhido, por todos, menos pelo rapaz que me contou.

Essa "Nau dos loucos" ainda ndo havia partido, quando alguém gritou: "Francisca, tira a
blusal Mostra os peitos! E carnaval’ Para espanto do rapaz, ela aceitou de pronto e parecia
até muito satisfeita com aquele pedido.

Com fartos seios, caidos evidentemente, nossa Francisca oferecia suas mamas aos amigos,
que, também com alegria e satisfacdo, prestigiavam-na com mamadas e lambidas.

Ja para sair, vendo o0 nosso rapaz solitario, Francisca gritou, oferecendo seus peitos:

- Vem, ndo tem nada n3o, é so pra divertil Vem diverti! [sic]

Do rapaz, s6 me lembro de seu olhar: um misto de pena e horror. Nao tinha julgamento
moral, apenas nao entendia...

Trouxe essas duas histdrias porque, no meu entender, tia llda e Francisca nao fizeram uso
privativo de suas tetas, ndo se sentiram proprietarias de seus seios e de seu conteudo. Ha ai
um modo matriarcal de pensar e que, em contraste aos valores calcados na propriedade
privada, nos faz gritar, tal a estranheza que nos causa. Seus seios nao eram, naquelas cir-
cunstancias consentidas, uma intimidade a ser preservada, mas algo a ser compartilhado.
N&o ha obscenidade sob os olhos de Gaia. Na l6gica fora da propriedade privada e da nao
castracdo do sexo, tendo a pensar que a atitude de tia llda e de Francisca sao resultado de
uma ética matriarcal, ética de Gaia. Essa ética que pensa a natureza como algo que € de to-
dos e que, por isso, precisa ser preservada pelas geracoes, € o que gostaria de mostrar por
meio de algumas producdes artisticas realizadas por mulheres em cidades paulistas.

ELAS

Os trabalhos artisticos que trago aqui - intervencdes urbanas praticadas por coletivos de
mulheres - alinham-se as histdrias de tia llda e de Francisca porque também transformam os
espacos publicos em espaco de todos, performam-se no corpo de Gaia que respira aliviada.

Suas presencas embaralham a sociabilidade pautada pela propriedade privada, pela fami-
lia burguesa e pelo controle por meio da forca. Muito dessas acdes poética desejam cicatrizar
as feridas causadas pelos objetos cortantes no corpo de Gaia, retiram as crostas asfalticas
fazendo respirar a terra, trazem a tona seus fluidos. Todas as performers tratam a rua como
topos para as trocas afetivas, tal como fazemos no interior de nossas casas.
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Sob o olhar poetizado, percebemos que se a rua € vigiada por soldados, ela se parecera
com um campo de guerra, € 0 que muitos artistas tém performado € a violéncia desse pro-
cesso de dominacdo. Porém, quando a rua € tornada um espaco de intimidade, a vida respira
e canta pela boca dos ambulantes e usuarios. Quando a rua perde sua impessoalidade, o
morador de rua, o bébado, a prostibula, as criangas viciadas encontram um lugar social e
podem achar um canto onde sejam bem-vindas, um lugar onde podemos nos tornar parentes.
A esperanca brota neles e em nos.

Acdes poéticas dessa natureza ajudam a desfazer as fronteiras sociais/estéticas/politicas,
e podem mostrar que tais barreiras ndo passam de fantasmas. Intimidade aqui ndo como
espetacularizacdo de vidas privadas; intimidade como lembrancas de lencois, segredos nao
confessados, bordados minusculos e tao ricos para a vida compartilhada na intimidade. Inti-
midades de receitas trocadas. De presentes sem data comemorativa.

Em nosso devaneio compartilhado aqui, Gaia se imagina no ato criativo da artista plastica
Andressa Frugoli, que, depois de ter cansado de cair em buracos, com seu carro, comecou a
“Jardinar" as descuidadas ruas paulistanas. Entre a crosta impermeabilizada e a pele de Gaia,
Andressa tatua um buraco de respiracao. Para a artista, o buraco serve como miolo da flor
que pinta no asfalto. Flor que embeleza e cuida dos outros. Andressa podera ser multada
pela prefeitura por seu “ato de vandalismo” escancarando a pobreza das relacdes, quando
mediadas pela burocracia.

Outra imagem imaginada em Gaia pode ser contemplada no ato criativo da artista Milene
Valentir Ugliara, que cria um vestido confeccionado em plastico transparente. Esse vestido é
composto por bolsdes que devem ser preenchidos com corante e acucar. Em seu devaneio
terrestre Milene oferece aos transeuntes um torrao de agucar ja com o corante e um copo de
agua mineral. Pede para que a pessoa dissolva 0 acucar com a agua em sua boca e devolva
o conteudo por meio de um canudinho que levara a agua colorida para um compartimento
do vestido. O vestido, simbolo aqui do corpo feminino, torna-se espaco de troca de fluidos
corporais. Sua performance aproxima-a dos transeuntes pela saliva; intimidade de poucos
amantes nesse mundo da assepsia antierotica da vida mediada por produtos de sex shop-
ping. A saliva, uma intimidade que Milene quer levar em seu corpo. Em minha leitura, Milene
brinca com a ideia de preenchimento e falta existencial do sujeito da filosofia iluminista.
Parece-nos indicar outro modo de compreender a relagdo amorosa diferente daquela do
amor burgués que compreende a unido conjugal como a unidao de duas metades. Ha ai
uma amorosidade de Gaia muito mais pelo contato entre os elementos comestiveis e a sali-
va do que pelo preenchimento.

Outra imagem imaginada por Gaia € a "mulher bolha" realizada pela performer Denise
Rachel, que cria uma espécie de capsula transparente e veste-se de branco para performar
em frente a igreja da Sé. A artista constrdi seu escudo, a bolha, que funciona como protecédo
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artificial. Parodia a impermeabilizacdo de que falavamos com relacdo aos cheiros e fluidos do
corpo de Gaia. Parodia a prisao em que esta o feminino conquistado. Mas também parodia o
vestido de noiva. Em meu olhar, a artista se vale de ironia delicada de quem vive ameacada
de ter seu corpo em vias de ser violado. Como o avesso da rua, Denise se coloca totalmente
em isolamento, mas totalmente visivel para os transeuntes.

Outra imagem terrestre se forma na performance "mulher classica” criada pela atriz Adel-
vane Neia, que veste um longo vestido rosa, esvoacante, luvas, botas de salto e chapéu e sai
para passear na cidade de Campinas. Também como Denise, Adelvane ndo fala com as pes-
soas, mas, ao contrario de Denise, procura o olhar do transeunte com meiguice, sutileza e
simpatia. Sua figura parece nao distinguir o espaco publico do privado. A beleza da figura
parece presentificar o impossivel no ambiente hostil da rua. Ao ser perguntada de como
surgiu a figura da "mulher classica", Adelvane nos narra:

Duas coisas me levaram a ela, primeiro o figurino, o comprei em um Bazar Beneficente.
Fui atraida por ele imediatamente, aquela cor, a delicadeza das nervuras que enfeitavam a
parte de cima, levou-me a outra €poca. ldentifiquei-me totalmente com a delicadeza. Foi
com essa qualidade que eu guardei esse figurino por quase dois anos. E, no processo de um
novo espetaculo o levei, no primeiro dia que o coloquei para improvisar.

Tinha tido uma tarde de amor muito bela e fui para o ensaio. A diretora pediu-me para
vestir o figurino e improvisar livremente. Veio-me uma delicadeza e meu corpo ainda trazia
a sensacdo de ter amado com profundidade, isso ficou muito forte. A “mulher classica” ndo
pronunciava nenhuma palavra apenas suspirava, sorria, € misturava sensacées de gozo,
prazer e dor.

A sensualidade, um evento do feminino, ¢ fundamental para preparar a performer em sua
deriva posterior, posto que € esse estado diafano que muitos amantes vivenciam depois de
um grande encontro amoroso, esse estado transmudado € o que pudemos testemunhar na
performance de Adelvane.

Outro devaneio de Gaia se faz presente pela acdo do Grupo Opovoempé. Essa com énfase
no cuidado para o corpo do outro, intitulada “Pausa para respirar”. A intervencao foi criada
em marco de 2010 a partir do tema de AquiDentro AquiFora para o dia Mundial da Saude. Tal
intervencdo propde ao publico uma pequena pausa no cotidiano e a possibilidade de escutar
as batidas de seu proprio coragao, enquanto o0s pés repousam num pequeno pedaco de gra-
mado. As artistas se disfarcam de agentes de saude (jaleco branco, estetoscopio, banqui-
nhos) e, junto com aqueles que param, praticam o ato de resisténcia. Cronos € ai tornado
simbolo do macho devorador, simbolo do pandtico. Segundo Cristiane Zuan Esteves, o grupo
considera a intervencao uma tatica de guerrilha, e, a guerrilha, uma troca.
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Outra intervencédo urbana é a do Coletivo PI. Trata-se da intervencdo intitulada Narrativas
de Sdo Paulo. Segundo as artistas,

[..] a ideia é colocar no espaco publico (calgada, praga, ponto de énibus e outros) uma sala
de estar, ou seja, 0 espaco privado da intimidade. As pessoas que circulam por estes espacos
publicos verdo uma mulher em trajes confortaveis sentada em seu sofa, lendo um livro e
tomando seu café. Ao lado do sofa ha uma cadeira vazia. Queremos provocar um olhar
curioso que estimule a aproximacédo entre as pessoas da rua e a performer. O convite para
uma conversa sera feito aos curiosos. A proposta € que as pessoas fagam pequenos relatos

sobre o cotidiano do bairro revelando fatos, memarias e desejos desse local.

0 espaco privado da sala de estar é gentilmente oferecido aos usuarios da cidade. Quem,
sendo Gaia, poderia dar valor a uma agao como essa?

Ainda uma ultima performance, trata-se de Erotikoelha, realizada também por Denise
Rachel. Do material escrito que a performer disponibilizou, temos a explicacdo:

Performer caracterizada de coelhinha oferece seus seios nus em uma bandeja, cobertos
com chocolate, em local de grande fluxo de pessoas. A Pascoa, como data comemorativa
do calendario cristdo-capitalista, foi 0 ponto de partida para a concepgao deste trabalho do
Coletivo Parabelo. Esta data, calcada em uma forte simbologia que mescla as tradicdes pro-
fanas e sagradas, desencadeou os leitmotivs para esta performance. Neste sentido, a figura
da mulher surge na condigio de martir/mercadoria, detentora da pureza e do pecado, como

icone do prazer conquistado pelo poder aquisitivo.

Tal como tia llda e Francisca, Denise oferece ao transeunte seus fartos seios enfeitados
com muito brigadeiro e confetes de chocolate para serem comidos. Com ironia, a artista
critica a aviltante mercantilizacdo do corpo feminino pelo espetaculo do capitalismo con-
temporaneo. Denise nos apresenta Gaia indignada com sua carne capitalizada.

As artistas anteriormente citadas, sequndo Celso Favaretto (2011), aproximam o objeto
artistico das artes de viver como se buscassem religar a arte no ritual do cotidiano. Nesse
fazer, que é também reflexao, tais mulheres se colocam em experiéncia, querem que seus
corpos sejam atravessados por palavras, por sentimentos, por matéria organica, por toques.
As artistas de rua transformam tudo aquilo que tocam em topos de criac¢do, tudo para pos-
sibilitar 0 acontecimento da invencédo de outras relacdes afetivas, possiveis para si e para 0s
outros; acontecimentos que possam ser transformados em saberes, saberes a serem compar-
tilhados. Assim, enriquecem as suas vidas e a vida daqueles com quem estabelecem os en-
contros furtivos.
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Bodies gaia

Abstract - The paper presents the experiences of a presence status of female bodies when immersed in the city
and making poetic actions in urban spaces. The author, through images and micro narratives, intends to suggest
a imaginative reading. Initially presents a concept of poetic urban intervention. Then invites the reader to imag-
ine-if Gaia, goddess who symbolizes the Earth and his gaze over the city of Sdo Paulo.

Keywords: Urban intervention. Feminine. Gaia. Biopolitics. Ethics.
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