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Resumo - Dante Alighieri, num momento decisivo de seu primeiro livro, Vita Nova, refere-se a “necessidade” da
morte de Beatrice. Podemos ver nessa morte necessaria o trauma originario e estruturante da obra do proprio
Dante e do que conheceriamos posteriormente como “lirica moderna”. No entanto, antes que a morte, ¢ o pro-
prio amor, percebido igualmente como traumatico, que leva a transformacdo do modo de escrever poesia.
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Para um arguto poeta-critico como Leonardo Sinisgalli (1949, p. 1-2), a Vita Nova quer
transmitir-nos a “"experiéncia [..] de um trauma que o amor causou na alma de Dante" Tal
percepcao do amor como experiéncia traumdtica nao foi exclusiva de Sinisgalli. "A primeira
aparicdo de Beatrice tem o carater do violento trauma que marca para sempre [segna per
sempre di sé| a alma de quem a experimenta [di chi ne fa esperienza]": assim anota Giorgio
Barberi Squarotti (1965, p. 249). O amor, pois, como origem do trauma e da escrita trauma-
tica, traumatizada? O amor como evento sublime? O amor como metafora, portanto, da
morte? "0 verdadeiro inicio da vida nova ¢ a morte, da qual o0 amor é o preludio - este € o
"significado"” da Vita Nuova" (VALENCY, 1958, p. 266). A sombra da morte de Beatrice ja se
impde sobre a narrativa desde os primeiros paragrafos do /ibello - porque assim o fazia no
livro da memoria -, e ndo ha experiéncia de amor, na Vita Nova, que ndo seja também expe-
riéncia de morte. De costume, nao se vé a violéncia inerente a Vita Nova, uma obra cuja fi-
guracdo passa por mutilacdo, canibalismo e atitudes que tais. Somente Robert Pogue Harri-
son (1988, p. 19), entre os intérpretes de Dante, teve coragem de nomear devidamente o
carater profundo da relacdo que o poeta estabelece com Beatrice: “necrofilia”

E muito proprio do costumeiro (e costumeiramente ndo visto como tal) modo irénico de
Dante que ele tenha intitulado Vita Nova um livro dominado, da primeira a ultima pagina,
menos pela vida que pela morte: antes de mais nada, claro, pela morte de Beatrice (como diz
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Charles S. Singleton (1958, p. 6), aludindo ao presente da narracdo: agora, no libello, "signi-
fica 'agora que Beatrice esta morta™'); mas nao so de Beatrice. A rigor, trata-se ja - anteci-
pando, assim, a Commedia - de um livro em que todos os personagens, literal ou metafori-
camente, estdo mortos: mesmo Dante, em alguma medida. "Pela morte a Vita Nova €
insistentemente percorrida, quase tecida [intessuta]”", diz Roberto Antonelli (1994, p. 51).
Mas Johan Huizinga (1994, p. 191), em seu tempo, ja ia ao ponto: "A parte mais importan-
te da obra dantesca gira em torno ao tema da morte. A morte € a base e o ponto de partida
da Divina Commedia e da Vita Nuova". Gianfranco Contini (1960, p. 261) ndo deixa duvidas:
"Quando pensamos [...] na Commedia, esta é toda uma extraordinaria Nékyia, hd um so per-
sonagem que nao esta morto, que nao esta ainda morto, o personagem que diz 'eu™ Dante,
de fato, é 0 Unico personagem vivo na peregrinacdo pelo mundo dos mortos. Mas podemos
nos perguntar se era muito diferente na Vita Nova, se a propria predilecao retdrica pela pe-
rifrase e por procedimentos similares, com o corolario de uma constante desrealizacdo de
pessoas, lugares e acontecimentos, ndo aponta ja para uma espécie de versao antecipatoria,
lirica e, em alguma medida, parodica, da representacdo do “status animarum post mortem"
("estado das almas depois da morte”, Ep. XIII 11) que ocupara a Commedia.

N&o podemos esquecer que, em relacdo a Commedia, na qual o dominio da morte € mais
ostensivo do que na Vita Nova, Giuliana Angiolillo falou em “tanatologia”. Corretamente, ela
relaciona tal nocao com a tendéncia medieval a escatologia, ndo, porém, sem marcar a dife-
renca de Dante nesse contexto, que consistiria na valorizagcdo da dimensao pessoal (tanato-
logica) da morte sobre sua dimensao coletiva (escatologica). E precisamente na Vita Nova
que se flagra o nascimento da tanatologia dantesca:

0 "libello" dantesco, organizado desde o seu principio como o livro da "ficcdo” fantastica de
Dante [il libro della "fiction" fantastica de Dante], aperfeicoa-se sempre mais como tal, por-
que, solicitado ficticiamente e, portanto, retoricamente pelo objetivo desaparecimento de
Bice Portinari, deve reinventar a Beatrice de Dante, tanto mais que Dante, agora, deve rein-
ventar a morte, deve fazer desta, por sua vez, uma ficgdo [finzione], deve metamorfosea-la

numa imagem nova, ndo num conceito ou numa /deia abstrata. Assim, a nova Beatrice, ou

1 - "Now' in the Vita Nuova means 'now that Beatrice is dead™ Singleton insiste, ai, naquilo que ja é um lugar-comum da
exegese da Vita Nova: o fato de que haveria dois Dantes no libello, aquele que vive os fatos narrados e aquele que se debruca
sobre estes fatos, ja conhecendo o computo geral e seu significado e os narra a partir desse conhecimento: “This situation in
time by which the poet becomes two persons is of first importance to the existence of this story as a form. For by that principle
a then and a now are established for the whole action and, between those two poles of time, meaning jumps like a spark.
Without this condition in time we cannot have this story" (SINGLETON, 1958, p. 8).

2 - No entanto, nota Huizinga, ha apenas quatro aparicdes da morte "em pessoa” na Commedia: Inf. Il 57; Inf. XIIl 118; Purg.
VIl 32; Purg. XXVI 24. Encontra-se uma personificacdo da morte na Vita Nova, no poema Morte villana. "0 olhar de Dante
resvala quase sempre por sobre a morte sem nela pousar” (HUIZINGA, 1994, p. 193).
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a sua nova imagem, € o novo artificio [il nuovo “schermo"] que, confortavelmente, se poe
entre Dante e a perda real de Bice. E esta imagem comeca a agir intermitentemente entre
o sonho e a realidade, entre o visivel e o invisivel, onde o invisivel se nutre dos elementos
do visivel, assim que comeca a criar-se aquela contiguidade entre o terrestre e o além,
de maneira a poder prefigurar uma distante comunicagdo com aquele mundo que possui
Beatrice, mas € também povoado por uma série infinita de outras imagens. Para a testemu-
nha Dante [il superstite Dante], é importante comecar a definir aquele mundo indefinido,
a conhecer aquele desconhecido mundo, mas imaginando-o substancialmente aderente e
contiguo ao terrestre, uma espécie de copia daquele terreno, mas, paradoxalmente, mais
real, mais auténtico, imortal, e no qual justamente a morte se pde como continua ativadora

de trocas [attivatrice di scambi] com o mundo dos vivos (ANGIOLILLO, 1996, p. 20-21).

E concluindo: “Na Vita nuova, Dante se apresenta realmente como novo tanatélogo, ainda
que ele ndo nos fale nem da Morte, nem nos dé detalhes [né ci documenti] sobre a morta
Beatrice" (ANGIOLILLO, 1996, p. 21).

Ja na concepcio stilnovista do amor (isto é, aquém e além da individualidade poética
dantesca), Hugo Friedrich (1974, p. 62) flagrava o império de um "desejo de morte": a expres-
sao alema é Todeswunsch, muito proxima da Todestrieb, a “pulsdo de morte" descrita por
Freud. Para Friedrich, aqui se encena uma espécie de "cerimonial da dor" (Zeremoniell des
Schmerzes), regrado tao estritamente que, ao inicio de alguns poemas, ja se podem prever
sua continuacao e seu desfecho (e, acrescento de minha parte, também ao inicio da Vita
Nova o bom leitor ja sabera antever sua conclusdo, ou pelo menos seu ponto de viragem, a
morte de Beatrice).

0 ritual de amor [Liebesritual] do dolce stil novo elege ou cria prototipos [Urformen] que
eram aqueles da alma pos-antiga [nachantiken Seele] ou que o serdo de agora em diante:
veneracao sacral, beatificacédo, receio e medo como conseqiiéncia de uma beleza percebida
como numinosa [numinos empfundenen Schénheit], nobilitacao [Veredelung], mesmo no-
bilitagdo da morte gragas & sua proximidade com o amor [auch Veredelung des Todes durch
seine Néhe zur Liebe] (FRIEDRICH, 1974, p. 68).

Como quer Azzolina, os poetas do stil novo substituem a concepgdo de que o sofrimento é
apenas uma escala antes da conquista dos favores da amada por uma nocao de “dor pela dor"
("dolore pel dolore"), ou, antes, de dor como meio de purificacdo (AZZOLINA, 1903, p. 46). O
que importa, quanto a isso, é perceber que Dante, no curso de sua obra, vai se afastando da
sucessao mecanica e previsivel das fases divisadas por Friedrich, justamente ao preenché-las
de uma nova substancia experiencial - o que passa pela reivindicacao, retdrica ou figurativa
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que seja, de um lastro de experiéncia para o texto, de uma carga de vida (e morte) a contra-
balancgar a construcao poética. Nesta chave antropologica, seria interessante recordar a no-
cao de amor extdtico, tal como descrita por Rousselot (1981, p. 65):

Se 0 amor ¢ extatico e lanca o sujeito para fora de si, nds o representamos naturalmente
como um poder destruidor, como uma forca aniquiladora. Na concepcéo fisica, 0 amor era
a coisa mais profundamente natural do mundo, a expressdo mesma da esséncia em ten-
déncias. Aqui, ele aparece confusamente como contraditorio em relagdo aos apetites inatos,
como um movimento antinatural, antes de tudo. Amar, na escola greco-tomista, € procurar
o0 proprio bem, é portanto "encontrar a prdpria alma"; na escola extatica, ¢ "perdé-la" O

amor é aqui uma violéncia, ¢ uma "ferida" ["blessure’], um "langor”, uma "morte”.

Com argucia, Rousselot (1981, p. 56) observa que a nog¢ao extdtica de amor - mais dificil
de ser delineada pois ndo se encontra definida doutrinariamente como a nog¢do tomista -
tem como principio "a predominancia da idéia de pessoa sobre a idéia de natureza”. "E por-
que o amor € puramente concebido como tendendo de uma pessoa a uma pessoa que ele é
concebido como extdtico, como violentando as inclinacdes inatas, como ignorando as dis-
tancias naturais, como uma pura questdo de liberdade" (ROUSSELOT, 1981, p. 56). Implicita,
pois, na no¢cao de amor extatico esta a ideia da "personalidade como independente da Divin-
dade”, bem ao contrario do que entendia Tomas de Aquino (personalidade individual como
participacdo de Deus). E a subjetividade e a interioridade liricas que aqui bordejamos. A
morte se mostra "um elemento fundamental na representacdo” da Vita Nova a medida que
se propde "em alternativa ou, melhor, em complementaridade com a experiéncia de amor”
(SQUAROQTTI, 1989, p. 26). Esta ai, precisamente, uma das "fundamentais novidades" da Vita
Nova: no lugar de uma figuracdo de amor "fundamentalmente imdvel nas variacoes em
torno das poucas situacdes dadas” - tais como se encontra no trovadorismo e, complicando-se
teoricamente, em Guinizzelli e Cavalcanti -, temos aqui “a alternancia de amor € morte como
motivos e momentos constitutivos sempre do amor” (SQUARQTTI, 1989, p. 26). (E isto inde-
pendentemente deste amor ser sacro ou profano - “certamente teologizado no 'libello’ dan-
tesco, mas, depois, de todo laico nas rimas petrarquescas, que de fato retomam, levando-o ao
extremo do virtuosismo e do refinamento, o esquema, feito todo temporal, objetivo, terreno, da
dupla face da historia amorosa em vida e em morte” (SQUARQTTI, 1989, p. 26).

Morre uma amiga de Beatrice, morre o pai de Beatrice, morre enfim Beatrice. Mas, antes
de tudo, morre, figurativamente, o seu devoto, o proprio Dante. A doenca como forma de
antecipacao da morte é frequentissima na Vita Nova. Também todas as experiéncias oniricas
e visionarias sdo incursdes fantasmaticas no reino da morte. E bastante revelador da "tana-
tologia” - ou tanatografia - dantesca o fato de que, neste texto intitulado Vita Nova, a
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palavra "vita" apareca no mais das vezes, especialmente quando se refere a vida do préprio
Dante, associada a um adjetivo que a torna mais proxima da morte que da propria vida. Dante
se refere (e a enumeracdo ndo quer ser exaustiva) a sua "deboletta vita" (VN 14.3 [XXIII 3]),
depois a sua "frale vita" (VN 14.21 [XXIIl 21), e também, num soneto, a sua "vita obscura”
(VN 24.6 [XXXV 6]) e, na prosa correspondente, & sua "vile vita" (VN 24.3 [XXXV 3). A expe-
riéncia do amor ¢, desde o principio, tangencial a da morte para Dante; dai que, duas vezes,
no libello, seja dito que o "spirito naturale” encontra-se impedido em seu usual operar e a
fraqueza toma conta do poeta (VN 1.7 e 2.3 [Il 6 e IV 1]). Mas recorde-se, por exemplo, a in-
terpretacdo de Robert Pogue Harrison para o primeiro soneto da Vita Nova - o soneto do
coracdo dado de comer a Beatrice. Para Pogue Harrison, o sonho figura a morte do proprio
Dante, e ndo de Beatrice, como se poderia pensar a primeira vista (embora, na verdade, seja
a morte de ambos que parece estar ali em questdo). Diz o critico:

[..] a “maravilhosa visao" é um sonho sobre a finitude do protagonista mais do que sobre
a de Beatrice, condensando a futuridade temporal que permite a Dante perceber Beatrice
em termos de alguma finalidade transcendente. A qualidade profética da visédo deve ser
reconduzida a esta futuridade dinamica que caracteriza a tensao que propele Dante rumo a

Beatrice e o leva a suspender o /ibello num contrato com o futuro (HARRISON, 1988, p. 26).

Conduzido por um amigo até junto a um grupo de damas - entre as quais Beatrice -,
Dante sente-se morrer: “fidandomi nella persona la quale uno suo amico alle stremitadi della
vita condotto avea" (“confiando-me a pessoa que havia conduzido um seu amigo as extre-
midades da vida", VN 7.2 [XIV 2]). Alle stremitadi della vita ndo significa menos que in extremis.
Dante diz ao amigo que o levou a festa de casamento: “lo tenni li piedi in quella parte della
vita di la dalla quale non si puote ire piti per intendimento di ritornare” ("mantive os pés
naquela parte da vida além da qual ndo se poder ir se temos intencdo de retornar”, VN'7.8
[XIV 8]). Gorni assinala a coincidéncia verbal entre esta passagem e o exérdio da Vita Nova
("In quella parte del libro della mia memoria dinanzi alla quale poco si potrebbe leggere”:
"Naquela parte do livro da memoria antes da qual pouco se poderia ler"), e relembra, tal co-
mo aparece em Amor, da che convien, a figura do condenado a morte: "fo come colui /[ che,
nel podere altrui, / va co' suoi piedi al loco ov'egli &€ morto" ("vou como aquele [ que, sob
comando alheio, [ vai com seus proprios pés ao lugar em que morrerd”, Rime 53 [CXVI]).
Conclui Gorni (1996, p. 73), acertadamente, a partir disto: “também o protagonista [...] mor-
re no livro, mesmo que s6 de morte presumida e de indubitavel valor simbolico”

0 encontro com Beatrice - fato gerador da vontade de ser poeta, motor do ser poeta e do
agir como poeta - produzia em Dante, segundo seu relato, uma espécie de imitacdo da mor-
te, uma mimese do estado morbido:
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E quando questa gentilissima salute salutava, non che Amore fosse tal mezzo che potesse
obumbrare a me la intollerabile beatitudine, ma elli quasi per soverchio di dolcezza divenia
tale, che lo mio corpo, lo quale era tutto allora sotto lo suo reggimento, molte volte si mo-

vea come cosa grave inanimata® (VN 5.6 [XI 3]).

A expressdo “come cosa grave inanimata” € crucial; estara certamente na lembranca de
Dante quando escreve, no canto de Francesca (o canto de reinscricdo da lirica no cenario
"cOmico"-ultraterreno): "E caddi come corpo morto cade” ("E cai como corpo morto cai”).

Mas ndo ha, na verdade, palavra do /ibello que ndo se contagie de morte. Um exemplo
apenas, cabal. No soneto Cio che m'incontra (VN 8.4-6), a ideia de morte ¢é reiterada do inicio
ao fim pelo emprego, quase sempre na posicao privilegiada de rima ou a ela adjacente, do
substantivo morte, do verbo morire e do adjetivo morto: "Cid che m'incontra, ne la mente
more" ("0 que me encontra na mente morre", "le pietre par che gridin: Moia, moia!" (“as pe-
dras parecem gritar: Morra, morra!), "la qual si cria ne la vista morta" ("a qual se acreditava,
a visao, morta"), "degli occhi, c'anno di lor morte voglia" ("dos olhos, que desejam sua
morte")*. E ha as rimas e anagramas a reforcar a presenca daqueles vocabulos: "e quand'io vi
son presso, io sento Amore" ("e quando estou perto, eu sinto Amor"); “che tramortendo
ovunque po s'appoia” ("que cambaleando se apoia em toda parte”); "e per I'ebrieta del gran
tremore" ("e pela embriaguez do grande tremor”).

E a partir dessa dominancia da morte que se deve reinterpretar uma das passagens mais
enigmaticas da Vita Nova. Talvez nenhum outro trecho do /ibello tenha se prestado a tantas
hipdteses de interpretacdo quanto aquele, singularmente obscuro, em que Dante relata uma
conversacdo, em sonho, com o deus Amor:

Avvene quasi nel mezzo del mio dormire che mi parve vedere nella mia camera lungo
me sedere uno giovane vestito di bianchissime vestimenta, e pensando molto quanto alla
vista sua, mi riguardava la ov'io giacea. E quando m'avea guardato alquanto, pareami che
sospirando mi chiamasse, e diceami queste parole: "Fili mi, tempus est ut pretermictantur
simulacra nostra" Allora mi parea che io li conoscessi, perd che mi chiamava cosi come
assai fiate nelli miei sonni m'avea gia chiamato: e riguardandolo pareami che piangesse
pietosamente, e parea che attendesse da me alcuna parola. Onde io assicurandomi cominciai

a parlare cosi con esso: "Signore della nobiltade, e perché piangi tu?" E quelli mi dicea queste

3 - "E quando esta gentilissima saudava me salvando, ndo que Amor fosse meio que pudesse obscurecer para mim a intoleravel
beatitude, mas ele, quase por excesso de dogura, tornava-se tal que o meu corpo, o qual era todo agora sob o seu reinado,
muitas vezes se movia como coisa grave inanimada”

4 - Algo ja observado por Amalia Cecere (1994, p. 93).
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parole: "Ego tanquam centrum circuli, cui simili modo se habent circumferentie partes;
tu autem non sic” Allora, pensando alle sue parole, mi parea che m'avesse parlato molto
oscuramente, si che io mi sforzava di parlare, e diceali queste parole: “"Che ¢ cid, signore,
che mi parli con tanta oscuritade?". E quelli mi dicea in parole volgari: "Non dimandare piu che
utile ti sia"® (VN 5.10-12 [XII 3-5]).

E sobretudo a penultima frase de Amor, em latim, que tem cobrado mais esforcos de
decodificacdo. Poderiamos tentar traduzi-la como: "Eu sou como o centro do circulo, em
relacdo ao qual os pontos da circunferéncia sao equidistantes; tu, porém, ndo és assim"

Todas as tentativas de elucidacdo do significado da frase no contexto da Vita Nova pas-
sam por ressaltar o fato de que € recorrente a identificacao entre a divindade e o circulo. Asin
Palacios, por exemplo, em seu valioso levantamento das fontes mugulmanas da obra dantes-
ca, observa a coincidéncia de Dante com lbn ‘Arabi no uso da imagem do circulo:

0 simbolo geométrico do circulo e do seu centro para representar 0 cosmos e seu principio
divino ¢ de linhagem iSraqi e tem em lon ‘ArabT um emprego mais reiterado ainda que em
Dante, originando em um e outro analogos paradoxos a relagdo entre a circunferéncia e o
ponto central (ASIN PALACIOS, 1961, p. 401).

Para Asin Palacios, as palavras que Dante pde na boca de Amore, “ndo encontradas por
Dante e até incoerentes dentro do contexto do seu relato”, encontrariam “plenissima e irre-
futavel interpretacdo” no simbolismo geométrico-metafisico de lon ‘Arabi: afinal, para este,

[..] a essencial diferenca entre Deus e 0 mundo, entre o Ser Necessario e os seres contin-
gentes, se simboliza por meio do circulo e do seu centro; Deus € o centro e as criaturas sao
o0s pontos da periferia; a relacdo de dependéncia entre todos esses pontos e o centro é uma
e a mesma: todos necessitam do centro para existir, enquanto que a existéncia do centro é
independente da circunferéncia (ASIN PALACIOS 1961, p. 404).

5 - "Aconteceu quase no meio do meu dormir de parecer ver no meu quarto perto a mim sentar-se um jovem vestido de
branquissimas vestes, e que parecia muito pensativo, me olhava & onde eu jazia. E depois de muito me olhar, parecia-me que
suspirando me chamasse, e que me dissesse estas palavras: 'Fili mi, tempus est ut pretermictantur simulacra nostra’ Entao me
parecia que eu o conhecesse, porque assaz frequentemente nos meus sonhos assim ja me havia chamado: e olhando de novo
para ele, parecia-me que chorasse piedosamente, e parecia que esperasse de mim alguma palavra. Dai que eu, tranquilizando-me,
comecei a falar assim com ele: 'Senhor da nobreza, por que choras?. E aquele me dizia estas palavras: 'Ego tanquam centrum
circuli, cui simili modo se habent circumferentie partes; tu autem non sic’ Entao, pensando nas suas palavras, me parecia que
me tivesse falado muito obscuramente, de modo que eu me esforcava para falar, e dizia-lhe estas palavras: 'O que € isso, senhor,
que me falas com tanta obscuridade?' E aquele me dizia em palavras vulgares [i.e. em verndculo, e ndo mais em latim]: ‘Nao me
perguntes mais do que te seja Util"
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Dante usaria a imagem do circulo “para por em destaque o universal e necessario dominio
que Deus, como objeto de amor, exerce sobre todas as criaturas, e em particular sobre ele
mesmo" (ASIN PALACIOS 1961, p. 404). (E de fato, na Commedia, ndo ¢ raro que Deus seja
figurado como circulo; veja-se por exemplo Par. XIV 30, onde se diz que Deus € “non circuns-
critto, e tutto circunscreve” - "ndo circunscrito, e tutto circunscreve”). Inumeras outras in-
terpretacdes assim abrangentes foram tentadas; ocioso reporta-las uma a uma.

Para se compreender a frase de Amor, ¢ preciso levar em consideracao os pormenores da
cena em que ela se da. Ela deve ser relacionada, primeiramente, a anterior frase latina do
mesmo Amor: "Fili mi, tempus est ut pretermictantur simulacra nostra" (VN 5.10 [XII 3]). A
interpretacdo que, no seu comentario a Vita Nova, Guglielmo Gorni oferece desta sentenca
a banaliza ao mesmo tempo em que a particulariza demais; assim a traduz Gorni (1996, p. 55):
“Filho meu, € tempo que estas nossas ficgdes corteses sejam postas de lado”. Mas vale frisar
que a frase ndo é propriamente restritiva apenas a poesia cortés (que, de fato, a Vita Nova quer
deixar, em alguma medida, para tras), mas deve ser encarada, mais radicalmente, como um
alerta quanto a possibilidade mesma da poesia. O que Amor esta dizendo €, mais ou menos,
que temos que deixar de lado a poesia.. ou antes, que a poesia s pode ser feita mesmo,
agora, quando deixada de lado... Do mesmo modo como a nova religido so pode existir dei-
xando para tras a velha. Barbara Nolan (1970, p. 66), nesse sentido, lembra que simulacra é
“um termo técnico, usado para descrever figuras e tipos do Antigo Testamento” - ou seja, na
perspectiva crista, simulacra sao aquelas representacdes que devem ser superadas. Afirma-se,
com essa frase de Amor, a poesia feita a partir do trauma da morte de Beatrice (que, no en-
tanto, ainda ndo acontecera) e da necessidade de dar conta desse trauma, ndo o escamoteando
com as velhas simulagdes (construindo talvez novos simulacros...).

Ha um detalhe a ser levado em conta: Amor esta chorando quando profere a sentenca
enigmatica, e € precisamente como resposta a pergunta de Dante sobre por que chora que
ele diz: "Ego tanquam centrum circuli, cui simili modo se habent circumferentie partes; tu
autem non sic” Some-se a isso o fato de que se trata da fala de um deus - ao qual Dante
confere alguns dos atributos proprios do Deus cristdo -, e podemos sugerir uma resposta
para o enigma. Em termos muito simples, com sua frase Amor esta dizendo a Dante que
chora porque, sendo onisciente, pode ver tanto o presente e o passado, como também o
futuro - e, no futuro, subentende-se, vé a morte de Beatrice. “Tu autem non sic" é uma nota
brutal, reforcada pela ultima frase de Amor, agora em italiano: “Non dimandare piu che utile
ti sai”. Amor esta dizendo a Dante que este ndo € como ele mesmo, que este nao consegue
ver nada além dos simulacros com que esta habituado, e por isso ndo consegue prever a
infelicidade que o aguarda. E claro que, em meio a tantas interpretacées, alguns criticos ja
chegaram a esta. E 0 caso de Singleton (1945, p. 95), que escreve:
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0 que o protagonista néo percebe na hora € o fato de que a figura do circulo e do centro do
circulo nas palavras de Amor define o proprio Amor como um Deus ao afirmar o atributo
exclusivo de um Deus, isto €, sua habilidade para ver, de uma so6 vez, passado, presente e
futuro. A linha do tempo € um circulo ao redor dele, ele esta ao centro, todos os pontos séo
equidistantes dele. Ele ndo esta chorando porque ele ¢ um Deus. Ele chora porque, sendo

um Deus, ele pode ver algo que o poeta (tu autem non sic) nao pode ver.

E o que vé& ndo ¢ menos que doloroso para o poeta: "0 que Amor vé ¢ que Beatrice esta
prestes a morrer. E por isso que ¢ tempo de deixar de lado as simulacdes” (SINGLETON, 1945,
p. 95). Mas ja antes de Singleton, Michele Barbi, na resenha do livro de J. E. Shaw sobre a
Vita Nova que publicou em Studi Danteschi, propunha uma interpretacdo neste sentido:

NZo vou sonegar (e valha o que possa valer) uma interpretacdo minha da passagem, que
me parece mais simples e mais ligada aquele sentimento da morte que paira sobre toda
parte da Vita Nuova. Eu a deduzo daquilo que se diz do centro com relacdo a circunferéncia,
a proposito de Deus para quem todos os tempos sdo presentes, na Summa contra Gentiles
| Ixvi: "Quer saber por que choro? Eu vejo o futuro (e portanto os males teus), e tu ndo"
Haveria depois da visdo do & Ill e antes da visao di § XXIIl um outro aceno ao precoce fim
de Beatrice. Dante, no ponto em que estamos, ndo tem com relacdo a este fim nenhuma
preocupacao, e chora amarissimas lagrimas somente porque a sua dama o privou da sau-
dacdo; mas Amor vé a que mais dura provacdo devera ser em breve submetido, tanto que
mesmo ele ndo sabe conter as lagrimas; e uma vez que o fiel Ihe pergunta por que ele fala
tdo obscuramente, julga melhor responder: "Non dimandare piu che utile ti sia”, € so Ihe da

conselhos acerca do que diz respeito ao mal presente (BARBI, 1931, p. 114).

E, ainda antes de Barbi, G. Boffito recordava uma passagem de Tomas de Aquino, na
Declaratio quorundam articulorum - que reproduzo aqui a partir da citacao de Boffito, com
seus comentarios entremeados:

In tempore invenitur diversitas quaedam partium secundum prius et posterius succeden-
tium, sicut in linea inveniuntur diversae partes secundum situm ad invicem ordinatae; sed
aeternitas prius et posterius non habet, quia res aeternae mutatione carent, et sic aeternitas
est tota simul sicut et punctum partibus caret secundum situm distinctis. Punctum autem
dupliciter ad lineam comparari potest: uno quidem modo sicut intra lineam comprehensum
[e era o caso de Dante, homem e vivente no tempa] seu sit in principio linea, seu in medio
seu in fine; alio modo ut extra lineam existens [e era o caso de Amor, deus e fora do tempol.

Punctum ergo intra lineam existens non potest omnibus partibus lineae adesse [tu autem
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non sic], sed in diversis partibus lineae oportet diversa puncta signari; punctum vero quod
extra lineam est nihil prohibet aequaliter omnes lineae partes respicere [ego tanquam cen-
trum circuli, etc], ut patet in circulo, cuius centrum, cum sit indivisibile aequaliter respicit
omnes circunferentiae partes et omnes quodammodo sibi sunt praesentes, licet non una
earum alteri. Puncto autem incluso in linea similatur instans, quod est terminus temporis,
quod quidem non adest omnibus partibus temporis, sed in diversis partibus temporis diver-
sa instantia significantur. Puncto vero quod est extra lineam, scilicet centro, quodammodo
similatur aeternitas: quae cum sit simplex et indivisibilis totum decursum temporis com-
prehendit et quaelibet pars temporis est ei aequaliter praesens licet partium temporis una
sequatur aliam. Sic igitur Deus (BOFFITO, 1903, p. 266).

Conclui entdo Boffito (1903, p. 266): "Em outros termos, Dante teria tencionado exprimir
nesta visao aquilo que o coracao obscuramente Ihe dizia sobre o precoce fim de Beatrice"

Mas para a interpretacdo de Amor como deus onisciente com a visao de todos os tem-
pos, e portanto também da morte de Beatrice, poderiamos recordar versos do proprio
Dante, no Paradiso, nos quais se fala de Deus como “"punto [ a cui tutti li tempi son presenti"
(Par. XVII 17-18).

E menos a inevitabilidade do que a necessidade mesma - necessidade poética - da morte
de Beatrice que se sugere naquela cena. Nao por acaso, o didlogo de Dante com Amor pode
(e deve) ser aproximado de outra cena dramaticissima da Vita Nova. Passados alguns dias da
morte do pai de Beatrice, Dante adoece e é lancado num aterrorizante turbilhdo imaginativo.
Cito a passagem em toda sua extensao, pois ela, mais do que qualquer outra, marca a emer-
géncia de uma contribuicao propria de Dante para a constituicdo da lirica moderna:

Apresso cio per pochi di avvene che in alcuna parte della mia persona mi giunse una do-
lorosa infermitade, onde io continuamente soffersi per nove di amarissima pena; la quale
mi condusse a tanta debolezza, che mi convenia stare come coloro li quali non si possono
muovere. lo dico che nel nono giorno, sentendome dolere quasi intollerabilmente, a me
giunse uno pensero, lo quale era della mia donna. E quando ¢i pensato alquanto di lei, e
io ritornai pensando alla mia deboletta vita; e veggendo come leggiero era lo suo durare
ancora che sana fosse, cominciai a piangere fra me stesso di tanta miseria. Onde sospirando
forte dicea fra me medesimo: "Di necessitade conviene che la gentilissima Beatrice alcuna
volta si muoia” E perd mi giunse uno si forte smarrimento, che chiusi gli occhi e cominciai

a travagliare come farnetica persona e a ymaginare in questo modo: che nel cominciamento
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dello errare che fece la mia fantasia apparvero a me certi visi di donne scapigliate che mi
diceano: "Tu pur morrai”. E poi, dopo queste donne, m'apparvero certi visi diversi e orribili
a vedere, li quali mi diceano: "Tu se' morto” Cosi cominciando ad errare la mia fantasia,
venni a quello che io non sapea ove io mi fossi; e vedere mi parea donne andare scapigliate
piangendo per via, maravigliosamente triste; e pareami vedere lo sole oscurare, si che stelle
si mostravano di colore ch'elli mi facea giudicare che piangessero; e pareami che gli uccelli
volando per I'aria cadessero morti, e che fossero grandissimi terremuoti. E maravigliando-
mi in cotale fantasia, e paventando assai, ymaginai alcuno amico che mi venisse a dire:
"Or non sai? la tua mirabile donna & partita di questo secolo”. Allora cominciai a piangere
molto pietosamente; e non solamente piangea nella ymaginatione, ma piangea con gli
occhi, bagnandoli di vere lagrime. lo ymaginava di guardare verso lo cielo, e pareami ve-
dere moltitudine d'angeli, li quali tornassero in suso, e aveano dinanzi loro una nebuletta
bianchissima. A me parea che questi angeli cantassero gloriosamente, e le parole del loro
canto mi parea udire che fossero queste: "Osanna in excelsis!", e altro non mi parea udire.
Allora mi parea che lo cuore ove era tanto amore mi dicesse: “Vero € che morta giace la
nostra donna” E per questo mi parea andare per vedere lo corpo nello quale era stata quella
nobilissima e beata anima; e fue si forte la erronea fantasia, che mi mostrd questa donna
morta® (VN 14.1-8 [XXIIl 1-8]).

A frase fundamental aqui é aquela - inesperada, assustadora - que resume o coloquio
todo interior ("dicea fra me medesimo") do poeta: "Di necessitade conviene che la gentilissima

6 - "Poucos dias depois, aconteceu que em alguma parte da minha pessoa meu surgiu uma dolorosa enfermidade, na qual eu
continuamente sofri por nove dias amarissima pena; a qual me conduziu a tanta debilidade, que me convinha ficar como
aqueles que ndo se podem mover. Digo que no nono dia, sentindo-me doer quase intoleravelmente, surgiu-me um pensamento,
a respeito da minha dama. E quando pensei aquilo dela, e voltei a pensar na minha débil vida; e vendo como breve era o seu
durar ainda que estivesse sd, comecei a chorar para mim mesmo de tanta miséria. Dai que suspirando forte dizia para mim
mesmo: 'Por necessidade convém que a gentilissima Beatrice algum dia morra’ E por isso me surgiu um tao forte esvaecimento,
que fechei os olhos e comecei a atormentar-me como frenética pessoa e a imaginar deste modo: que no comeco da errancia que
fez a minha fantasia apareceram-me certos rostos de damas desgrenhadas que me diziam: Tu logo morreras. E depois, apds
estas damas, me apareceram certos rostos diversos e horriveis de se ver, os quais me diziam: Tu estds morto' Assim come¢ando
a errar a minha fantasia, acabei percebendo que eu ndo sabia onde estava; e parecia que eu estava a ver damas desgrenhadas
chorando pela rua, maravilhosamente triste; e parecia-me ver o sol escurecer, de modo que as estrelas se mostravam em cores
que ele me fazia julgar que chorassem; e parecia-me que os passaros voando pelo ar caissem mortos, e que houvesse
grandissimos terremotos. E maravilhando-me com tal fantasia, e apavorando-me demais, imaginei um amigo que me viesse dizer:
'‘Mas ndo sabes? a tua admirdvel dama partiu deste século! Entdo comecei a chorar muito piedosamente; e ndo somente
chorava na imaginagdo, mas chorava com os olhos, banhando-os de verdadeiras ldgrimas. Eu imaginava olhar em direcéo ao
céu, e parecia-me ver multiddo de anjos voando para o alto, e tinham diante deles uma nuvenzinha branquissima. A mim
parecia que estes anjos cantassem gloriosamente, e as palavras do seu canto me parecia ouvir que fossem estas: '‘Osanna in
excelsis!', e outra coisa eu ndo parecia ouvir. Entdo me parecia que o coragdo onde havia tanto amor me dissesse: 'Verdade ¢
que morta jaz a nossa dama' E por isso me parecia andar para ver o corpo no qual estivera aquela nobilissima e beata alma;
e foi tdo forte a erronea fantasia, que me mostrou esta dama morta"
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Beatrice alcuna volta si muoia" (VN 14, 3 [XXIII 3]). Uma interpretacéo fraca do verbo conve-
nire - como aquela por longo tempo dominante entre os dantélogos - frustra a perspectiva
nova que se inaugura com Dante para a lirica, e a que soO a critica mais recente soube fazer
justica (a Vita Nova chegando finalmente, quanto a tal aspecto, ao "agora de uma determi-
nada cognoscibilidade", sequndo o preceito benjaminiano). Conviene - e ainda mais prece-
dido pela especificacdo "di necessitade” - nao significa apenas que a morte de Beatrice
seja inevitavel (afinal, ela € uma mortal, mesmo parecendo “figliuola [...] di Dio"), mas que ela
€ necessdria.

Pogue Harrison (1988, p. 18-19) o diz cruamente: "Quase faria sentido falar da sua vida
como uma mera precondi¢cdo para sua morte”. Como ninguém mais, foi Roberto Antonelli,
entre os criticos contemporaneos, a valorar adequadamente o passo em questdo. Diz ele
sobre a morte de Beatrice na Vita Nova: "A morte da Dama ndo implicara [...] o fim do canto,
como nos trovadores, mas o seu verdadeiro inicio” (ANTONELLI, 2003, p. 58). Essa nocao da
morte como fim do canto estava presente, por exemplo, em Lapo Gianni, amigo de Dante: "0
Morte, fiume di lagrim' e pianto, | nemica di canto" ("0 Morte, rio de lagrimas e pranto, |
inimiga do canto”) (CONTINI, 1960, p. 595). Eloquente a invectiva dirigida & Morte: "Oh, come
di distruggerti ho gran sete!" ("Oh, como é grande minha sede de destruir-lhe"). O canto é
uma vinganca contra a morte, mesmo partindo de um memento mori:

Canzon, gira'ne a que' che sono in vita,

di gentil core e di gran nobeltate:

di' che mantengan lor prosperitate,

e sempre si rimembrin de la Morte

in contastarla forte;

e di' che, se visibil la vedranno,

che faccian la vendetta che dovranno’ (CONTINI, 1960, p. 597).

Roberto Antonelli observa que, em prosseguimento as experiéncias de Guinizzelli e, por-
tanto, em contraposicdo a Guittone, dois caminhos, comunicantes entre si, se abriram: o de
Cavalcanti e o de Dante. Cavalcanti optou por privilegiar

7 - "Cancdo, vai aqueles que ainda vivem,
de gentil coracdo e de grande nobreza:
diz que mantenham sua prosperidade,

e sempre se lembrem da Morte,

para contrasta-Ia forte;

e diz que, se visivel a vejam,

que facam a vinganca que devem".
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[..] o Eu poético, a partir da impossibilidade de re-conhecer o Objeto e concentrando-se,
pois, na fenomenologia e fisiologia espiritual da inevitavel morte do Eu (" per forza convenia
che tu morissi”, diz-se Guido), onde, de qualquer modo, a dama de fato desaparece, como
interlocutor e presenca, em beneficio do préprio Eu, e antes do corpodo Eu enquanto sujei-
to de "martirios": desaparece o corpo da dama, jamais nomeado, mas se inicia a histéria da
melancolia como narcisismo patoldgico do Eu lirico masculino, clinicamente hipocondriaco,

poderiamos dizer, se fdssemos médicos e ndo leitores criticos (ANTONELLI, 2003, p. 54-55).
A solucdo de Dante, por sua vez, foi imaginar, na Vita Nova, a morte da dama

[..] enquanto necessaria a superagcdo do impasse e ao reconhecimento da historia e da
dialética do Eu poético, que, de qualgquer modo, toma, como em Guido mas por outra via, 0
centro da cena (“di necessitade conviene che la gentilissima Beatrice alcuna volta si muoia”,
diz Dante, e se note o paralelismo com Guido) (ANTONELLI, 2003, p. 55).

A morte - "ou, melhor, 0 assassinato" - de Beatrice é o "lance de génio" (ANTONELLI, 2003,
p. 51) que liquida de vez, na pratica e na teoria, o guinizzellismo anterior.

Se a beatitude estd nas palavras que louvam a sua dama (Jakobson chegou realmente
muito depois, mas n&o em vao), que necessidade ha da presenca fisica da dama? Nao sera

justamente tal "equivoco” a ter determinado o “altro parlare” (ANTONELLI, 2003, p. 51).

Este "outro falar" é a loda, o canto de louvor & dama.

A morte de Beatrice - seu "homicidio”, como quer Antonelli (que, porém, ressalva: "Bea-
trice, de um ponto de vista critico, € funcdo; o seu homicidio € obviamente uma metafora,
intelectualmente e poeticamente, nos textos; uma certeza com a qual acertar as contas na
critica” (ANTONELLI, 2003, p. 55) - foi s6 o primeiro de uma série que se confunde com a
trajetoria da lirica moderna, e ndo sé na Italia (onde a Laura de Petrarca e a Silvia de Leopar-
di s30 os exemplos mais evidentes). E esta morte que “permite a construcdo de uma histéria
e, com isso mesmo, a identificagcdo do Sujeito lirico, diversamente de toda a lirica preceden-
te", sem excecdo daquele, a outros titulos paradigmatico, cancioneiro guittoniano L. (HOLMES,
2000, p. 47-69) "Com a morte de Beatrice" - conclui Antonelli - "Dante realiza algumas
coisas fundamentais: separa canto e dama [...], e separa corpo e poesia, palavra” (ANTONELLI,
2003, p. 55). Dai se explica, para Antonelli, a analogia da morte de Beatrice e da morte de
Cristo por tantos comentadores assinalada, mas por poucos explicada: como Cristo, ao mor-
rer, inaugurou um novo tempo, de salvacdo, para a humanidade, assim o fez Beatrice, ao
morrer, para Dante (ANTONELLI, 2003, p. 56). Como diz Antonelli (2003, p. 52),
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[..] se Deus estd morto, devia morrer, em beneficio da humanidade, também a Beatrice-
-beatitude; morre, salvificamente, pelo seu fiel (e por qualquer um que a tivesse visto) e
morre pelo livro da Vita Nuova, jovem, e portanto no centro das rimas (-histéria) e ndo, como
nos predecessores, ao final a fim que o canto e a recordacao dela “"sequndo a ordem do
tempo passado” fosse possivel. A "imagina¢cdo” numa obra poética € a verdadeira realidade
operativa e permite, portanto, aquela descricdo real da morte "quase por revelacdo" [..]J: ndo
seria de outro modo representavel diretamente (ANTONELLI, 2003, p. 52).

A sintese de Antonelli a respeito do assunto € incontornavel:

A'lirica moderna européia nasce [..] narcisistica e masculina: a abolicdo do corpo feminino
(e por conseqiiéncia, naturalmente, o cancelamento do proprio sujeito corporeo, até iden-
tifica-lo com o puro omen nomen, Beatrice-beatitudine, Laura-I'aura-l'auro-lauro) [..] é de
fato assumida como condi¢do necessaria da perpétua posse de um Objeto de outro modo
inalcancgdvel e incognoscivel: somente entdo o Eu poético, liberado dos vinculos do uso e da
troca fisiologicamente intrinsecos a poesia amorosa trovadoresca e pré-stilnovistica, pode
individuar em si mesmo e na Palavra o Objeto, desta vez, sim, por estatuto cognoscivel e
possuido, da propria atividade e da propria beatitude; [..] lirica da separacdofauséncia da
Dama e auséncia/cancelamento do corpo em beneficio de uma Palavra e de um Livro da
Palavra que se apresenta como auténomo, auto-refletido e concluso: um duplo cognoscivel
e "possivel" do mundo, um outro mundo na impossibilidade de ter aquele, o Outro, real
(ANTONELLI, 2003, p. 58).

Devemos sequir Antonelli até o fim de seu cerrado argumento:
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0 desejo insaciado e insaciavel se retrai na tentativa de assegurar-se da inacessibilidade do
proprio objeto ou da possivel perda (a saudagio negada, a morte previsivel e necessaria de
Laura como de Beatrice), mas nao para refugiar-se numa figura (Giacomo da Lentini) ou na
imaginagdo obsessiva e obcecada (a immoderata cogitatio de André Capeldo e do porém
novo Cavalcanti), mas sim para constituir uma espécie de circulo virtuoso entre desejo/
auséncia - inacessibilidade/Palavra. A conquista da palavra poética implicara a total perda
do corpo de Beatrice e de Laura, mas a aquisicdo e fundacdo na memoria de uma nova
relacdo subtraida a qualquer troca interpessoal e a qualquer possivel negacdo proveniente
da Dama enquanto varidvel independente ou da Culpa: nos Rerum vulgarium fragmenta o
Livro (ou a Memoria e a Escrita da Memdria) substituira o Ausente e a Auséncia (mas tam-
bém a vida, em beneficio da sua representacéo). Neste sentido a lirica moderna nasce como
circulo virtuoso interno ao sujeito masculino do Eu e ¢ operacao de espelhamento narcisi-
co: o Livro-Cancioneiro pode nascer somente porque nasceu o Eu lirico pos-classico, mo-
derno, isto que antes de Dante e de Petrarca ndo podia existir (ANTONELLI, 2003, p. 60-61).
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Antonelli afirma, por fim, que o ey, com a Vita Nova e com os Rerum vulgarium fragmenta
(encerrando ambos as formas primeiras do cancioneiro) "se apresenta como unitario":

[..] a morte da dama amada divide e une, une e divide, propondo o proprio Canzionere, ou
Livro-Cancioneiro, como configuracdo material mas, como nunca, simbdlica do possivel
ressarcimento, preenchimento, de um Vazio arquetipico, da Separacdo e da Auséncia, dos
fragmentos da alma. O Livro-Cancioneiro funda simbolicamente o espaco literario moder-
no, a autonomia da literatura, como ja com outros instrumentos e percursos a Commedia,
0 novo Livro-poema sacro (ANTONELLI, 2003, p. 65).

A luz da argumentacdo de Antonelli, clareia-se mesmo um fato dos mais curiosos da pas-
sagem de que partimos: o fato de que a intuicdo inicial da morte de Beatrice logo se trans-
forma na afirmacao da morte de Dante (“Tu pur morrai”, “Tu se' morto" - "Tu logo morreras”,
“Tu estas morto").

Exagerando (mas ndo tanto, uma vez que nos autoriza o proprio Dante com as suas alusoes,
as suas reticéncias e os fortissimos vinculos tedricos em que é estruturada a Vita Nuova),
poder-se-ia, de fato, dizer que Dante & Beatrice: Dante se identifica com Beatrice enquanto
personagem-amante e poeta-inventor (de acordo com os niveis também temporais da Vita
Nuova) e justamente através da sua morte realiza esta extraordinaria operacdo fusional
(sutilmente subliminar, pelo menos para o leitor) (ANTONELLI, 2003, p. 53).

Como observa Antonelli, para além da suposta obscuridade das trés razdes declaradas
para ndo tratar da morte de Beatrice, deveriamos nos “maravilhar" com a “clareza insolita”
com que Dante nos expde “as razées profundas da sua invencdo”, as quais sdo também as
razdes profundas do "nascimento da lirica modernd’, E disto, afinal, que se trata aqui. E ¢ s6
com e pela morte de Beatrice que a /oda, assim como também o tema da morte-por-amor,
adquire nova funcgao e novo significado, distanciando Dante de vez de seus dois mais proxi-
mos precursores, Guinizelli e Cavalcanti:

A partir deste momento, a lirica se declara no fundo como poesia da separacdo e da qusén-
cia, da "imaginacdo" e da "visao", da recuperacdo e da exposicdo da “fascinacdo” perdida.
Portanto, como poesia da memdria: Beatrice, nesse sentido, € a primeira de uma série de
damas-literatura mortas prematuramente, até Silvia. A dama, dizem-nos, pode existir, em
literatura, somente como memdoria masculina.

0 poeta cortés, até o interiorizado, "em sentido absoluto”, Cavalcanti, até o proprio Dante
anterior a Vita Nuova, ameacava morrer sempre (“spesso e pili forte", ja nas origem da

poesia siciliana) e ndo morria, ndo podia morrer jamais. Quando Dante descobre o0 jogo
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e, sobretudo, a inexisténcia da dama fora do eu narcisista do poeta, a lirica (masculina)
moderna nasceu, ndo por acaso, e inevitavelmente, com uma morte com um qué de
assassinato.

Dante escriba de Deus, através do seu "miracolo”, a "angiola” Beatrice, € Dante escriba de

si mesmo, das suas palavras “come per se stesse mosse” [...] (ANTONELLI, 2003, p. 54-55).

A Vita Nova, deste ponto de vista, ndo é - nas palavras ainda de Antonelli (2003, p. 55) -
menos que uma “grandiosa operacdo de memodria, fundadora da escrita lirica” Se da morte
de Beatrice - da necessaria morte de Beatrice - nasceram a Vita Nova e a lirica moderna (e
mesmo Dante-poeta), € como paradoxal experiéncia da morte que esta lirica, que um dia se
quis afirmacado da novidade da vida, acaba se impondo a seu tempo e aos tempos vindouros.
Afinal, como ja notou Philippe Sollers, a morte de Beatrice foi a maneira que Dante encon-
trou para experimentar sua propria morte. Conclui Sollers (1965, p. 22): "a morte de Beatrice
¢ a chave da linguagem de Dante, pois bem mais que a morte de um outro, ela € a Unica
maneira que ele tem de viver a sua e de fala-la [/la parler]”. Falar a propria morte, e suscitar
desta morte uma vida nova - uma forma. Nao sera isto - e ndo mais, nem menos que isto - a
lirica moderna, tal como num distante /ibello de fins do Duzentos um dia irrompeu, para
ainda hoje nos confrontar?

Dante and the necessity of death

Abstract - Dante Alighieri, at a decisive moment of his first book, Vita Nova, alludes to the necessity of Beatrice's
death. We can see this necessary death as the originary trauma that structures Dante's work and what we would
call "modern lyric" However, before death, it is love itself, also perceived as traumatic, that leads to the transfor-
mation of the mode of writing poetry.

Keywords: Dante Alighieri, death, trauma, poetry, modern lyric.

REFERENCIAS

ALIGHIERI, D. Vita Nova. A cura di Guglielmo Gorni. Torino: Einaudi, 1996.

ANGIOLILLO, G. La nuova frontiera della tanatologia: le biografie della Commedia. Firenze:
Olschki, 1996. 3 v.

ANTONELLI, R. La morte di Beatrice e la struttura della storia. In: SIMONELLI, M. P. (a cura di).
Beatrice nell'opera di Dante e nella memoria europea 1290-1990: atti del Convegno Interna-
zionale (10-14 dicembre 1990). Firenze: Cadmo, 1994. p. 35-56.

108



Dante e a necessidade da morte - Eduardo Sterzi

ANTONELLI, R. Perché un Libro(-Canzoniere). Critica del Testo, v. VI, n. 1, p. 49-65, 2003.

ASIN PALACIOS, M. La escatologia musulmana en la Divina Comedia sequida de Historia y
critica de una polemica. Madrid: Instituto Hispano Arabe de Cultura, 1961.

AZZOLINA, L. Il "dolce stil nuovo”. Palermo: Reber, 1903.

BARBERI SQUAROTTI, G. Intenzioni e struttura della poesia minore di Dante. In: ALIGHIERI, D.
Vita nuova. Rime. Torino: Fogola, 1965. p. 243-271.

BARBERI SQUAROTTI, G. Elevazione spirituale e affinamento poetico: introduzione alla "Vita
nuova" In: BARBERI SQUAROTTI, G. In nome di Beatrice e altre voci. Torino: Genesi, 1989.
p. 7-48.

BARBI, M. J. E. Shaw, Essays on the Vita Nuova [recensione]. Studi Danteschi, v. XV, p. 111-116, 1931.

BOFFITO, G. [Nota sem titulo.] Bullettino della Societd Dantesca Italiana, nuova serie, v. X,
n. 8/9, p. 266, maggio-giugno 1903.

CECERE, A. La struttura del sonetto nella Vita Nuova. In: SIMONELLI, M. P. (a cura di). Beatrice
nell'opera di Dante e nella memoria europea 1290-1990: atti del Convegno Internazionale
(10-14 dicembre 1990). Firenze: Cadmo, 1994. p. 87-100.

CONTINI, G. (a cura di). Poeti del Duecento. 2 t. Milano e Napoli: Ricciardi, 1960.

CONTINI, G. Un nodo della cultura medievale: la serie Roman de la Rose - Fiore - Divina
Commedia. In: Un'idea di Dante: saggi danteschi. Torino: Einaudi, 2001. p. 245-283.

FRIEDRICH, H. Epochen der italienischen Lyrik. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann,
1964. [Epoche della lirica italiana. v. 1: Dalle Origini al Quattrocento. Traduzione di Luigi Banfi
e Gabriella Cacchi Bruscaglioni. Milano: Mursia, 1974.]

GORNI, G. Comentario a ALIGHIERI, Dante. Vita Nova. A cura di Guglielmo Gorni. Torino:
Einaudi, 1996.

HARRISON, R. P. The Body of Beatrice. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1988.

HOLMES, O. Guittone d'Arezzo. In: Assembling the Lyric Self. authorship from Troubadour
Song to Italian Poetry Book. Minneapolis and London: University of Minnesota Press, 2000.
p. 47-69.

HUIZINGA, J. La figura de la muerte en Dante. In: £/ concepto de la historia. Traduccion
Wenceslao Roces. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1994. p. 187-194.

NOLAN, B. The Vita Nuova: Dante's Book of Revelation. Dante Studies, v. LXXXVIII, p. 51-77, 1970.
ROUSSELQT, P. Pour I'histoire du probléme de I'amour au moyen dge. Paris: Vrin, 1981.

109



TRAMA INTERDISCIPLINAR - v. 4 - n. 2 - 2013

SINGLETON, C. S. An Essay on the Vita Nuova. Cambridge: Harvard University Press, 1958.

SINGLETON, C. S. Vita Nuova Xll: Love's Obscure Words. Romanic Review, v. XXXVI, n. 2,
p. 89-102, Apr. 1945.

SINISGALLI, L. Dante e il libro della memoria. La Fiera Letteraria, 15 maggio 1949. p. 1-2.
SOLLERS, P. Dante et la traversée de I'écriture. Tel Quel, v. XXIII, p. 12-33, automne 1965.

VALENCY, M. In Praise of Love: an introduction to the Love-Poetry of the Renaissance. New
York: Macmillan, 1958.

110



