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Resumo - Este trabalho busca, com base em uma perspectiva reflexiva sobre o progresso ético com a dignidade
humana, apresentar uma justificativa filosofica da necessidade de articulacdo da cultura e arte na universidade,
para a expansdo de um conhecimento pleno e equilibrado que conduza a formacao solidaria e favoreca a sua co-
munidade e a sociedade. O texto defende a ideia da participacdo do artista contemporaneo nos afazeres do con-
texto universitario entre as trés fungdes indissocidveis que se completam: ensino, pesquisa e extensdo. Defende a
constituicao de uma universidade contemporanea que possa ser realmente util para a sociedade brasileira, que
se comprometa com a producao do conhecimento, aliando a arte e a cultura em seu cotidiano para a instauracéo
de uma nova consciéncia social que possa construir a cidadania pautada no bem comum da sociedade.
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INTRODUCAO

Refletir sobre a presenca do artista na universidade contemporanea compreende uma
abordagem sobre as funcdes da instituicdo e de seu vinculo com a sociedade.

Deve-se verificar o porqué de a universidade se voltar para a completude da formacao,
aliando, de modo intrinseco, o ensino, a pesquisa € a extensao em seu contexto de atua-
cao, vinculando-se a propagacao e ao estimulo da cultura e da arte em seu meio para formar
cidaddos de fato, comprometidos com o "bem” comum da sociedade.

Neste breve texto, ha focos de analise sobre a globalizagdo como efeito e influéncia em
nosso cotidiano e em como a universidade deve entender a formacédo solidaria. Como
consequéncia da ampliagdo do conhecimento da universidade, faz-se necessario sugerir a
presenca maior do artista em seu meio, para ajudar a equilibrar as bases do conhecimento.

Para ilustrar o desenvolvimento de nossa opinido, fez-se necessario realizar um breve
depoimento sobre a nossa participacdo cultural na universidade e também sobre aspectos da
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nossa criacao artistica com o intuito de mostrar um pouco o modo indissociavel do professor
artista com a sua €poca.

E senso comum entender "cultura” como desenvolvimento multidimensional da pessoa ou
da humanidade em geral. E também o acervo e a transmissao espontanea de valores e co-
nhecimentos. Essa interpretacdo geralmente ¢ aceita pela Organizacdo das Nacoes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), universidades, fundagdes e orgos oficiais
de cultura, como ministérios e secretarias.

O sentido de cultura aqui mencionado pertence aos parametros das atividades e agdes
cuja esséncia seja a elevacao do espirito, resultante da assimilacdo e apreciacao de manifes-
tacoes culturais e artisticas.

0 esboco conclusivo aborda uma mensagem sobre a esperanca da universidade contem-
poranea em acolher o artista e a propagacao da arte e da cultura para a sociedade.

FORMACAO SOLIDARIA

0O mundo se tornou mais complexo, com mais facilidade ao acesso as informacdes de
modo geral. Estamos vivendo num ritmo veloz, resultante das super-rapidas mudancas tec-
nologicas e cientificas que nos ddo a impressao de que esta acontecendo um formidavel
progresso da humanidade. Com a implantacao de um sistema financeiro internacional ba-
seado no capitalismo e com a queda do socialismo real, novas relacdes e padrées mundiais
foram incutidos, gerando novos valores e padrées de estética, produzindo uma espécie de
massificacdo e uniformizacdo de comportamentos.

A evolucao ultrarrapida e a constante renovacgao e criacdo de produtos de consumo tor-
naram-se planetarias. Em documento da Unesco, Jacques Delors (1997) situa os trés compo-
nentes basicos resultantes desse avanco tecnoldgico, caracteristicos da pds-modernidade.
Sao os seguintes: 1. atingem a todos os paises a0 mesmo tempo; 2. sdo transformacdes ex-
tremamente rapidas, de modo que nao se chega a implantar definitivamente algo e este ja é
substituido; 3. as mudancgas se tornaram totais, atingem todos os setores ao mesmo tempo:
a economia, a politica, a cultura, a religido, a educacdo etc.

0 fendmeno gera, como consequéncia, profunda sensacdo de inseguranca e instabilidade
no contexto de admissao de verdades e questionamentos universais, camuflando as raizes
mais genuinas de varias culturas.

E extremamente dificil de entender, mas ¢ crucial se ter consciéncia de relacionar o desen-
volvimento local a consciéncia planetaria. Sabemos que as possibilidades do ser humano sdo
extraordinarias desde a origem. Assim como tivemos o cérebro de Mozart, tivemos também
o de Hitler. Temos, evidentemente, a possibilidade de desenvolver o planeta assim como de
destrui-lo. E tudo isso de modo muito rapido, sem nos darmos conta do que esta acontecen-
do na realidade.
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Caminhamos para um progresso incerto, que exige reflexdes e acoes primordiais e urgen-
tes. Desde o século XIX, o conceito de progresso, caracteristico do desenvolvimento da cida-
de e da cultura ocidentais, mantém-se desligado de valores essenciais para o ser humano. O
principio imanente do progresso se desenvolveu de modo empirico, tendo como elementos
indispensaveis, caracterizados pela produtividade, o aumento da producédo e de bens mate-
riais e intelectuais, assim como também o dominio universal da natureza.

A produtividade existe em uma escala ampla para satisfazer as necessidades. Deveria re-
verter na producdo de valores que fossem favoraveis, dignos e adequados para os seres hu-
manos. Se as necessidades de producdo englobam tanto alimentacdo, roupa e moradia,
quanto bombas e maquinas de caca-niqueis, "podemos afirmar como certo que o conceito é
tdo desonesto quanto inutil para determinar o que seria uma produtividade legitima..."
(MARCUSE, 2001, p. 116).

A produtividade esta cada vez mais direcionada para um fim em si mesma, nao se voltan-
do ao seu principio ético e necessario de se destinar ao bem comum da humanidade.

0 modo impressionante com que as pessoas passam a dar excessivo valor ao utilitarismo,
como se tudo que existisse tivesse de ter uma utilidade e um fim especifico de uso, sempre
visando o lucro e as vantagens de tal atitude ou existéncia, o "olhar" de modo mais sensivel
vai deixando de existir. Nem mesmo as escolas e as familias notam esse atrofiamento da
sensibilidade que, sem duvida, compromete um futuro mais digno para a humanidade.

Convivemos com a miséria diariamente, fato que nos mostra, de modo constante, mori-
bundos, criancas abandonadas, violéncia etc. A deterioracdo humana assola 0 nosso mundo.
Tornou-se comum a instauracao do mal, da negatividade, da corrupcao, da explosdo de uma
pasteurizacao dos fatos. Acostumamos com a pobreza, com a viol€ncia, com a poluicado e a
sujeira em todos os sentidos. Parece que nao enxergamos que pertencemos ao mesmo pla-
neta. Nao adianta fingir que ndo existem criancas maltrapilhas, desempregados, sem-tetos e
fome etc. Esse é 0 nosso mundo carente.

0O homem nasce para se tornar humano ou para ser um barbaro, desumano e cruel. A
humanizacao do homem acontece ao longo de sua vida, no exercicio em todas as areas do
conhecimento. O humano é opcao, algo que se decide.

Ainda nao somos solidarios dentro de nds mesmos, estamos perdidos em nosso cotidiano.
A solidariedade deveria ser um gesto natural, nao ser imposta e nao visar nenhum tipo de
vantagem. Ainda temos muito a aprender para a consolidacdo de uma sociedade justa e
solidaria. O aprendizado comeca, antes de tudo, dentro de cada um, num exercicio essencial
de humanidade pessoal, deixando crescer a reciprocidade e o discernimento sobre o mundo
por meio da capacidade do "sensivel”, um potencial que cada pessoa tem por natureza, mas
que nem sempre sabe cultivar e perceber.

A palavra "solidariedade" provém do latim solidus, significa o principio juridico segundo o
qual os membros de um grupo sao responsaveis em conjunto pelas acdes dos outros membros.
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Pode-se dizer que uma sociedade ¢ solidaria quando esta formada por cidaddos responsaveis
perante a vida, consigo, com os demais semelhantes, com a sociedade em conjunto e com as
geracdes futuras (PETRELLA, 2005, p. 158).

Para a consolidagcdo de um progresso de fato, é basilar a civilizacdo do planeta respeitar
as culturas diversificadas e transformar a espécie humana em humanidade. Toda politica
global devera ter a pretensdo essencial de progredir rumo a sobrevivéncia da humanidade.

Para Edgar Morin a vida € uma alternancia entre prosa e poesia e, por vezes, uma fusio
entre ambas. Para ele, a poesia ndo se restringe a uma qualidade propria das obras poéticas,
que nos poe a par de estados de maravilhamento. Ela € "uma iniciacdo a qualidade poética
da vida" Sdo 0s momentos de comunhao, amor e alegria. Com relacao a prosa, Morin, Almeida
e Carvalho (2002, p. 89) dizem que "sdo as coisas mecanicas, cronométricas que nos obriga-
mos a fazer para ganhar a vida" Para os autores, a “prosa nos ajuda a sobreviver, mas a
poesia é a propria vida" (MORIN; ALMEIDA; CARVALHO, 2002, p. 89).

O ser humano é complexo, vive de sonhos, mitologia e imaginario. Temos de buscar um
mundo melhor, mais justo e mais humano, menos amargo, sugando do negativo a inspiracao
para o positivo a fim de direcionar a convivéncia entre os seres humanos com probabilidades
mais esperancosas.

A universidade desempenha uma funcao significativa e insubstituivel ao desenvolver a
consciéncia critica em todas as épocas da historia. “Toda a formacao que desconsidera o
humano, a humanidade e as humanidades, torna-se uma pregacdo sobre o homem, e nao
responde ao sentido de viver e de conhecer” (ROSSATO, 2007, p. 150).

Sobre o papel da universidade, Tarso Genro (2005, p. 11) como Ministro da Educacao,
declarou:

Se a func¢do da universidade fosse apenas responder aos interesses imediatos da industria
ou do processo produtivo em geral, ela seria s6 uma continuidade linear da vida econdmica
e ndo uma indutora estratégica do conjunto de movimentos - cientificos e humanisticos -
necessarios para 0s processos de desenvolvimento econdmico, cultural e de coesdo social

que se articulam com a idéia de nacdo.

FUSAO DOS SABERES

Geralmente o arte-educador sabe que a crianca que desenha assiduamente aguca o racio-
cinio e desenvolve mais rapidamente a inteligéncia do que aquela ndo acostumada a dese-
nhar. Assim a crianca que desenha normalmente em sua infancia tem mais propensoes a
aprender matematica facilmente. Em outras palavras, o saber, o conhecimento sobre as
coisas, ndo acontece de modo estanque; 0s momentos vividos e experienciados sdo guardados

56



Universidade, arte e formacéo solidaria - Paulo Cheida Sans

e mesclados em nossa mente, e, de modo complexo, completam-se e nos auxiliam, nos mais
diversificados instantes de nossas vidas.

Para Camilo dos Santos Filho (2007, p. 58), “a ciéncia é uma cultura imaginativa e por isso
tem afinidade intrinseca com as artes e humanidades”. Acrescenta: “em razao disso, ambas
culturas podem buscar o dialogo, a aproximacao e a complementaridade na formacdo de
futuros cientistas, cientistas sociais, literatos e artistas” (SANTOS FILHO, 2007, p. 58).

Atualmente, sabe-se que a nossa mente ¢ muito mais complexa do que se imaginava.
Cada vez mais, estdo sendo descobertos predicados da arte na vida cotidiana, sendo reforca-
dos pelas novas teorias sobre a inteligéncia humana. E considerado como certa a existéncia
de outras habilidades inteligentes, além do raciocinio légico. A capacidade de raciocinio
também se revela por meio da sensibilidade em relacdo as cores, aos sons € as imagens, bem
como a capacidade de nos expressarmos por meio dessas linguagens. “Desenvolvermos essa
capacidade ¢, portanto, nos tornarmos mais inteligentes" (COSTA, 2004, p. 13).

A unificacdo da cultura cientifica e nao cientifica € uma precondicao para que se tenha
um progresso efetivo para 0 bem comum da sociedade. Ndo ha superioridade de uma sobre
a outra. Ambas sdo necessarias e fazem parte de um todo.

José Camilo dos Santos Filho (2007, p. 60), mencionando Morin, esclarece:

A cultura cientifica e a cultura humanista sdo duas polaridades complementares e ndo
antagonistas. Para que seja possivel o didlogo fecundo entre elas, o processo educacional e
a educacdo continuada precisam possibilitar a todo estudante, cientista ou profissional, a

experiéncia da educacéo geral.

Parece que Darcy Ribeiro sabia isso. Ao mencionar a missédo da Universidade de Brasilia
(UnB), em sua fundacdo e em sua gestdo como reitor, afirmou:

Mas como ajudar a florescer aqui um centro cultural auténomo e criativo? Tentamos con-
tribuir para isso, criando no nosso campus um ambiente propicio. Foi com esse objetivo que
demos casas a artistas que aqui vieram viver, para pintar ou ensinar a pintar, se quisessem;
para fazer gravuras ou ensinar gravuras se quisessem; para fazer musica e ensinar a apre-
ciar musica, se lhes aprouvesse; mas, essencialmente, para conviver conosco, para ajudar a
compor uma comunidade universitaria, enriquecida por gente criativa em todos os planos
(RIBEIRO, 1986, p. 16).

A articulacdo entre ensino, pesquisa e extensao deveria ser indissociavel entre as trés
funcdes na universidade para que esta pudesse estar presente de fato na propulsao do co-
nhecimento por meio da pesquisa, de sua funcdo pedagodgica de ensino e de sua tarefa
social, colaborando efetivamente para a formacdo de uma sociedade cidadd, mais justa e
consciente de valores dignos, para a propria harmonia e felicidade entre os seres humanos.
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APRECIACAO CULTURAL

De acordo com a pesquisa realizada pelo filosofo e educador Alcione Araujo, a qualidade
da producao cultural no Brasil esta se deteriorando por causa de um publico malformado. Ele
considera que a educacao brasileira abandonou a formacao do cidadao e do ser humano em
favor de uma precaria formacao profissional.

Em sua pesquisa, Aratijo (2006) mostra um resultado sobre a apreciacdo da cultura que
esta longe do que poderiamos entender como satisfatorio. Considerando o pais com mais de
186 milhdes de habitantes, tendo 52 milhées envolvidos em educacéo, ele cita que um ro-
mance brasileiro € lancado com tiragem de trés mil exemplares. Menciona que a ocupagao
média do teatro brasileiro ¢ de 14% dos ingressos disponiveis. No cinema, ele diz que um
numero de 600 mil espectadores corresponde ao auge de publico. Afirma que na casa do
brasileiro tem mais televisdo do que geladeira, ndo tem livro, exceto os didaticos, nao tem
quadro na parede e ndo tem instrumentos musicais. Isso faz parte do perfil médio do brasi-
leiro, que desde a infancia acostumou a ndo se interessar pela cultura propriamente, e passa
isso de geracdo a geracao. Como se nao bastasse, ainda pior, o autor conclui que os profes-
sores estdo fora da vida cultural (ARAUJO, 2006, p. 4).

Para que aconte¢a um respeito adequado a area cultural, a fim de que o espectador possa
se sensibilizar diante de uma apresentacdo artistica, é fundamental que a educacao aja, par-
ticipe, envolva o estudante e o prepare para a apreciacdo cultural em todos os sentidos.

Deveria ser meta, como principio na educac¢ao, o estudante ter contato com a producao
cultural. Nos paises ditos avancados a educagdo ndo se separa da cultura. Aradjo (2006, p. 6)
menciona também que nos paises, como a Argentina e o México, os lacos entre a educacao
e a cultura existem.

E necessario ter um grau de sensibilidade e percepcao do mundo para que se possa ser um
apreciador cultural. Quem ndo sabe ler, ndo tem como apreciar a literatura. Quem nao ouve
musica, ndo pode apurar seu gosto para ouvir uma musica melhor. Quem néo sabe apreciar
uma obra de arte também néo sabe distinguir a que tem qualidade da que nzo tem. E uma
crise instaurada em nossa sociedade. Faz-se necessario que a educacao se aproxime da cul-
tura ao mesmo tempo em que se forma um publico para a apreciacao cultural, pois também
serve de auxilio, sobremaneira, para que a producao se mantenha auténoma, buscando sem-
pre a sua elevacao qualitativa.

Para a formacao de cidaddo, € importante que ele tenha sensibilidade e saiba apreciar a
arte em seus inumeros segmentos para que possa valorizar a cultura na qual se insere. Para
que aconteca o fendmeno arte € condicional que se tenha um publico bem formado e com
visao critica autbnoma.

Para Jodo Francisco Duarte Jr. (2006) a experiéncia estética proporcionada pela obra artis-
tica pode ser considerada uma “experiéncia sensivel”, que é mais ampla e mais profunda do
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que uma simples experiéncia sensorial, restringida no ambito dos estimulos elementares que
oferecem os materiais empregados. “Ela nos fala de vida e morte, de alegria e tristeza, de
sorte e fatalidade, de sonhos e desencantos, dialogando com a inteireza de nossa corporei-
dade"” (DUARTE JR., 2006, p. 147).

E indispensavel para a formacéo do cidado que este alimente sua vida, desde a infancia,
com respeito, entendimento e criatividade, recebendo a devida atencao por parte dos outros,
para que também saiba oferecer e contribuir com o crescimento de outrem. Assim, estara
mais apto em sua condicdo como sujeito social para que a convivéncia humana aconteca
com mais dignidade, que sua conduta seja regida por um olhar mais sensivel para os valores
essenciais da vida.

Para isso, & primordial que os principios da natureza ludica ndo sejam sufocados e apagados.
Nascemos com tendéncias para a producao e apreciacao da arte. Mas, com o decorrer dos anos,
conforme a crianca adentra no mundo adulto, ela perde ou tem amortecidas suas qualidades
artisticas, ditas naturais.

A formacao do cidaddo carece de estimulo para as artes. No ambito da América Latina foi
na década de 1950 que surgiram galerias e museus, aumentando a quantidade de aprecia-
dores de arte. Mesmo assim, nossas classes meédias sao fatias pequenas em numero e care-
cem de tradicao artistica, nao sendo acostumadas ao interesse por uma ou algumas das artes.
Ha um déficit gritante para que aconteca uma apreciacao do publico que seja mais adequa-
da para todos os segmentos culturais.

0 critico Juan Acha (1994, p. 54) observa:

Na América Latina, as idéias estavam de tal modo atrasadas que se acreditava que bas-
tava o produto artistico e que - ndo sei por que passe de magica - a obra de arte irradiaria
sua mensagem sobre todas as pessoas, ou entdo se supunha que a resposta do receptor
seria puramente subjetiva. Ndo se tinha idéia da formacéo de publicos nem da importancia

do receptor ou consumidor.

Para Juan Acha (1994 ) néo se podia entender a obra de arte como um todo indivisivel.
Era necessario perceber seus componentes e diferenciacées. O autor afirma que a principal
diferenciacdo esta entre o estético e o artistico; menciona que, na Alemanha, quando dita
Oriental, os estudiosos perceberam a polifuncionalidade da obra de arte, como sendo "sem-
pre tripartida: seu tema, sua carga estética e o artistico”. O estético ¢ subjetivo, mas ndo os
outros dois elementos. Assim como é correto falar do humano do homem, também o é dizer
que existe o pictérico da pintura e o arquitetdnico da arquitetura. O artistico acontece co-
mo generalizacéo.

Umberto Eco (1968) designou como obra aberta a forma como uma obra de arte se dirige
a seu publico. Ele entende que o artista projeta uma série de significados em seu trabalho,
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mas é no publico que reside a interpretacio e que os significados se realizam. E no especta-
dor que a obra criada adquire sentido. O artista cria um universo de possibilidades que é
alimentado pela relacdo interpretativa do observador. A qualidade interpretativa ¢ flexivel
e essa inteligibilidade, sempre pronta a novas interpretacdes e sentidos, caracteriza a obra
como sendo aberta.

Por outro aspecto, Juan Acha observa que a obra de arte ndo € totalmente aberta como se
pensava, que perante ela qualquer resposta era cabivel. Embora perceba a importancia do
consumidor, como o faz a estética da recepcao, o autor afirma que esta mais do lado da es-
tética dos efeitos. O "artista imprime certos efeitos em sua obra, e estes efeitos se cumprirdo
em sua sociedade e em seu tempo, porém ninguém garante em outras sociedades e épocas”
(ACHA, 1994, p. 56). Isso ndo acontece como fruto de uma apreciacdo generalizada. Sao os
receptores reais que compartilnam esses efeitos criados pelo artista. Como diria Piet Mon-
drian: "A arte ¢ um jogo e 0s jogos tém as suas regras..

Quais sdo os receptores reais de uma obra de arte? Nao sdo todos os seres humanos,
sao aqueles apreciadores que conhecem as regras da arte. Quem aprecia as obras de Picasso é
aquele que sabe olharde modo integral uma obra de arte, com a mente e o coracdo. Quem |é
Carlos Drumond de Andrade é evidente que sdo os aficionados por poesia. Assim também
acontece com o futebol - que tem os seus adeptos -, as touradas, e assim por diante.

Considerando que o observador aficionado mantém mais interesse sobre o assunto de sua
fixacao, ele aprende mais facilmente e ¢ mais sensivel ao seu foco de atencdo do que o ob-
servador comum. Existe, assim, um elo comum entre o autor e o observador sensibilizado.

Juan Acha esclarece: "Porém este esta muito longe de anular a pluralidade hermenéutica
que flutua certos limites. A obra de arte ndo é completamente aberta, nem suas interpreta-
coes possiveis sao arbitrarias” (ACHA, 1994, p. 56).

Em outras palavras, o homem em geral pode ser um receptor real, um apreciador da
arte e da cultura. Todavia, no contexto artistico, exige-se conhecimento de historia da arte e
sensibilidade estética. Sdo os apreciadores reais que elevam a obra para a caracterizacéo
de artistica.

Nem tudo que ¢ feito deve ser entendido como arte. Ndo é um vale-tudo. O pluralismo de
varios meios para um determinado fim, assim como a diferenciacao dos meios e fins distin-
tos, que € a diversidade cultural, pode levar as respostas multiplas. Em “nome do pluralismo
nao podemos igualar o residual ao emergente” (ACHA, 1994, p. 56).

Juan Acha conclui que neste contexto “pode haver diferenciacao e hierarquizacdo, mas
nao na pluralidade de efeitos que uma obra de arte pode suscitar, nem na pluralidade de
aficionados ou receptores” (ACHA, 1994, p. 56).
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A UNIVERSIDADE COMO PROPULSORA CULTURAL

A relacao do produto cultural com o possivel espectador ndo acontece de modo simples.
Quase sempre o produto cultural, ou seja, a musica, a peca cénica, uma obra de pintura,
enfim, para chegar ao publico necessita passar por instituicdes que tém uma espécie de
poder, pelo menos no sentido de emissao de valores culturais.

Para uma producdo ser considerada arte ndo basta ter sido produzida com essa finalidade,
mas também ter sido apreciada e considerada como tal pela comunidade, que, por sua vez,
tem seus critérios e valores.

A arte tem a natureza de mostrar o comportamento das sociedades, tanto no seu passado
como no presente, fornecendo uma rica interpretacdo da relacdo das pessoas entre si e o
mundo. Isso nao precisa estar retratado especificamente no produto artistico, brota da pro-
pria circunstancia que o faz existir.

Por isso, devemos considerar a intermediacdo como segmento importante de contribuicao
para a formacao da arte, ou seja, as instituicdes que lidam com cultura e os meios de difusao
por intermédio da imprensa escrita e falada.

Aintermediacdo da propagacao da cultura, entre o autor e o espectador, segue uma tra-
jetoria turva incutindo valores indignos e alastrando o modo superficial para uma suposta
apreciacdo cultural. Claro que entre as instituicdes e a imprensa existem aqueles que propa-
gam a cultura de modo genuino, valorizando o verdadeiro artista, abrindo caminho para a
cultura significativa, mas esta misturada no cardapio dito artistico e cultural toda a sorte de
manifestacoes e criacdes, aquelas que merecem ser realmente apreciadas e aquelas que
merecem ser esquecidas.

No entanto, no seio de uma universidade que tem como premissa a conquista e ampliacdo
do saber, a arte e a cultura devem ser tratadas com eficacia, como se fosse uma arma. Na
nossa conjuntura de subdesenvolvimento e dependéncia, € uma arma para guerrear contra
a pobreza e a ignorancia. E como diria Darcy Ribeiro (1986, p. 20), "o acelerador da historia é
o0 Saber", e continua: "ao menos ¢ esse o acelerador que a nos, universitarios, cumpre domi-
nar e manejar. Este é o sentido profundo do nosso principio de fidelidade aos padroes inter-
nacionais do Saber"

Por isso, dada a importancia da universidade como fonte e transmissédo do saber, nela
esta incutida a inexoravel missao de emitir valores que sejam adequados e benéficos para a
sociedade. Cabe a universidade saber dialogar em seu interior e saber transmitir o seu co-
nhecimento em todas as esferas possiveis de atuacdo, sobretudo a artistica e a cultural. A
sociedade necessita de sua presenca como foco para iluminar e apontar caminhos para a valo-
rizacao da producdo e apreciacdo cultural que sejam realmente condizentes com a elevacao
do espirito humano.
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O saber artistico e cultural e a sua transmissao ¢, sem duvida, uma arma contra a igno-
rancia e o subdesenvolvimento. Cabe as universidades colaborarem na propagacéo da arte,
sabendo respeitar e valorizar a diversidade cultural, a sua pluralidade de manifestacdes, es-
tando cientes de sua funcdo como geradoras da cultura e do saber.

Nessa conjuntura de importancia que a universidade esta situada no contexto social € que
deve ser filtrada a sua atuacdo, estando ciente de sua importancia como instituicao cultural.

A universidade tem o dever de estimular a arte e a cultura como parte da formacao de
seus alunos e também tem o dever de atuar na sociedade a qual se insere, de modo a con-
tribuir com a ampliacao do conhecimento artistico e cultural.

Uma das mais significativas tarefas da universidade ¢ articular a cultura, entendendo e
valorizando a diversidade natural nela instituida.

No contexto cultural, a universidade deve saber se situar no seu territério de ac¢éo, tendo
uma participacao assidua no cenario artistico a fim de propagar qualitativamente os mais
variados modos de arte. E importante que esteja presente na comunidade de modo a parti-
lhar, preservar e propor novas articulagbes em proveito de uma identidade regional que
contribua para a identidade nacional.

A participacdo do professor artista na universidade engendra com facilidade a articulacao
norteadora da conduta universitaria: o ensino, a pesquisa e a extensdo. O professor artista
podera desenvolver a sua pesquisa, realizando uma producéo artistica, podera fazer exten-
sao expondo a sua producdo ou podera também atuar como professor extensionista propon-
do mostras como curador, entre tantos outros afazeres.

Para ser um artista de fato ¢ importante pesquisar, produzir, expor e perceber o publico,
entendendo como a sua obra esta sendo considerada ou reconhecida como arte. No am-
bito artistico, ndo ha como ser um artista se nao se faz a extensao do que se realiza. No
ambito maior, a universidade apenas alcancou em sua totalidade o que para o artista ja é
ponto consumado e entendido em sua propria carreira artistica. No sentido figurado, muitos
dizem, e cada vez esta se tornando consenso, que o artista sempre esta a frente de seu tempo.

Embora haja distincao entre as universidades, no geral, o artista quando se envolve com
0 seio universitario acelera a sensibilidade estética dos colegas para uma visdo mais ampla
no sentido cultural. Geralmente, o professor artista que ¢ pesquisador ou extensionista, sabe
que € necessario ter paciéncia para que o seu trabalho na universidade possa ser considera-
do e percebido. No entanto, ele sabe também que, mesmo que pareca que os seus feitos e
afazeres na area cultural ndo sao valorizados, sua presenca € insubstituivel para o cresci-
mento da instituicdo, a fim de que esta possa esbocar possibilidades de equilibrar com bom
senso a formacdo universitaria, independente da area, para que seus alunos possam expan-
dir a sensibilidade estética e o respeito com focos culturais expressivos que tanto “falam
sobre” e “denunciam” a vida e o mundo.
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Sabe-se que ha uma heterogeneidade de acdo quanto a atuacdo e ao entendimento sobre
a questdo cultural na universidade. Enquanto, em algumas, existem museus que realmente
funcionam, em outras, nem sequer existe algum plano de acédo cultural.

Ainda temos muito que batalhar para que a cultura deixe de ser considerada supérflua.
Contudo, tirando esse lado improprio de infelicidade profissional, diria que ha muitos e inu-
meros pontos positivos realizados e alcancados pelo professor artista que labuta no seu dia
a dia para a valorizacdo da arte e sua apreciacao, buscando maior entrosamento entre 0s
propositos da universidade com a cultura e a arte.

Pode-se mudar a casca, mas a esséncia € similar: a presenca do artista na universidade
contemporanea € imprescindivel para viabilizar um melhor entendimento sobre a conduta
humana e um equilibrio maior entre as potencialidades do "humano”

ASPECTOS DA PARTICIPACAO DO ARTISTA NA UNIVERSIDADE

A universidade é a soma de suas partes e cada segmento tem sua importancia. No entan-
to, pode-se perceber a qualidade de uma universidade por sua atuacdo cultural e artistica.
Quando ha segmentos instaurados nela que promovem a arte e a cultura, pode-se dizer que
a universidade ¢ mais completa, plena. O artista no contexto da universidade € insubstituivel
por ser necessario existir a sua atuacdo nos mais variados momentos da vida universitaria.

Entende-se por artista aquele profissional comprometido com a criatividade e com a au-
tenticidade, capacitado em perceber a esfera em que trabalha para propor realizacdes que
ampliam a sensibilidade e a visdo estética de sua comunidade e que suas ideias e feitos
possam refletir beneficamente para a sociedade. Existem artistas que acham que a tinta
serve para pintar a tela, mas a universidade tem de ter artistas que acham que a tinta serve
para pintar o mundo.

Descrevo, a seguir, alguns pontos da minha carreira que me fazem pensar e repensar o
contexto do artista na universidade. Desenho e pinto desde crianca. Alids, era considerado
prodigio no meio artistico na época. A minha carreira artistica foi meio metedrica, partici-
pando de saldes e recebendo prémios desde a juventude, antes mesmo de cursar a licencia-
tura em Artes. Iniciei @ minha carreira docente muito cedo, no final da década de 1970, na
Pontificia Universidade Catolica de Campinas.

Logo que aconteceu a oportunidade de desenvolver projetos, além do ensino, fixei-me
com a carga de professor voltado para a extensao ou a pesquisa. Entre as minhas primeiras
propostas de trabalho de extensdo, ainda em meados da década de 1980, realizei, como o
curador, a | Bienal Internacional de Gravura, evento que aconteceu no Museu de Arte Con-
temporanea de Campinas (Macc) e sequiu itinerdncia em outras cidades no decorrer de 1987.
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De la para ca foram mais de 150 mostras realizadas em nome da universidade, onde pude
atuar como curador, pesquisador ou extensionista. Entendo que, se ndo fosse assim, nao
seria 0 mesmo professor em sala de aula porque aprendi demais com a minha atuagao extra-
-aula na area artistica e cultural com os trabalhos que realizei, tanto na extensdo quanto na
pesquisa e, certamente, isso resultou em uma ampliacdo de conhecimento, além da habitual
leitura de livros e teorias.

A pesquisa e a extensdo me fortaleceram como docente, por assimilar contetdos que,
de outra forma, ndo poderiam ser gerados. Da producdo de meu trabalho como artista,
lidando com varias possibilidades técnicas das artes visuais, houve ampliacao eficaz de
conhecimento para melhor transmitir e realizar o conteudo programatico das disciplinas
que ministro.

Na pesquisa, pude compreender melhor o que realizo como artista e também o que os
outros artistas realizam. No ambito da extensao, pude realizar curadorias diversas relaciona-
das com as disciplinas que ministro e a cada evento realizado aprendi um pouco mais sobre
a arte e o artista. A cada realizacdo e a cada ideia cultural que concretizava no meu dia a dia
destinado a minha profissdo docente me enriquecia sobremaneira, esperancoso de estar
contribuindo para a ampliacdo da sensibilidade e apreciacao cultural tanto da comunidade
interna quanto da sociedade. Sabemos que isso ¢ um caminho infindavel, pois como docen-
te crescemos a medida que "alargamos” e "alastramos” 0s nossos feitos positivos e conheci-
mento em prol do outro.

A fim de explanar um pouco sobre a minha produgao como artista, menciono algumas
obras que criei para compor a mostra intitulada "Vicinalidades"'. Criei obras a partir de ho-
menagens a alguns artistas. Nao se tratou especificamente de uma releitura visual, mas de
um elo no contexto mental entre a minha obra e a produgao desses artistas.

A criacdo dessas obras gerou uma oportunidade de me compreender melhor como artista
visual. Criei instalacées mantendo um elo com o meu trabalho anterior e também em sinto-
nia com as mensagens de determinada producao dos artistas escolhidos. Essas obras com-
pletaram uma etapa de producao e abriram outra. Romperam com a necessidade pessoal que
tinha em me manter fiel ao realizar uma determinada quantidade de obras, sempre respei-
tando a coeréncia técnica e tematica. Assim como 0 meu apego a fase da "satira” em minhas
gravuras que perdurou por varios anos.

Percebia que estava chegando o momento de avancar para novas direcoes. O aproveita-
mento de objetos, caixas de madeira, banquinhos e outros materiais que ha algum tempo

1 - Mostra relacionada com a Tese Trajetdrias e vicinalidades entre a gravura, o objeto e a instalagdo, apresentada ao Programa
de Pos-Graduacgdo em Artes, da Universidade Estadual de Campinas, para obtencdo do titulo de Doutor em Artes. Galeria de Arte
(IA = Unicamp, junho de 2009).
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participavam de algumas das obras que realizei nos ultimos anos, passou a ser um ponto
comum de utilizagdo e manuseio.

A variedade de materiais € um estimulo a experimentacdo de como interferir sobre os
mesmos e associa-los entre si. E um modo de expandir a expressao buscando linguagens
diferentes. Quando surge a ruptura consciente, que possibilita a criacdo para novos cam-
pos, € um verdadeiro impulso a reflexdo e liberacdo de eventuais amarras que necessita-
vam ser desatadas.

0 desenvolvimento dessas instalacdes trouxe a oportunidade de rever algumas obras que
fiz em épocas passadas que estimularam a criacdo de novas obras e serviram para alinhavar
0 eixo substancial da minha producéo atual.

Também foi significativo poder me perceber como apreciador cultural. Foi por meio da
minha apreciacdo como visitante de exposicdes que pude estimular a minha criatividade.
Lembrar que vi as gravuras de Antonio Henrique Amaral quando eu tinha 11 anos e que as
suas obras, de modo geral, me cativavam, serviu para realizar um conjunto de obras em sua
homenagem, cujo dialogo visual se projetou no resultado final de um combate, no qual as
perfuracdes com pontas foram evidenciadas.

A banana que surgiu em meu trabalho, na gravura "0 comedor de banana”, sem ter rela-
cdo direta com a obra do artista, pdde ser redirecionada como referéncia a sua obra de modo
proposital (Figura 1).

Figura 1 Banana com casca. Madeira, espuma, barbante, tecido e acrilica. 2009. 250 x 120 x 250 c¢m.

Fonte: Acervo do autor.
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O grafismo que desenvolvia em meus desenhos no final da década de 1960 até meados
de 1970, tinha a linha como partida preenchendo o espaco todo do papel. Ao ver as obras de
Arthur Bispo do Rosario, eu senti similaridade com esse modo de preenchimento do espa-
co que o artista também fazia em seu trabalho. Realizei a instalacdo em sua homenagem,
sendo que os espacos das obras colocadas na superficie da parede foram preenchidos por
completo (Figura 2).

Figura 2 Depositério para um Anjo. Material misto. 2009. Conjunto: 300 x 600 x 200 cm.

Fonte: Acervo do autor.

Percebi nas obras de Luise Weiss o0 modo de interpretar seu mundo proximo, suas lem-
brancas e guardados como fonte artistica, como um elo fundamental entre o fazer e o
existir. Creio que isso me aproximou do seu trabalho. Apreciando suas obras, passei a me
interessar pelo meu proprio bau do passado. Justamente, sobre 0 meu passado, se existe um
tema mais forte e dificil para mim € sobre o meu pai. Fiz uma instalacdo que, além de reme-
ter ao senso imagético de Luise, ¢ também uma homenagem ao meu pai, fazendo da minha
tristeza o berco para a criacao, transformando a auséncia em presenca, como fruto e sinto-
nia com a minha propria vida. Era 0 momento de eu externar a gratiddo por ele ter sido o
meu pai (Figura 3).
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Figura 3 Gavetas do tempo. Painel fotografico e objetos. 2009.
Conjunto: 450 x 90 x 160 cm. Painel fotografico: 100 x 120 cm.

Fonte: Acervo do autor.

Pude observar, em varias oportunidades, os emblemas transcendentais de Rubem Valen-
tim, que transmitem pureza, objetividade e a representacdo da miscigenacdo do povo brasi-
leiro. A instalacdo que fiz em sua homenagem propde dogmas como relacdo a sua obra
(Figura 4). No meu caso, a criacdo nasce do sentimento, ndo tenho como separar o fazer e o
sentir para produzir algo em artes.
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Figura 4 Sombras emblematicas. Canos de PVC, cimento e carpete. 2009. 310 x 160 x 100 cm.

Fonte: Acervo do autor.
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A escolha da producdo dos artistas para servir de estimulo para a minha nova criacdo
realizada aconteceu pelo "sentimento”. A palavra parece vaga se ndo for direcionada. O sen-
timento como sensac¢do por ter apreciado, visto com admiracao. Vi as obras de cada artista
escolhido e admirei, tive uma empatia pelo modo singular de criacdo de cada um deles. Isso
formou o respeito que tenho por suas obras.

As palavras de Octavio Paz (1991, p. 52) me auxiliam a uma compreenséo: "sentir € antes
de tudo sentir alguma coisa ou alguém que ndo somos nés. Sobretudo: sentir com alguém.
Até para sentir a si mesmo, o corpo busca outro corpo. Sentimos através dos outros"

Acrescento ainda o dizer de Jodo Francisco Duarte Jr. (2006, p. 217): "Tudo aquilo que ¢
sentido por nos faz sentido, a0 mesmo tempo que nos indica um sentido a seguir”. O sentido
que segui nessas criacdes foi o de unificar a admiracao, o respeito e a gratiddo. Admiracao
como resultado de uma "empatia” pelas obras dos artistas escolhidos. Respeito por tentar
entender as situacdes em que as suas obras foram criadas e ter consideracdo por eles como
artistas importantes. Gratiddo por realizar uma sintonia com suas obras como agradecimen-
to por suas capacidades artisticas.

Os meus modos de apreciar e de agradecer foram os meios aparentemente simples que
me levaram a realizar essas criacdes. Mas, nao ¢ tao simples assim. Ha no bojo dessa minha
“apreciacdo” muitos argumentos e um deles, que considero primordial, € que, de algum mo-
do, as obras desses artistas marcaram a minha memaria. Marcado, quero dizer, registrado em
minha memaria como algo elevado, auténtico e proximo.

Considero "préximo" porque me identifiquei com suas obras. Isso me fez recriar a minha
propria condicdo de artista, sintonizando-me com essas criacoes. A escolha de quatro artistas
foi adequada com a execucdo de quatro instalacées, contendo objetos, pinturas, gravuras, fo-
tografia e obras feitas por impressao digital. Enfim, possibilidades materiais e alternativas
visuais que me representam atualmente como artista.

Como identificagdo que sinto com as obras dos artistas escolhidos, ha a questdo do na-
cional e do auténtico. Eles e eu, também me coloco nesse quadro, temos em comum na
realizacao de nossas obras artisticas o elo com a vida pessoal, com nossas particularidades
cotidianas. "Ninguém revive a historia alheia" dizia Darcy Ribeiro (1986, p. 24). Cada um de
nos tem um caminho proprio e unico.

0 senso comum entre os artistas escolhidos ¢ a autenticidade com que, ao mesmo tempo
em que representam a si proprios, também fazem parte dos diferentes aspectos que com-
pdem o mosaico da arte contemporanea brasileira hoje. Suas obras me atraem pela coerén-
cia, expressao pessoal e obstinacao nas trajetorias pautadas pela autenticidade de criacao.

Temos aqui, algumas habituais menc¢des que permeiam as minhas obras criadas: memdria,
sentimento, gratiddo e ser brasileiro. Creio que estas palavras representam a motivacao prin-
cipal da minha producéo realizada.
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A minha obra nasce de onde estou e de situacdes em que vivo. Dou valor aquilo que esta
proximo, mais direto, nao impedindo a compreensao das informacoes que me vém de longe,
de forma mais indireta. Para traduzir o meu pensamento, recorro as palavras de Paulo
Freire (2000, p. 42): "A minha mundialidade se explica por minha brasilidade, a minha brasi-
lidade se explica por minha pernambucanidade, a minha pernambucanidade se explica por
minha recifensidade”

Se a minha obra contém significados universais, isso € natural, proprio do contexto “arte”
em ultrapassar fronteira. Mas, a origem do que faco artisticamente esta em mim, naquilo
que me cerca e naquilo que vivo.

SUBSIDIOS PARA UMA CONCLUSAO

Cultura é a manifestacdo do ser humano no planeta. Ela provém da imaginacdo e inven-
cdo do homem que designa valores para 0 que o cerca € o que convive, criando e recriando
novas situacdes praticas e ou teoricas ou imitando e reproduzindo aquilo que faz parte de
seu mundo imaginado por seu semelhante. A cultura € tudo que envolve a acdo e o pensa-
mento do homem. E a sua construcdo de mundo que vai se alterando conforme acontecem
novos elementos que vao se interagindo ou superando os modelos existentes.

A cultura se cristaliza na moral, na técnica, na comunicagao, na interpretacdo e no modo
de viver de cada sociedade, nos inventos, nas crencas e, até mesmo, nos genocidios € na
guerra entre os povos. O homem & um ser cultural. Tudo que ele faz e vive participa de uma
determinada cultura, quer seja para o lado do bem, como para o lado negativo, como a vio-
léncia. O nosso patamar de civilizacdo, conjunto de caracteristicas proprias a vida social co-
letiva, oscila e mescla ambos os lados, o que € bom e o que € mau para o ser humano. Sem
duvida, devemos rumar para a ampliacdo do bem, eliminando o negativo.

Na esfera da amplitude da vida do homem como um ser cultural, ha segmentos por ele
criados que pertencem a elevacao do espirito. Entre esses segmentos existem os considera-
dos bens materiais que compreendem os bens moveis e imoveis de um povo, podendo se
consubstanciar de diversas formas como: mobiliario, objetos utilitarios, conjuntos urbanos e
paisagisticos, pintura, escultura e outros; e os bens imateriais como producéo cultural de um
povo, na pluralidade étnica que o compde e pode abranger: as expressdes musicais, a danca,
a memoria oral, a alimentacdo, as manifestacdes religiosas etc.

Como senso comum, fruto dessas manifestacdes culturais existe a arte como algo produ-
zido pelo ser humano que demonstra o seu mais alto grau de criacdo cultural.

Assim, ¢ comum entendermos como manifestacdo cultural tudo aquilo que envolve a
arte, como a danca, a arquitetura, o cinema, a obra de arte etc.
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Como diriam os historiadores, a grandeza de um povo reflete em sua arte. Esta, por fim,
representa o estagio de seu povo, que a fez nascer, na civilizacao.

Com funcéo insubstituivel para a complementacdo da formagdo do homem como um ser
social existe a escola. No sentido de formar e preparar o cidadao, como um profissional apto
a desenvolver a profissdo que interage com o seu meio com a incumbéncia indissociavel de
melhorar e de auxiliar a sanar os problemas comuns da sociedade onde vive, existe a univer-
sidade. Esta é uma casa fundamental do saber, onde ha ou deveria existir a reflexdo maior do
homem para apontar e indicar rumos para um futuro mais adequado e justo para o convivio
dos seres humanos, ampliando a cultura do bem.

A universidade tem por obrigacao formar o cidaddo que nao somente conheca a conjun-
tura de sua aptidao profissional. Mas que, além disso, tenha um comprometimento como ser
social, relacionando-se em seu meio de modo reflexivo, cuja agdo resulte na ampliacao da
justica, da honestidade, da ética e do respeito com o seu semelhante e com o planeta e na-
tureza em que vive.

A universidade deve oferecer a sociedade a sua completude. Nela, a estruturacdo de um
todo, envolvendo a pesquisa, 0 ensino e a extensao, deve refletir o seu conhecimento e a sua
acao para a formacao de seus alunos, que, por meio de suas atuacdes futuras como profissio-
nais e seres sociais, sejam cidaddos com sensibilidade e discernimento para irradiar valores
dignos para o bem da sociedade, ou seja, de todos nos. A universidade deve apontar caminhos
a sociedade para a efetivacdo do bem social, valorizando a realizacdo de eventos, acoes e
servicos que sejam condizentes com a sua missao €tica e profissional como uma casa do saber.

Nesse sentido de apontar caminhos para o aprimoramento da sensibilidade para um me-
lhor convivio e respeito entre os individuos, a universidade ampliara o senso de justica social
e transbordara o seu conhecimento para que a sociedade possa se beneficiar de sua partici-
pacado ativa como polo emissor de valores.

Na esfera do conhecimento, o racional e o ndo racional, a razdo e o imaginario fazem
parte de um todo. Quando a tendéncia impera para um lado em detrimento do outro acon-
tece um desequilibrio que altera os principios da inteligéncia humana que nao ¢ restrita
somente pela parte racional, como novos estudos tém comprovado. A ciéncia e a arte se
completam como expressao do ser humano. A fuséo e o equilibrio entre o racional e o0 nao
racional, a razdo e a imaginacdo, se completam compondo a ordem natural da sabedoria
humana. Conhecer a comunicacao das expressdes artisticas e culturais ¢ ampliar o conheci-
mento e a sensibilidade que reforca e desenvolve a inteligéncia do individuo.

Quando mencionamos a sensibilidade diante das expressdes artisticas e culturais, ndo que-
remos dizer que se restringe ao aspecto somente da produgdo de uma determinada obra.
Nesse ambito, cabe aos artistas, aos musicos, aos poetas e aos criadores artisticos se manifes-
tarem por meio de suas criacdes. Embora toda crianca nas¢a com dons para a aptidao artistica,
com o passar dos anos, nem sempre os adultos a mantém consigo. A convivéncia social com
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0 mundo adulto geralmente atrofia essa qualidade inerente a infancia. Contudo, ha o lado da
apreciacao cultural e artistica que deve ser valorizada e alastrada para que a sensibilidade e a
predilecao por arte e cultura possam resplendecer no ser humano como cidadao.

Sabemos que todas as areas do conhecimento sdo importantes para a sociedade. A arte e
a cultura como representacao do imaginario de um povo precisam ser valorizadas e reconhe-
cidas, caso contrario o individuo se torna presa facil de uma imposicao do mercado cultural
que introduz na sociedade um rumo de apreciacao voltada para a passividade, visando a
supremacia de um consumo exacerbado. O ser humano, desprovido de um senso critico,
cuja sensibilidade e emocéo estao atrofiadas, ndo sabendo distinguir os reais valores para
uma conscientizacao de sua existéncia no mundo, ¢, sem duvida, um individuo incapaz,
doente, que ndo sabe usar a sua capacidade natural de pensar, viver e apreciar a sua estada
em um mundo repleto de maravilhas em todos os sentidos.

A universidade deve ser um instrumento cultural para emitir valores artisticos para a so-
ciedade, de modo que esta possa apreciar a arte € a cultura de qualidade. Isso significa que
a universidade deve estar ciente de que nem tudo ¢ arte e cultura que deva ser transmitida.
Ela ndo pode atuar num vale-tudo em nome da arte. Deve sequir a sua missao, sabendo fil-
trar e escolher, no bojo artistico e cultural, quais artistas, grupos de teatro, musicos e outros
segmentos da producdo artistica devem ser apresentados e incentivados. Deve também ofe-
recer momentos para propiciar a sua comunidade interna e a sociedade a ampliacao da
sensibilidade, da apreciacdo e do conhecimento sobre a arte e a cultura, sem ter uma preo-
Cupacao maior, como se o evento artistico tivesse de ser algo além de si mesmo.

Cabe a universidade promover exposicdes de artes plasticas e apresentar concertos musi-
cais, pecas cénicas e de dancas e incentivar a producao de artes, proporcionando essas opor-
tunidades para agucar a sensibilidade de seus universitarios e também da sociedade em que
se situa. E tudo isso de acordo com seus principios de alargar o conhecimento da sociedade
para a formacdo do cidaddo comprometido com o bem-estar de seu meio social.

A propagacao da arte e da cultura ¢ uma arma contra o subdesenvolvimento, se pensar-
mos que gostariamos de formar um pais no qual ndo exista fome e todos tenham moradia,
onde os doentes e idosos sejam amparados e no qual a desigualdade social desapareca, com
trabalho acessivel a todos, com inclusdo social e sem preconceito racial. Para que a justica
impere e a sociedade possa ser composta por cidadaos honestos e dignos, é necessario que
tal evolucdo aconteca pelo caminho do coracdo, da solidariedade e do amor. E, para isso, é
primordial que o individuo desenvolva a sua inteligéncia de modo mais completo, nao so-
mente pelo raciocinio, mas também pela sensibilidade; que ele saiba raciocinar, trabalhar e
agir para o bem geral da sociedade, mas que tenha também a sensibilidade para perceber o
encanto inefavel da vida que esta contida em uma comunhao de saberes, o que nem sempre
esta claro para todos, por estarmos num estagio da civilizacao que ainda carece de percep-
cdo para entender e apreciar o trabalho humano além da utilidade.
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A universidade se torna um veiculo insubstituivel de propagacdo dos saberes em todas as
suas amplitudes. Quem ndo se emocionou com um belo filme ou com uma bela musica?
Sabemos que existe a beleza estética que nos envolve, mas, assim mesmo, a arte e a cultura
sao "saberes" que ainda precisam ser mais bem decifrados, apreciados e entendidos. Mas,
para que sejam entendidos em toda a sua plenitude, € necessario que o ser humano saiba
apreciar com o sentimento, e isso ndo pode ser quantificado e medido de modo a correspon-
der fielmente com o ato de sentir.

E necessario que o seu corpo saiba, assim como quando aprecia um alimento saboroso,
sentir as qualidades de um concerto musical e distinguir a criacdo artistica e cultural genui-
na daquela superficial que esta espalhada em nosso meio. E, se a universidade - que, por sua
razao de existir, € o lugar que deve refletir e proporcionar oportunidades para que a socieda-
de amplie o saber e o conhecimento - nao souber estimular e reconhecer a arte e a cultura
como espelho do povo, ela, sem duvida, estara atrofiada e inequivoca, deixando de prover
verdadeiros significados e predicados para a existéncia humana.

Ainvencao do novo, o imaginado faz gerar a cultura. Por sua vez, a cultura cria, destroi e
recria. Ela esta em transito. Pode ser revolucionaria, como a arte nos mostra por meio de sua
historia. Pode estar inserida na economia, mas o artista sempre deve estar a frente, amplian-
do os limites para a sua criacdo. O artista inova e quer revolucionar. O "novo" em si pode ser
bom ou ndo, assim como a tradicdo cultural. Devemos saber distinguir o que ¢ bom para
cultivar as tradicées humanisticas positivas, rejeitando as desumanas e cruéis. Exemplos
negativos nao nos faltam, como a guerra e a escravidao.

Devemos combater as tradicOes cruéis que atrasam a humanizacao do ser humano. “De-
VEMOS recorrer as nossas boas e sadias tradicdes quando somos invadidos pela midia globa-
lizada, arte enlatada, noticias manipuladas, ddio racial, pensamento tnico" (BOAL, 2006).

Somos os inventores do mundo. Ha de criarmos condicdes para a melhor convivéncia
entre nos e com o planeta. A universidade nao pode se fechar em si mesma; ela tem de estar
aberta e empenhada para propor solucdes para os problemas da sociedade.

Assim como criei obras em sintonia com as criacdes de outros artistas, é necessario que
a universidade contemporanea consiga ressignificar a cultura, os habitos positivos da so-
ciedade, abrindo as portas para as manifestacdes de arte, mantendo elos com a tradicéo,
com a raiz essencial para a condi¢do de "humaniza¢ao” ao tempo em que ativa a contem-
poraneidade.

O artista na universidade contemporanea deve estar intrinsecamente ligado as suas raizes
internas, do seu proprio “eu” para atingir os objetivos que propoe.

Cabe a universidade estimular e nao tolher as formas artisticas auténticas, ao passo que
valoriza a arte e a cultura que devem ser transmitidas. Ha a necessidade de educar de forma
a valorizar ndo apenas 0s bens materiais como o0s bens imateriais, sensiveis a condicao de
ser humano.
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Paulo Freire dizia com veeméncia que educar é um ato de humanizacdo, de tornar as
pessoas gente melhor. Gente mais gente (FREIRE, 1997, p.163).

Se ¢ certo que o artista tem muito que aprender com a universidade, também é certo que
a universidade sem ele esta incompleta. A arte € a poesia da vida. O nosso dialogo intimo
nunca cessa, oscila entre a sabedoria e a loucura, a ousadia e a prudéncia, o desprendimento e
0 apego, enfim, vivemos numa tenséo dialogal que, para citar Morin, "mantém permanente-
mente a complementaridade e 0 antagonismo entre amor-poesia e sabedoria-racionalida-
de" (MORIN, 2005, p. 11).

A universidade contemporanea devera compor e extrapolar o seu conhecimento entre
amor-poesia e sabedoria-racionalidade.

University, art and solidary formation

Abstract - The work aims, from a reflective perspective of the progress in relation to ethical dignity, present a
philosophical justification of the necessary articulation among culture and art, in a determining university, for
the expansion of a full and balanced knowledge that leads to a solidary formation and promotes its community
and society. Defends the idea of the participation of the contemporary artist in the affairs of the university con-
text among the three inseparable and complementary functions: teaching, research and extension. Advocates
the establishment of a contemporary University that can be really useful to the Brazilian society and commits
to the production of knowledge, combining culture and art in its everyday live for the establishment of a new
social consciousness that can build citizenship based on common good of society.

Keywords: university, artist, art, culture, citizenship.
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