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Resumo - Neste artigo, vou apresentar uma andlise do desejo em Almoddvar, relacionando-o com a dialética do
senhor/servo da obra fFenomenologia do espirito, de Hegel (1992). Essa figura apresenta a luta de duas autocons-
ciéncias na busca por reconhecimento. Utilizarei essa figura como uma metéfora do desejo, da paixéo e da
morte, tracando paralelos entre ela e o desejo em Almoddvar. Relacionarei os momentos da figura hegeliana com
os sequintes filmes de Almodadvar: Ata-me, Fale com ela e El matador.
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O proposito deste artigo € analisar o desejo nos filmes de AlImodévar e relaciona-lo com a
dialética hegeliana de senhor/servo. Essa figura apresenta a luta de duas autoconsciéncias
na busca por reconhecimento. Utilizarei essa figura como metafora do desejo, da paixdo e da
morte, tracando paralelos entre ela e o desejo em Almoddvar. Comecarei pela relacdo entre
o filme Ata-me e a dialética do desejo, que precede a figura do senhor/servo. Segundo Hegel
(1992), aquilo que constitui o desejo propriamente humano é que ndo desejamos o outro,
mas o desejo do outro. Em sequida, tratarei do filme Fale com ela, com o objetivo de explorar
a ideia de alteridade. Por fim, abordarei o filme o £/ matador, explorando a luta de vida e
morte na pelicula e na figura do senhor/servo.

A FIGURA DO SENHOR/SERVO EM HEGEL

N3o se pode utilizar a figura do senhor/servo como uma simples narragcdo de um aconte-
cimento historico. Deve-se estar atento ao contexto no qual essa figura aparece, que ainda
ndo é um contexto historico propriamente dito. Labarriére (1979), comentador francés de
Hegel, insiste particularmente no fato de que o senhor/servo ainda se situa no nivel da cons-
ciéncia, ndo podendo, consequentemente, designar uma realidade historica. Ja que toda fi-
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gura deve ter sua regra de leitura em consonancia com a secdo na qual aparece, como esta-
mos na secao autoconsciéncia e ndo no Espirito, ndo podemos designar, sequndo Labarriere
(1979), por meio dessa figura, uma dada realidade social, nem mesmo individuos concretos.
Labarriére (1979) insiste na ndo concretude do senhor/servo. Ao criticar centralmente a po-
sicao de P. Fessard, discipulo de Kojéve, para o qual se trata de um embate originario entre
dois pré-hominiens com o proposito de construir uma sociedade, Labarriére (1979, p. 159)
nega que essa figura e todo o capitulo “Independéncia e dependéncia da autoconsciéncia”
(HEGEL, 1992) se refira a individuos concretos:

Nao nego que o texto, “ao pé da letra", coloca efetivamente face a face dois individuos distin-
tos, mas penso que se trata, como ja disse, de uma parabola que atribui a dois personagens
distintos as duas atitudes que toda consciéncia de si auténtica - enquanto infinita - exerce

em relacao ao mundo que € seu.

E nessa visdo da figura da secdo autoconsciéncia como uma postura de uma autocons-
ciéncia no seu desdobramento como duas autoconsciéncias que pretendo explorar a relacdo
entre dois personagens numa relacao de desejo, paixao e morte.

Antes de iniciarmos, o capitulo “"Independéncia e dependéncia da autoconsciéncia” (HEGEL,
1992) afirma aquilo que constitui o desejo propriamente humano: ndo desejamos o outro,
mas o desejo do outro.

Esse capitulo gira em torno do esforco para atingir aquilo que € enunciado na sua primeira
frase: A necessidade do reconhecimento de uma consciéncia pela sua outra (HEGEL, 1992). Os
primeiros paragrafos do texto apresentam um esquema universal do reconhecimento que se
completa num agir simétrico de uma consciéncia frente a outra, que nada mais ¢ do que a
aceitacdo de sua igualdade reciproca.

Os cinco primeiros pardgrafos apresentam a ldgica pura do reconhecimento. Essa sequén-
cia inicia enunciando a condicdo para o reconhecimento: para que haja uma consciéncia, é
necessario que outra a reconheca como tal. Essa outra autoconsciéncia mantém com a pri-
meira uma relacdo de duplicacdo numa unidade - por um lado, séo diferentes; por outro,
fazem parte da mesma unidade.

Num primeiro momento, a outra aparece como vinda de fora (paragrafo 21). A primeira
tem uma dupla relacdo com essa que Ihe aparece. Por um lado, ela vé a outra como esséncia
e se perde nesta outra. Por outro lado, ela ndo vé a outra como esséncia e sim ela mesma
(que é esséncia) na outra. Para suprassumir esta outra, ela inverte estes dois momentos:
primeiro, ela suprassume a outra esséncia e volta a si, vindo a ser certa de si mesma enquan-
to esséncia; depois, como a outra era vista, ndo como autbnoma, mas como sua esséncia na
outra, uma suprassuncao da outra acarreta uma suprassuncao de si. Esse retorno a si tem
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uma dupla consequéncia: ao suprassumir a outra, ela volta a ser novamente igual a si - ela
faz, ao mesmo tempo, a outra voltar a si.

0 sequimento dessa primeira parte se da com a enunciacdo da simetria necessaria para o
reconhecimento. Essa outra autoconsciéncia ndo pode ser vista como objeto de desejo sim-
plesmente, mas como uma igual a si. Temos um movimento duplo das duas autoconscién-
cias. Esse fazer das autoconsciéncias € absolutamente simétrico e o fazer de uma € o fazer
da outra: cada uma vé a outra fazer o mesmo que ela faz, cada uma faz ela mesma o que ela
exige da outra, e faz o que faz contando que a outra faca o mesmo.

Esse ¢ o processo logico do reconhecimento. A autoconsciéncia se duplica, a autoconscién-
cia original € o meio-termo que se decompde em dois extremos, duas autoconsciéncias. O
agir de uma sobre a outra € simétrico ao agir da outra sobre ela. Uma € posta pela outra e
cada uma so se relaciona consigo mesma através da outra, pois, para voltar a si, ela necessi-
ta da outra como meio-termo, ambas se apresentam como esséncia imediata sendo para si.
Entretanto, elas so sdo esséncia imediata para si por causa daquela mediacdo da outra. A
relacdo de reconhecimento € tal que a autosssuficiéncia de uma autoconsciéncia é depen-
dente de sua relacdo com a outra autoconsciéncia. Logo, o reconhecimento € a demonstra-
cdo de que toda autossuficiéncia contém em si o elemento da dependéncia. No reconheci-
mento, ndo ha pura independéncia de um, um so € através da sua relacdo com o outro.

Essa exigéncia de simetria da acao se ancora na ideia de igualdade das duas autocons-
ciéncias. O agir de ambas deve ser simétrico, pois elas devem relacionar-se enquanto iguais,
nao havendo lugar, no verdadeiro reconhecimento, para uma acao que nao seja reciproca.
Todo o desenvolvimento da figura consiste em mostrar os obstaculos que a consciéncia se
coloca para que este agir seja simétrico; logo; ha uma luta para que a ideia de igualdade
seja mediadora da relacdo entre as consciéncias.

Até agora, foi apresentada a logica pura do reconhecimento, contudo Hegel (1992) nos
alerta para o que sera exposto a partir do paragrafo 8. Para a autoconsciéncia, ndo havera
um verdadeiro reconhecimento, teremos uma desigualdade.

Ea dependéncia do mundo natural, da vida, que ¢ mostrado nesse encontro das auto-
consciéncias. Elas sdo autdnomas, mas essa autonomia ainda ¢ uma autonomia de objeto,
pois elas n3o atingiram a “verdade da certeza de si* E isso que explica o aparecimento da
outra autoconsciéncia enquanto um objeto comum. Para superar esse estagio de ligacao
imediata com a vida bioldgica, natural, a autoconsciéncia precisara negar essa sua maneira
de ser enquanto objeto. Por estarem totalmente perdidas no mundo da vida, da coisidade, as
consciéncias ndo podem estabelecer relacao com a alteridade. Para negar sua independéncia
do ser da vida e, ao mesmo tempo, eliminar aquele que surge diante dela, por estar mergu-
lhado na coisidade, a consciéncia pde em risco sua vida e a da outra. Elas entram numa luta
de vida e morte.
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Na luta travada pelas consciéncias, a morte ocupa um papel contraditério. Por um lado,
faz-se necessario arriscar a vida para que a consciéncia se liberte de sua naturalidade e afir-
me sua autonomia. Por outro lado, a morte de um dos combatentes leva a impossibilidade
do reconhecimento. Conclui-se dai que a luta é necessaria, mas que a morte enquanto prin-
cipio nos impossibilita atingir o fim pretendido.

O final da figura apresenta uma solucao a recusa a efetividade, por meio do servo que, em
vez do desejo aniquilador do senhor, tem seu desejo refreado. Ao refrear seu desejo, o servo
torna-se consciéncia universal e ndo apenas cultiva para o senhor, mas constroi o mundo.

Passemos entao agora aos filmes do Almoddvar e a exploracdo de sequéncias que nos
remetem a essa figura do senhor/servo da Fenomenologia do espirito.

ATA-ME

Rick, recém-saido de um hospital para doengas mentais, ama e deseja uma atriz de filme
porné. Ele decide entdo sequestra-la e amarra-la. Contudo, ele ndo a estupra ou violenta.
Apds ter sido sequestrada e amarrada, num determinado momento, Marina, querendo sua
libertacdo, fala: "Por que vocé ndo faz logo o que tem de fazer?", referindo-se a um possivel
estupro. Ao que seu sequestrador responde: "Ainda é cedo, vou deixa-la amarrada até vocé
gostar de mim"

Marina jura que isso jamais acontecera. Contudo, ao final, ela acaba enamorando-se de
Rick. Na iminéncia de ser solta, ela deseja novamente seu cativeiro.

O filme Ata-me evidencia um aspecto central do desejo humano. Sequndo Hegel (1992):
O desejo humano nao é apenas a posse do outro, mas o desejo do desejo do outro. De nada
bastaria Rick ter estuprado Marina e té-la contrariamente ao seu desejo. Ele ndo a queria
como objeto, mas queria o desejo dela.

FALE COM ELA

Benigno ¢é apaixonado por Alicia. Certo dia, ao atravessar a rua, Alicia € atropelada e inter-
nada no hospital, em coma. Benigno, que € enfermeiro, emprega-se no hospital para cuidar
de Alicia. Ainda que a mulher esteja em coma, ele conversa com ela, conta dos espetaculos de
danca que vé, consegue para ela um autografo da Pina Bausch. O curioso € que, para Benig-
no, Alicia responde a sua atencéo. Essa posicdo aparentemente bizarra (afinal, Alicia esta em
coma) ilustra a sensacdo que os apaixonados tém de estarem sendo correspondidos, com-
preendidos, de poderem sentir o que o outro sente. Ao mesmo tempo, mostra sua duvida.
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Falar ao coracdo de alguém ¢ como falar com alguém em coma: ndo sabemos o que 0 outro
ouve, nao sabemos até que ponto o tocamos com nossas palavras, nao sabemos até se o
outro sabe da nossa presenca, real ou afetiva. O coragdo do outro esta fora do nosso alcance,
assim como a mente de alguém em coma € um enigma para nos.

Fazendo um paralelo com a figura do senhor/servo, podemos ver que o inicio da figura
enuncia essa duplicidade entre a consciéncia ver a outra como outra de si e vé-la na sua
alteridade.

A Alicia, junta-se a toureira Lidia, que foi abandonada por um toureiro e inicia uma rela-
cdo com Marco. Contudo, antes de uma tourada muito importante, Lidia decide voltar para
o toureiro que a havia abandonado. Na tourada, ela se deixa matar pelo touro. O ato de
oferecer-se ao sacrificio ao touro € uma antecipacao de oferecer-se em sacrificio aquele que
a havia abandonado.

No hospital, Marco faz amizade com Benigno e o ensina a Falar com ela, com a outra,
também em coma. Benigno ilustra bem a consciéncia que pensa ser a outra um outro de si;
Marco, ao contrario, é a consciéncia da alteridade do outro, de sua separacdo. Um interes-
sante dialogo, que ilustra bem esses dois momentos da consciéncia ante seu outro/a, ¢ tra-
vado entre Benicio e Marco. Benicio anuncia a Marco seu desejo de desposar Alicia, que
continua em coma, ao que Marco replica que se trata de uma ideia sem sentido. Benicio
responde: “Nos nos damos melhor do que muitos casais”

Benicio acaba por engravidar Alicia. Na prisao, reconhece que toda a sua relacao com ela
nada mais € do que sua propria invencgdo, mas ele justifica sua invencao pela auséncia de acon-
tecimentos na sua vida. Lembra as mulheres de Cuba, também para elas, afirma, nada aconte-
cia, também elas olhavam da janela uma vida que passava sem nada que a marcasse. Para fugir
desse destino, Benicio inventava.

Em que pese a monstruosidade do ato de Benicio, de manter relacées sexuais com alguém
em coma, a gravidez ressuscita Alicia. Ela perde o bebé, mas sai do coma e volta a sua vida
normal. Na prisao, Benicio, sem saber disso, suicida-se.

A relacdo de Benicio com Alicia ilustra a ilusao do ser apaixonado cujo objeto de amor
e desejo corresponde ao seu desejo, que sente o que ele sente, que quer o que ele quer, que é
si mesmo num outro. Essa unidade do que ama e do ser amado, ainda que aqui seja obvia-
mente imaginada por Benicio, subsiste sempre, em todas as relacées amorosas, como aquilo
que as fundamenta. A ideia do uno, do desejado e do desejante fundidos num sé, e sendo um
S0, € a ilusdo necessaria ao enamoramento.
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EL MATADOR

0 filme comeca com uma aula sobre como matar (cena 1). Vemos aqui um paralelo entre
o0 ato sexual e a tourada. Ao mesmo tempo que Diego explica o lugar correto em que se deve
enfiar a espada, vemos Maria num jogo de seducdo que acabara na morte do amante sedu-
zido. Ao ser perguntado por que gostaria de ser toureiro, Angel responde: "Se tenho de
morrer, que seja na arena”

Angel assume o assassinato de duas mulheres e dois homens, os quais foram mortos por
Diego e Maria, que acabam por enamorar-se. Sua atracao nos remete a luta de vida e morte
de Hegel (1992). No seu primeiro encontro, as palavras de Diego e Maria mostram a dimen-
sao mortal do amor:

Maria: Nao consigo dormir desde que te conheci.

Diego: Acho que ndo vou viver enquanto voceé viver.

A primeira e Unica noite dos dois € um pacto de morte.

Por que Almoddvar faz um paralelo entre o ato sexual e a morte? Porque amor e morte
Sao as experiéncias mais radicais do ser humano, porque ai somos deixados a nossa corpo-
reidade sem palavras. A morte € aniquilacdo, assim como o ato sexual, se vivido na sua plena
intensidade. Contudo, a morte € a aniquilacdo sem consciéncia, enquanto o ato sexual é a
aniquilacdo com consciéncia: assistimos a nossa morte no outro, a nossa entrega, a Nossa
aniquilacdo. Por alguns instantes, ndo somos mais n6s Mesmos, Somos corpos, visceras, en-
tranhas indissociadas.

Talvez por isso 0 orgasmo seja denominado em francés /a petite mort. Uma explicacdo
possivel € que o orgasmo levaria a uma volta a um estado de ndo movimento, de imper-
turbabilidade. Uma satisfacdo plena que nao seria atingida a ndo ser no ndo movimento
pleno, no inorganico, no siléncio. Nada melhor para representar essa quietude do que a
morte.

Apos a pequena morte do orgasmo, contudo, nds recuperamos a nds mesmos, deixamos
0 outro a ele mesmo, de volta ao mundo. E a dor da alteridade radical de quem amamos € o
preco pago pela nossa volta a n6s mesmos. Aqui retomamos o medo da morte, o senhor
absoluto, ndo nos aniquilamos no outro, paramos antes. Como na segunda elegia de Rilke
(2005, p. 807):

Amantes, que vos bastais um ao outro,
Eu vou pergunto por nos. Vés vos tocais. Tendes provas?
Vede, acontece-me que minhas maos se entendem

Entre si, ou que meu rosto gasto
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Nelas se cuida. Isso me da certa

Sensacdo. Mas quem por isso apenas ousaria ser?
Vés porém que na delicia do outro

Aumentais, até que um subjugado,

Implora: chega!’

The desire in Hegel and Almodovar

Abstract - In this paper, | analize the desire in AlImodovar, making a relation with the hegelian dialetics of master
and slave. This figure of the Phenomenology of Spirit shows the fight for recognition of two self-conciousness. |
take this figure as a metaphor of desire, passion and death, making a comparison between the moments of the
figure and some movies of Aimodovar, mainly Ata-me, Hable com ella and El matador.

Keywords: Hegel, Aimoddvar, desire, master, slave.
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1 - No original:

Liedende, euch, ihr einander Gentigten,

Frag ich nach uns. Ihr greif euch. Habt ihr Beweise?
Seht, mir geschiehts, dass meine Hande einander
inne werden oder mein gebrauchtes

Gesicht in inhen sich schont. Das giebt mir ein wenig
Empfindung. Doch wer wagte darum schon zu sein?
Ihr, aber, die ihr im Entziicken des anderen

zunehmt, bis er euch lberwaltigt

Anfleht: nicht mehr
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