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Resumo - O artigo compara a critica de Umberto Eco aos partidarios da cultura de massa - os integrados - e, especial-
mente, aos seus criticos radicais - 0s apocalipticos - com um dos maiores representantes destes, Theodor Adorno. Ao
longo da comparacao, analisamos metaforas de teor religioso para descrever tanto o entusiasmo quanto a repulsa a
cultura de massa, levando-nos a constatacdo de que, embora Eco tenha muita razdo em indicar os excessos dos apoca-
lipticos (especialmente por ndo reconhecerem qualidade estética em certas manifestacoes da industria cultural), ele ndo
mostra a mesma consciéncia das implicacées teoldgicas na terminologia tedrica do que Adorno. Se Eco pretende ser um
estrategista critico, termina por denegar o efeito totalizador do sistema midiatico; os apocalipticos (Boorstin, Debord,
Baudrillard, Adorno), cegos para os diferentes estratos da industria, percebem melhor o alcance totalizante da dominacéo.
0 artigo termina analisando as implicacées escatoldgicas da critica cultural, herdada da dialética hegeliana e marxista,
para mostrar seu fundo gndstico.
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Theological aspects of mass culture: replacing Umberto Eco
e two apocalyptical (Adorno e Boorstin)

Abstract - This paper compares Umberto Eco's critic to defenders of mass culture - the integrates - and its radical critics
- apocalyptic - with one its finest representatives of the apocalyptics, Theodor Adorno. In the context of comparison we
analyzed proto-religious metaphors, trying to describe the enthusiasm for to repulse to mass culture, conducting to the
constatation that, even though Eco has to reason to indicate the excess of apocalyptical, he don't show the same conscious
of theological implications in the Adorno's theatrical terminology. If Eco intends to be one critical strategist, found his
limit, as Boorstin, Debord, Baudrillard, Adorno, blinded for the different layers of industries, perceive better the reach of
dominations. The article concludes examining the scatological hints of cultural industry, inherited of hegelian and marxist
dialectic, to show its gnostic ground.
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INTRODUCAO

lhab Hassan (1973, p. 550), num ensaio seminal para a teoria do pds-modernismo, propée a opo-
sicdo entre os arcadicos (amantes da natureza, da vida comunitaria, da ecologia, da literatura ocul-
ta e visionaria) e os tecnofilicos (a favor da vida ativa da cidade, tecnicamente orientados, utdpicos,
gostam de maquinas, ficcdo cientifica, musica eletronica, designs futuristas etc.), porém o que se
via naquele momento de efervescéncia da contracultura € que tal oposicdo ndo so denotava um
estereotipo, como tendia cada vez mais a ser desmentida. O ensaio se baseia na frase de Henri Berg-
son (1948, p. 1666): "[..] as origens desta mecanizagdo sdo talvez mais misticas do que se cré”
Hassan (1973, p. 547, 551), leitor de Bergson, sugere nos dois opostos agora unificados uma ne-
gacdo da ordem conservadora burguesa, da divisdo do trabalho e dos valores morais, em prol de
uma superacao feita pela maquina, que liberaria 0 homem de suas limitacées materiais e espirituais,
mas por meio da propria dominacao material feita por um "novo gnosticismo”

Neste artigo, examinarei uma oposicao semelhante a essa concebida por Umberto Eco em 1964
entre apocalipticose integrados, mas encontrada num plano mais sofisticado, o teorico, e nédo o dos
estereotipos sociais, embora seja, em suma, um estereotipo dos tedricos para superar a polémica
justamente daqueles que refletem sobre os esteredtipos: os tedricos da cultura de massa. Nessa
polémica, ndo € tao facil encontrar equivaléncias entre os opostos, mas ela existe, como pretendo
demonstrar, num nivel mais sutil: 0s pressupostos teologico-misticos que motivam um entusiasmo
pela industria cultural ou uma abjecdo atroz. Nesse ponto crucial, ainda que os extremos tedricos
sejam bem mais complexos do que o de Hassan, encontro nele a mesma implicacdo reciproca entre
maquina e mistica, tecnologia e teologia, entrevista pelo ensaista americano. A partir dai, desenvol-
VO uma renovacao da pertinéncia dessa velha polémica pela releitura de Daniel Boorstin e, especial-
mente, de Theodor Adorno. Acredito que uma interpretacao renovada desses autores pode contri-
buir para a discussdo mais atual sobre o tema.

TERROR METAFISICO DO APOCALIPTICO

Umberto Eco (1970, p. 20), em Apocalipticos e integrados, diz que "o gesto do intelectual, colhido
nas malhas da paixao pelo Kitsch, parece assemelhar-se ao do ricaco importunado por um pedinte,
e que ordena ao criado: 'Enxota daqui este homem! Ele me parte o coracéo™ Eco (1970, p. 9) subdi-
vide as posicoes em relacao a cultura de massa em duas: a dos apocalipticos, tedricos que carregam
a obsessao de dissentir, e dos integrados, que despreocupadamente operam na sociedade e acei-
tam tal realidade com satisfacdo e entusiasmo. Se observarmos que boa parte dos melhores apo-
calipticos € marxista e é a mais tomada pelo “terror metafisico, 0 mesmo que assalta o primitivo
quando percebe que alguém o esta retratando, e assegura que, com a imagem, lhe arrancam a al-
ma" (ECO, 1970, p. 9), é duplamente irdnica a piada de Eco.
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E estranho, de qualquer modo, que se compare um tedrico marxista esteta com um ricaco sen-
timental mas individualista, depois com o “primitivo”. Numa caricatura, Eco pretende ressaltar a
contradicdo entre a solidariedade sentimental e a repulsa aristocrata; na outra, o eruditismo e a
repulsa primitiva @ maquina. Em ambos os casos, ¢ o asco irracional - tiranico, preconceituoso ou
arcaico - que contrasta com o refinamento espiritual. Apesar de Eco estar se referindo predominan-
temente aos marxistas, muitos dos apocalipticos ndo o séo (lembro-me de Boorstin, Baudrillard e
outros), e, quando Bondanella (2005, p. 46-47) afirma que, "para Eco, os membros da influente es-
cola de Frankfurt (Adorno, Horkheimer, Glinther Anders) representam o arquétipo dos intelectuais
apocalipticos”, penso que ele esta exagerando. Eco pouco cita Adorno, considera que ele ja é sufi-
cientemente conhecido (sera?) e os exemplos dos argumentos apocalipticos sdo de outros pesqui-
sadores. Podemos interpretar isso como uma certa intimidacdo do pensador italiano em encarar de
perto, num texto de questdes mais gerais, um filosofo téo irredutivel e, naquela altura, discutido
como Adorno. Ou Eco esta sempre se referindo ao tdo debatido Adorno indiretamente. Por isso,
para esclarecer a polémica e desvelar o que as estratégias textuais encobrem, pretendo colocar lado
a lado suas criticas aos textos de Adorno que responderiam a elas para refletir sobre os impasses
da teoria ante a cultura de massa.

Nos teoricos que demonizam o sistema capitalista € a maior prova de sua onipresenca, a cultu-
ra de massa - como Adorno, Marcuse, Debord e Glinther Anders -, Eco observa que ha uma certa
atracdo inconfessa do critico da cultura pelo terror do controle absoluto, semelhante, eu diria, a
atracdo do cristao pelos sofrimentos do inferno, ao exame escrupuloso do pecado, a constancia da
presenca do diabo, em vez de se entregar prazerosamente as belezas da criacdo divina ou imaginar
como serd a graca eterna do paraiso. Por isso, Eco (1970, p. 21) constata: "0 que emerge para o
primeiro plano € uma forma de atracdo morbida pelo mysterium televisionis. Assim agindo, o cri-
tico ndo nos ajuda a sair do estado de fascinacdo, mas, quando muito, faz-nos mergulhar nele
ainda mais".

Mudando o foco para um apocaliptico, quando Adorno (1977, p. 350) analisa a relagdo do espec-
tador com televisao, a fascinacdo toma-o integralmente: "A mania avida ¢ desde logo regressao”. A
maior parte da massa prefere o radio ao jornal, a televisdo ao radio; hoje, poderiamos acrescentar,
o computador a televisdo (isso ainda néo se tornou efetivo, pois o computador ¢ ainda entendido
mais como instrumento de trabalho do que de lazer, mas a entrada da TV digital ira confirmar a
tese), em breve o computador integrado ao corpo (tornando-se parte da roupa ou até mesmo inse-
rido como protese) ird substituir o PC. A busca pela mais nova atracéo tecnoldgica, que reune em si
as anteriores com um surplus, pressupde a mania de ser preenchido em todos os orificios percepti-
vos, em todos os poros: da audicdo a audiovisao, da visao a interatividade com a maquina, e, em
breve, da interatividade externa para a internalizacio radical (na gradacdo: smartphone, computa-
dor-roupa, computador-protese, até finalmente chegar ao chip conectado diretamente ao cérebro).
0 "meio” deve, cada vez mais, perder a mediacdo concreta até chegar a percepcao, até assalta-la
completamente.
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Retomando Adorno: o auge da inovacao tecnologica sera o auge da regressao, pois ela contém
a mania de satisfazer todo o corpo anulando a corporalidade, de preencher o espirito anulando a
espiritualidade. Para Adorno (1977, p. 351), a televisdo tornou-se a "voz do espirito objetivo" para
jovens e criancas, justamente por anular a distancia objetiva entre uma pessoa e outra. Por isso, 0s
jovens podem discordar dos pais, mas nao discordarao de uma mensagem planejada industrialmen-
te para ser aceita por qualquer jovem. Se o espirito surge da autonomia ativa e da diferenca com o
outro, a televisdo anula a atividade do sujeito, faz que se esqueca de si mesmo, para que nao sinta
mais diferenca entre seu pensamento e a voz do espirito objetivo. Mesmo quando imagina estar
sequindo seus interesses mais individuais e subjetivos, trata-se da ideologia do sistema encarnada
na objetividade.

Tudo isso de fato corrobora o exemplo do primitivo de Eco e remete aos arcadicos de Hassan.
Agora vamos levar sua critica até as ultimas consequéncias, procurando explorar ainda mais tal
hipotese. Eco continua sua caracterizacdo do tedrico (em especial de Giinther Anders).

Sabemos - e, sob muitos aspectos, suas intuicoes sao validas - que ele nos da uma definicao desse
fendmeno: a TV reduz o mundo a fantasma, e bloqueia, portanto, toda reacdo critica e toda respos-
ta operativa de seus adeptos. Mas, em suma, ele ainda nos esta falando do efeito que a TV produz
sobre ele mesmo (ECO, 1970, p. 21).

Onde Adorno diz “a massa”, Eco leria "Adorno”, e Adorno nao discordaria. Nenhum individuo se
coloca ao abrigo das mais diversas formas de alienacdo. Mas a critica do semiologo italiano vai mais
longe: o apocaliptico ainda esta tao afetado pelo terror concreto e suposto da dominacao midiatica
que, quanto mais sua reflexdo pretende tomar distancia da dominacao que aponta, mais ele se trai
enredado por ela. A mania regressiva do espectador, apontada por Adorno, guardaria uma fascina-
cdo (regressiva) do proprio tedrico pelo que ele tenta evitar; logo, o apocaliptico ¢ a inversdo simé-
trica e equivalente do integrado. Além do mais, a critica a passividade da vida burguesa atual retor-
naria contra si proprio, por nao conseguir sair de um terror imobilizante, que impede a acdo pratica
no terreno da cultura de massa.

O apocaliptico aterroriza-se ao presenciar a perda de sua alma. A caricatura de Eco lembra filmes
tipicos de Hollywood como Invasores de corpos, extraterrestres que vao dominando os corpos dos
homens e tornando-os frios, sem sentimentos. Sua teoria é contemplativa. Em vez de pensar um
modo de agir na industria cultural, na televisao, ele se apressa em concluir a impossibilidade, e, se
ele mesmo ndo vive sem o mercado e a divulgacao, se ele ndo nega que produz mercadorias, vé
nisso a propria encarnacao diabdlica do capitalismo. Logo, o "pecado” estaria incluido em qualquer
situagdo e atividade na vida lesada (beschddigten Leben) nao na forma do desvio da lei, porém na
de controle do mal sobre o proprio livre-arbitrio dos homens, o que € uma curiosa secularizacdo do
gnosticismo na filosofia moderna.
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Nenhum concilio poderia ter designado o lugar a ser ocupado pelas caretas diabolicas (Teufels-
fratzen) e pelos tormentos dos danados na ordo do amor supremo com maior cuidado do que a
direcao de producao ao calcular a tortura do herdi ou a altura da saia da leading lady na ladainha
do superespetaculo (Litanei des GroBfilms). O catalogo explicito e implicito, esotérico e exotéri-
co, do proibido e do tolerado estende-se a tal ponto que ele ndo apenas circunscreve a margem de
liberdade, mas também domina-a completamente. Os menores detalhes (die letzten Einzelheiten)
s30 modelados de acordo com ele (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 120).

Ao comparar industria cultural com a censura da inquisicdo, Adorno observa o avanco tecnolo-
gico do rigor, dos instrumentos de controle e mesmo a codificacao da liberdade ndo em suas fron-
teiras, mas em todo seu territorio, seu ser. A Igreja proibe certos conteudos e condutas, mas man-
tém em aberto a possibilidade da subversao e um territério no codificado da expressao estética. Se
a arte moderna explora a liberacao da minucia profana como abertura para a negatividade teologi-
ca (LOSSO, 2007, p. 157), a industria cultural modela os menores detalhes signicos de maneira a
sufocar qualquer possibilidade do arbitrario, espontaneo, fugidio, incidental, vago. Poderiamos dizer
que ndo s6 uma obra modernista, mas ja um poema simbolista nao tem mais lugar na televiséo.

Nesse exemplo fica evidente que Adorno, ao comparar o concilio catélico com a direcdo de pro-
ducdo de um filme americano, aponta para o fato de que a industria cultural € muito mais eficaz
em expurgar a subversao, o mal. O que o sistema considera o bem torna-se hegemonico de manei-
ra ndo tao distante do que o nazismo fazia com a “arte degenerada” do modernismo, com a diferen-
ca de que ela pode existir fora das grandes massas. O problema é que o palco das grandes massas
invade cada vez a intimidade de cada individuo, ou seja, o0 "bem” do mercado torna-se onipresente
e onipotente (essa expansao reciproca entre bem e mal é analisada por Baudrillard (1992, p. 63)).

A critica de Eco inverte os termos e indica ser o apocaliptico que demoniza o mercado. Por tras
da critica ao bem onipresente, haveria a ideia de que o mal, naturalmente tiranico, € o sistema. Eco,
diferentemente, ainda que reconheca uma grande dose de controle, ndo vé na cultura de massa
toda essa codificacdo, nem acredita que toda ela seja de baixa qualidade, podendo cada nivel de
pretensdo cultural ter sua propria dignidade. Segundo Eco (1970, p. 59): "Ao passo que o problema
nao € execrar 0 recurso a uma musica de entretenimento, mas sim pretender que uma musica en-
tretenha segundo mddulos de dignidade estilistica, com perfeita aderéncia ao escopo (e portanto
com artisticidade)"

Enquanto Adorno iguala controle e baixa qualidade estética, Eco minimiza o controle (embora
ndo o negue) e estratifica os "maddulos de dignidade estilistica” Eco (1970, p. 48) argumenta que o
grande problema dos tedricos que defendem a cultura de massa € achar que "a circulacdo livre e
intensiva dos varios produtos culturais de massa [...] seja, em si, naturalmente ‘ooa"; ja "o erro dos
apocalipticos-aristocraticos € pensar que a cultura de massa seja radicalmente ma, justamente
porque é um fato industrial” (ECO, 1970, p. 49), 0 que "pde a nu a ideologia aristocratica dos criti-
cos dos mass media" (ECO, 1970, p. 46). Nem idolatrar o acesso nem demonizar a industria, s assim
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teremos condicdes de formular um panorama justo, despido da cegueira do mercado e da repulsa
do terror encenada pelos aristocratas.

Penso que a critica de Eco retomada aqui € necessaria. Veremos agora até que ponto Adorno a
ela responde. Para isso, precisaremos passar brevemente por uma tematica bem diferente da nossa.
Pensemos a arte de vanguarda, supostamente defendida por Adorno, como auténtica, e a industria
cultural como o contrario. SO o individuo culto seria a fonte da autenticidade, dotado de juizo e
capaz de diferenciar uma coisa de outra. Examinando o conceito de autenticidade (Echtheit), ligado
ao de "eu puro”, remontando a uma identidade originaria, encontrada em Wagner, Nietzsche, Hei-
degger (nestes dois Ultimos a questdo é complexa) e especialmente no nazismo, 1é-se que

NZo apenas o Eu esta enredado na sociedade, mas também deve a ela a sua existéncia (Dasein) no
sentido mais literal. Todo seu conteudo provém dela ou da relacdo pura e simples com o objeto.
Torna-se tdo mais rico quanto mais livre nesta se desenvolve e a reflete, ao passo que sua delimi-
tacdo e enrijecimento - que reivindica como origem - ndo faz sendo estreita-lo, empobrecé-lo e
reduzi-lo (ADORNO, 1992, p. 135).

Néo ha um Eu isolado da sociedade que impde seus valores puros, antes um enredamento mutuo
da totalidade da sociedade e do mundo com seus individuos. Quanto mais o Eu reivindica sua ori-
gem fora da sociedade, mais empobrecido fica, vitima do que ha nela de pior: preconceito, racismo
ou egolatria, em outras palavras, formas de aristocratismo. Desenvolver-se e refletir em sociedade
significa, contudo, poder fazer uma critica irrestrita ao sistema dessa sociedade, baseada ndo no Eu,
mas na negatividade da utopia indeterminada (quer dizer, o modo por exceléncia de uma esperanca
social) (LOSSO, 2007, p. 132-139). Essa utopia fundamenta, até mesmo, a autonomia critica do su-
jeito; enfim, o esclarecimento frankfurtiano € devedor da relacdo entre autonomia e uso publico da
razdo inaugurada por Kant (1977, p. 57), que pode discordar o quanto quiser da religido e do Estado.
Mas quando o Estado politico-juridico se transforma em estado falso penetrando inconsciente-
mente em todas as coisas, a critica deve ser incondicional, e o fato de brotar ela mesma de relacdes
sociais coloca-a no direito e no dever de contestar a usurpacao da mobilidade livre dos atores so-
ciais. Nao ha, portanto, aristocratismo explicito em Adorno, nem preconceito com as massas, antes
o gesto filosofico legitimo de julgar e se revoltar contra as condices existentes. Resta saber se ha
uma interpretacédo valida das “condicdes existentes” ou se o exagero contém um sintoma impensa-
do. Agora ougamos a réplica de Eco.

Dizer: "o sistema em que nos movemos representa um exemplo de Ordem de tal forma perfeito e
persuasivo, que todo ato isolado, praticado no sentido de modificar fenémenos isolados, redunda
em puro testemunho” (e sugerir: "portanto, melhor o siléncio, a rebelido passiva”) - é posicdo
aceitavel no plano mistico, mas singular quando sustentada, como ocorre de habito, com base em
categorias pseudomarxistas (ECO, 1970, p. 51).
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Lembro que Eco (1970, p. 17) se refere a escola de Frankfurt como "pseudomarxista”, possivel-
mente por sua nogao de marxismo “verdadeiro” estar ligada ao Leste Europeu, mas também, ao que
parece, pelo que ele pensa conter de imobilismo pratico, associando-a com isso ao “mistico”. Mas
nisso ele muito se engana, pois ha toda uma intervencao politica, educativa e critica dos membros
da escola de Frankfurt, e mesmo de Adorno, nos meios de comunicacao de massa. Podemos até
chamar toda a inquietude constante deles de um verdadeiro engajamento ininterrupto (DEMIRO-
VIC, 1999). Sera que todo esse engajamento ocorre, contudo, com o pressuposto de que ele, no final
das contas, faz pouca diferenca para a totalidade?

De fato, em tal caso, uma dada situacdo historia enrijece-se num modelo, onde as contradicoes
originais se compuseram numa espécie de macico sistema relacional puramente sincronico. Nesse
ponto, toda a atencdo se desloca para o modelo de todo incindivel, e a Unica solugdo ¢ vislumbrada
como total negacdo do modelo. Estamos no campo das abstracées e das mal-entendidas presun-
coes de totalidade: nesse ponto, ignora-se que, no interior do modelo, continuam a agitar-se as

contradices concretas, que ali se estabelece uma dialética dos fendmenos [..] (ECO, 1970, p. 51).

Essa problematica esta presente também em Jameson (1982, p. 91), quando ele observa que, em
varias teorias (Foucault, Baudrillard), ha uma tendéncia em dramatizar a impossibilidade de uma
negatividade politica. Em Adorno, so restaria a negatividade tedrica € uma luta essencialmente
centrada no territério da educacdo e cultura; em Foucault, haveria um engajamento de modificar
as instituicdes; em Baudrillard, a negacao do modelo ja esta em estado critico, a teoria assume-se
irbnica, desprezando esperancas de engajamento pratico. Por um lado, o conceito de sistema ¢ to-
talizante e redutor, mas, por outro, Jameson admite que, para analisar a sociedade capitalista, o
conceito de “sistema total" € mais operatorio do que tentar perceber nos embates atuais “as con-
tradicdes concretas” De fato, a oposicdo de interesses econdmicos pouca diferenca qualitativa faz
no territorio da industria cultural e podemos até considera-la falsa em casos cada vez mais domi-
nantes de oligopodlios; ndo ha luta real de diferenca ideoldgica, estilistica, estética ou politica nas
manifestacdes dominantes da cultura de massa, pois, apesar de haver um nicho minimo de obras
de valor estético ou de formas de divulgacdo da alta cultura, o grosso da cultura de massa € da pior
espécie mesmo, 0s noticiarios sdo extremamente redutores, apassivam o espectador e selecionam
da realidade s6 o que provoca excitacdo e vende. Adorno errou em atacar qualquer produto da
massa em bloco, ha muita producdo interessante, mas acertou na grande maioria e no seu efeito de
conjunto. Nesse caso, a totalidade sincrénica nao é abstracéo, € a resultante do todo de manifesta-
coes da industria cultural, seu dominio integral do cotidiano do sujeito pos-moderno e seu efeito
apassivador, resignador. Além disso, simplesmente nao é possivel afirmar que a escola de Frankfurt
nao analisou concretamente seu objeto; o conceito de sistema vem de uma série de analises sofis-
ticadas de varias dimensdes e setores da industria cultural.
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Eco (1970, p. 51) clama pela "necessidade de uma intervencéo ativa das comunidades culturais”
na cultura de massa, reconhece que ela é predominantemente ditada pelo mercado e que a tarefa
nao € facil. Repito que os frankfurtianos ndo deixaram de operar desse modo, seu maior erro foi ndo
reconhecer as conquistas estético-culturais dentro da prépria industria cultural; por isso, tal enga-
jamento atacou indiferenciadamente producdes que continham valor e uma complexidade de fato-
res que abrigavam elementos emancipatdrios e criticos (jazz, science fiction, Beatles etc.).

CULTO DA DESMISTIFICACAO

Na maioria das citagcdes que escolhi, a discussao sempre desemboca em metaforas de conteudo
religioso. Tal gesto metaforico € geralmente de origem marxista, operando uma critica a religiao,
que analisa fendmenos modernos como dependentes de fatores culturais regressivos. O paradigma
dessa postura genealogica € o conceito de fetiche da mercadoria. A minha suspeita € se todo esse
campo alegdrico-metaforico religioso, recorrente em quase todo gesto critico, nao contém afinal
uma dependéncia paradigmatica ainda mal pensada da religido, nesse caso menos pensada por Eco
do que por Adorno. Em outras palavras, por tras do gesto critico de remeter os sintomas dos apo-
calipticos ao terreno teoldgico, haveria na propria critica do tedérico italiano uma dependéncia im-
pensada desse terreno. Exploremos essa hipotese.

Quando Eco (1970, p. 21) afirma haver uma "atragdo maorbida pelo mysterium televisionis" que
nao nos ajuda a “sair do estado de fascinagcao, mas, quando muito, faz-nos mergulhar nele ainda
mais”, por ser vitima de um terror metafisico pelo controle absoluto, a postura desse autor € a do
médico desmistificador. O tedrico adversario € vitima de uma sindrome de panico - cabe ao mais
sensato mostrar que o monstro do sistema nao ¢ nada mais do que um conjunto nada unificado
de fendmenos contraditorios e complexos. A televisao é vista como um deus mau onipotente e
onipresente, o tedrico regride ao mito gnostico. Seu mistério nao € o da graca divina, mas o do
engano diabdlico, um deus enganador cartesiano em forma de sistema total social.

Para sair do engano do deus maléfico, Descartes mostrou que ele na verdade ndo existe, € um
mero engano nao do mundo, mas do proprio filésofo, valido como hipotese necessaria da duvida
radical para o estagio comprobatério do método mais seguro. Eco ndo ocupa a posicdo de Descar-
tes, mas assemelha-se a ela em alguns pontos: desmistifica 0 monstro do sistema, mas serve-se
dele para a critica do lado perverso da cultura de massa. A solucdo para o mysterium televisionis
nao € alimenta-lo, mas mudar de perspectiva, desmistificando-o. Contudo, o condicionamento
mercadologico e os efeitos alienantes da televisao sao sempre motivo de preocupacao, e nao ha
nenhuma grande perspectiva de supera-los com a "“intervencao ativa das comunidades culturais”,
apenas diminuir os efeitos terriveis com seu "grupo de pressao”, garantir "uma tensao dialética
feita de intolerancias e reagdes violentas" e garantir um nicho cultural para tais comunidades (ECO,
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1970, p. 60) no proprio mercado. De certo modo, desmistificar o monstro ¢ uma ag¢do necessdria
para tornar o monstro menos monstruoso, isto €, para denegar sua monstruosidade!

Enquanto Adorno diria "estou fazendo tudo o que posso para atacar o monstro, mas o mons-
tro é concretamente muito maior do que eu e do que todos nos", Eco (1970) parece ndo respon-
der mais do que

[..] 0 monstro néo é tio grande assim, olha o que o Sr. e eu conquistamos: um pequeno mercado,
pelo menos conseguimos diminuir um pouco o tamanho do monstro; se o Sr. for menos histérico,
poderemos conquistar um pouquinho mais de espaco e reconhecer no meio da monstruosidade

elementos ndo-monstruosos.

De fato, 0 mercado esta aberto a um mercado de produtos criticos a sua ldgica, desde que entre
em sua logica, desde que seja mais um produto no mercado; enfim, o mercado medeia sua propria
nega¢do no plano da economia, que domina as relacdes sociais no capitalismo. O mercado ndo ¢
téo terrivel assim, mas € ruim mesmo. Curiosamente, da mesma forma se diz que ndo se pode cri-
ticar a filosofia sem adotar uma postura filosofica, ou seja, a filosofia medeia sua propria negacao
no plano das ideias. Assim como nao se pode criticar a arte como um todo sem que a antiarte ado-
te uma postura artistica.

Finalmente, ndo se pode desmistificar um gesto tedrico “mistico” sem uma carta mistica escondi-
da na manga, pois uma onipoténcia misteriosa concreta s6 ndo medeia sua propria negacdo se tal
negagdo pressupuser outro mistério, que é a propria negagdo do concreto. Mais uma vez, encontro
a formula: a desmistificacdo da mistica torna-se mistica da desmistificacao (LOSSO, 2007, p. 199).
0 que esta faltando pensar aqui é que qualquer tipo de relagdo a favor (integrados), oposta (apoca-
lipticos) ou estratégica (Eco) com o mercado encontra nele uma dimensio mistica de adeséo ou
repulsa. Se o pensador italiano pensa ser mais astucioso, mais Ulisses, do que Adorno, com o mons-
tro irracional da racionalidade mercadologica, enfim, mais esclarecido, por que afinal ele termina
por constatar que ndo alcangaria 0 mesmo sucesso de Ulisses? Porque o monstro da industria cul-
tural ndo € mitico, mas teologico, gnostico, nao € um tita, ¢ o deus do mundo. Ulisses € o primeiro
burgués, ndo o primeiro filésofo. Nao se derrota o Deus do mundo no seu territorio, no mundo do
capital, nem adianta sair dele, o melhor é agir no mundo como os marginais escolhidos, a partir de
um fora: a negatividade filosofica, estética, teologica. Afinal de contas, a diferenca pratica entre Eco
e os apocalipticos ndo € tdo grande assim, mas € importante: ele € menos fascinado e mais astucio-
50, mas subestima um pouco a dimensao do problema ao denega-lo. Sem duvida, os apocalipticos
adotam um modelo de totalidade que, ao analisarmos contradi¢ées concretas, se demonstra falso,
porém, ao mesmo tempo, a causa mercadoldgica e o efeito apassivador geral sdo em grande parte
totalizadores; mesmo que tais contradi¢des carreguem impasses para além do que chamamos “ca-
pitalismo”, elas se cristalizaram na modernidade industrial. Nosso propdsito ndo é encontrar um
meio-termo entre Eco e os apocalipticos, antes, sabendo que a critica de Eco € mais precisa, enten-
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der por que os apocalipticos ndo podem mesmo assim ser subestimados, quer dizer, é preciso exa-
minar como e até que ponto o sistema total € verdadeiro, ou, em outras palavras, realiza um “esta-
do falso”

Faltou a Eco entender melhor a estrutura teologica da relacdo do sujeito moderno com o sistema
total, com uma totalidade que se cristalizou fora dele, por causa justamente de seu individualismo
solipsista, cujas fraquezas sdo exploradas pela industria cultural. Nisso os apocalipticos foram mais
longe precisamente por meio de seu terror metafisico. Nesse sentido, a presenca neles do afeto
confuso da revolta nas formulacdes tedricas, se fez que em algum nivel a repulsa ao brilho espe-
tacular os cegasse, pode revelar indiretamente algumas verdades secretas do brilho mesmo, para
quem as souber decifrar. Sdo adivinhos, encarnam um tipo Tirésias, por meio de sua cegueira, que
se torna ambiguamente uma outra visao.

DEUS COMO CELEBRIDADE

Daniel Boorstin (1963) foi um dos apocalipticos mais influentes e, no entanto, esquecidos nos es-
tudos sobre a midia. Influenciou, entre outros, justamente os dois mais renomados vindos depois de
Adorno: Debord e Baudrillard. Seu conceito de pseudoacontecimento parte do principio de que a
sociedade americana precisa saciar “expectativas extravagantes” para tornar a vida mais excitante.
Com isso, a midia passa a criar acontecimentos irrelevantes que nao contém fundamento na realida-
de. O livro todo analisa os varios tipos de produ¢do do pseudoacontecimento em politica, musica,
cinema, criminalidade, esporte etc. Porém, um acontecimento irreal multiplica-se em muitos, eles tor-
nam-se mais atraentes do que os reais, mesmo os reais sao abordados sequndo o seu modelo, de
forma que os irreais ndo sao mais o suplemento, mas passam a dominar a propria realidade. Fica claro,
a partir dai, o quanto essa ideia foi desdobrada por Debord e Baudrillard, ainda que tenha sido an-
tecipada por Adorno (1977, p. 349) numa analise do estatuto da imagem com a entrada da televisdo:

A fronteira entre a realidade e a imagem torna-se atenuada para a consciéncia. A imagem ¢ tomada
como uma parcela da realidade, como um acessodrio da casa, que se adquiriu junto com o aparelho,
cuja posse, além do mais, aumenta o prestigio com as criancas. Dificilmente sera ir longe demais di-
zer que, reciprocamente, a realidade ¢ olhada através dos oculos da TV, que o sentido furtivamente

imprimido ao cotidiano volte a refletir-se nele.

A aparente posse das pequenas imagens do aparelho inverte-se na posse da realidade pela
ilusdo televisiva, o cotidiano ja ¢ observado com os dculos da TV. Se o poder da TV chega ao ponto
de fazer que 0 mundo seja visto com o seu olhar (mais ou menos do mesmo modo que, depois de
sair do cinema, a vida parece ser um outro filme), é sinal de que sua onipresenca se prova por se
tornar a propria mediagdo perceptiva do mundo. E nesse sentido que haver um poder divino da
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imagem sobre o real que ultrapassa o plano do imaginario para se encarnar no nivel mais ime-
diato da percep¢ao produz transformacdes no processo de codificacdo simbolico. Ainda que esse
texto seja de 1963 e o de Boorstin de 1961, o principio ja esta no famoso capitulo sobre a industria
cultural de 1947 em Dialética do esclarecimento. De qualquer forma, isso mostra o quanto pesqui-
sadores diferentes estdo introduzindo conclusdes semelhantes que serao desdobradas por Debord
e Baudrillard.

Ao analisar o fendmeno do pseudoacontecimento no &mbito da celebridade, Boorstin (1963)
comeca por colocar a existéncia de Deus ela mesma como um pseudoacontecimento e chega a
pensar que, como autor da Biblia, ele ¢ o maior dos best sellers. Boorstin percebe o quanto é con-
traditorio chamar a biblia de o maior dos livros vendidos, pois o conceito de best seller € posterior
a toda a historia do cristianismo e de seu livro sagrado, assim como a nocao de autor € posterior a
nocao de Deus. Isso ndo impede, no entanto, que conceitos do passado historico sejam remaneja-
dos no novo jogo do consumo. "0 que nos preocupa nao ¢ Deus como um fato da natureza, mas
como uma fabricacao proveitosa para a sociedade crente. Deus mesmo torna-se ndo um poder
mas uma imagem" (BOORSTIN, 1963, p. 188).

E esse argumento que o autoriza a refletir sobre Deus como celebridade que o homem mesmo
construiu para si mesmo como um pseudoacontecimento:

Deus ele mesmo torna-se um pseudoacontecimento com todas as suas caracteristicas familiares.
Ele ndo é esponténeo ou autocriado. Ele foi implantado ou primariamente implantado para os efei-
tos desejaveis de noticid-Lo e acreditar Nele. Ele € visto como um show de televisdo somente para
nossa conveniéncia. Seu poder pode ser mensurado pelo quio amplamente Ele é noticiado (repor-
ted), quéo frequentemente fala-se sobre Ele. Sua relaco com a realidade fundamental é ambigua.
Assim como outros pseudoacontecimentos, a respeito de Deus, também, a questdo mais interes-
sante para nés nao € o que Ele faz mas se Ele existe. Nos nos preocupamos com seu prestigio. Ao
cria-Lo, n6s o projetamos para que Ele fosse uma profecia autocumprida. Ele € o autor-celebridade
do mundo do best seller. Nos fizemos de Deus a maior celebridade de todas, que contém seu préprio

vazio. Ele é o maior "dos maiores" (BOORSTIN, 1963, p. 187-188, tradugéo nossa).

Como bom ateu, sequindo a tradicdo da inversdo dos postulados religiosos de Feuerbach (“pri-
meiramente o homem cria Deus, sem saber e querer, conforme a sua imagem e so depois este cria
0 homem" (FEUERBACH, 1997, p. 158)), o tedrico americano inverte a perspectiva de pensar Deus
como causa da criacdo e dos acontecimentos para observa-Lo como mais um pseudoacontecimen-
to criado pelo homem. A alienacdo do homem néo se da agora somente no ambito da objetividade
material e do espirito, porém no ambito da virtualidade da informacdo como "noticia”. Na origem
da religido, encontramos a propria origem da midia. Boorstin (1963) afirma que o sonho america-
no deu lugar a ilusdo; da mesma forma, genealogicamente, a ilusdo que Marx e Freud apontam na
religido foi a primeira manifestacdo da transformacado da realidade em ilusdo. Se no periodo histo-
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rico pré-moderno a oposi¢ao cristd entre mundo e espirito divino continha o rigor do ideal ascético,
na era dos pseudoacontecimentos o mundo € na maior parte tomado pela ilusao.

Deus tornou-se a maior celebridade nao so porque ele foi a primeira, mas porque a ilusdo de
efeito da celebridade comecou com Ele. Ele € o maior dos maiores porque o valor dado aos maiores
€ tao ilusdrio quanto a crenca no ser onipresente. Ele € o maior dos pseudoacontecimentos porque
cada um deles € tdo duvidoso em sua existéncia real quanto Deus.

Bem diferente de Adorno, Boorstin (1963, p. 19) ainda acredita no sonho americano e usa sempre
0 pronome “nds" para denunciar os problemas que levanta: "nos somos perseguidos (haunted) nao
pela realidade, mas pelas imagens que colocamos no lugar da realidade”; quer dizer, ele se pée como
um cidaddo americano, patriota, lembrando o mesmo gesto dos moralistas franceses, clamando a
todos para que parem de se iludir com seus proprios fantasmas. Ndo ha critica do sistema como tal,
ainda que todo o seu aparato analitico tenda para isso. Por isso, no final, ele pretende dar sinceros
conselhos de simplificacdo das expectativas e da vida americana para a superacao da situacdo
(BOORSTIN, 1963, p. 261).

A dificuldade de Boorstin é a de perceber que as extravagant expectations nao sdo uma “doenca”
(disease) de seu querido povo americano, mas a propria estrutura do desejo. A vontade de poder
psiquica é sempre a de querer superar os limites da realidade e a midia € o instrumento atual mais
emblematico para isso. Nao foi so Deus que se transformou em pseudoacontecimento (ou era-o
desde sempre), o sistema midiatico transformou-se em Deus. Isso ocorre ndo s porque Deus con-
tém seu proprio vazio de existéncia na forma de celebridade, mas especialmente porque os limites
da realidade, o vazio do desencantamento do mundo, demandam que no seu lugar apareca a ma-
terializacdo do poder divino, ou seja, os pseudoacontecimentos.

Adorno (1992, p. 136) também pensou uma intrigante conexao entre a construcéo identitaria e
a teologia:

Do Eu ndo se deveria falar como de um fundamento ontoldgico, mas quando muito apenas em
termos teoldgicos, em nome da imagem e semelhanca a Deus (Gottesebenbildlichkeit). Quem se
aferra ao Eu puro e se desembaraca dos conceitos teoldgicos contribui para legitimar a diabdlica

positividade (Rechtfertigung des teuflisch Positiven), o interesse nu e cru.

Adorno afirma essa estranha ligag¢do no contexto de uma critica do ontologismo da autenticidade
de Heidegger e sua conexdo com o nazismo, que pretende superar qualquer resquicio teologico,
porém termina por herdar as mais tipicas estruturas teoldgicas (especialmente medievais, como o
mistério do ser etc. (CAPUTO, 2006)). Em vez de subestimar e denegar a teologia, Adorno reconhece
que a estrutura do Eu se forma a partir da derivacdo mimética com o conceito de imagem e seme-
lhanca divina (Gottesebenbildlichkeit). Dentro da problematica do individualismo, a identificacdo
com Deus forma, nas culturas antigas, um estrutura identitaria que nao permite aparecer um inte-
resse completamente centrado em si mesmo, pois Deus esta fora e € causa do Eu, até mesmo numa
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perspectiva cartesiana. E a morte de Deus, ligada a pretensio de autenticidade originaria, que per-
mite aparecer um ambiente psicoldgico propicio ao fascismo, pois a igualdade de todos os homens
a Deus daria lugar a eleicéo dos auténticos. Tal poder natural dos eleitos arianos nao seria, como no
caso do gnosticismo, um poder para além do mundo, em que os marginalizados mantém sua auto-
estima ascética sem se envolver com o poder existente, porém, ao contrario, imanente e necessa-
riamente realizado na historia para ser imposto aos excluidos.

CONTRA A IMAGEM E SEMELHANCA DO SISTEMA

Repensando o problema na idade do espetaculo, quando a divindade se materializa na realidade
tomando a forma de um sistema de dominacado do trabalho e do lazer, de toda a extensdo da vida,
o0 sujeito moderno € levado a se tornar imagem e semelhanca do sistema. A dominacéo de fascistas
auténticos foi, de fato, o primeiro estagio da industria cultural, fundamental para que depois seus
experimentos basicos fossem transportados para o territorio socialista e democratico. Mesmo quan-
do o sistema segrega individuos, ele o faz dentro da logica do consumo, pois € seu quadro de valo-
res signicos de posse que produz constrangimentos sociais. “A diabdlica positividade" do “interesse
nu e cru” deriva necessariamente do fato de que o sistema se hegemoniza como divindade que se
materializa em todo espaco social e vital para forcar o Eu a se iludir com seu interesse nu e cru,
como se fosse de fato o dele, e ndo mero efeito de marionete do sistema.

A perspectiva da analise da cultura de massa do ponto de vista da psicologia social, que fatal-
mente depara com o fendmeno da ilusao coletiva, desembocando entdo em uma problematica
mistico-teologica, foi ainda mais ignorada por Eco (ainda que ele tenha revelado boas intuicdes em
percebé-la como sintoma nos apocalipticos). Por isso, minha hipotese central aqui parte do princi-
pio de que os apocalipticos sao mais atentos a essa dimensao, mas, quando a formulam teoricamen-
te, generalizam-na objetivamente na forma do "sistema total”. Eco e os tedricos criticos, mais aber-
tos, no entanto, as manifestacées emancipatorias da industria cultural, geralmente possuem um
senso mais agucado para as ambiguidades do processo mididtico, mas perdem a densidade critica
para os efeitos alienantes e totalitarios do sistema.

A partir dai comecamos a responder a uma das questées mais intrigantes: por que, afinal, o texto
dos apocalipticos contém mais dramaticidade, intensidade, poder de radicalidade, enfim, onde esta
seu teor de verdade, se eles sao objetivamente exagerados e ao mesmo tempo estdo sempre se ba-
seando num materialismo socioldgico? Depois de todo o percurso, podemos avaliar melhor a con-
fusdo: os apocalipticos dramatizam a ameaca de perda da autonomia (sem cair no falso problema
da perda de autenticidade) no processo cada vez mais extenso de controle do sistema, mas todo o
seu embasamento socioldgico seleciona de fato fatores preocupantes, modificacoes historicas vio-
lentas, estranhas e decisivas. Seu foco pessimista encontra de fato agudissimas analises de falsifi-
cacao da vida, dominio do espaco de lazer e da esfera privada etc.
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O que sempre lhes falta € procurar montar estratégias de adaptacdo do sujeito a essas novas
configuracdes, ja que o sujeito, desde o inicio da modernidade, ¢ produto de fatores sistémicos
sempre alienantes, desumanos, ou seja, a autonomia do sujeito sempre foi, de certa forma, mais um
virus do sistema (até mesmo necessario a ele) travestido de corpo saudavel do que um corpo sau-
davel ameacado pelo ambiente contaminado do controle totalitario. Falta aos apocalipticos um
senso maior de insercdo estratégica por dentro do sistema, assim como uma avaliacao mais justa
do potencial emancipatdrio da tecnologia (acredito que a internet seja 0 meio de maior efetivacio
democratica desde a primeira revolucéo industrial (KELLNER, 2004)).

Para tal, Eco deu, teoricamente, uma das primeiras e maiores contribuicoes. Considero-o, portan-
to, basilar nesse sentido, e todos os louvores atuais a hibridez da cultura feitos pelas manifestacdes
mais fracas dos estudos culturais (pois as mais consistentes também propdem criticas aos propo-
sitos ideoldgicos, segregacionistas e stereotypists da midia), paradoxalmente homogeneizando e
aprovando em qualquer manifestacdo de massa a categoria de diferenca, sao retrocessos perto de
sua lucidez. Contudo, Eco, mesmo tendo o cuidado de dialetizar, ainda assim subestimou os apoca-
lipticos, pois ndo se podem conceber mudancas qualitativas sem a avaliacdo critica e implacavel
que s6 os melhores deles, até o momento, foram capazes de nos fornecer. Sua repulsa generalizada
a massa nao deixa de vir acompanhada de grande dose de autocritica e especulacdo a respeito do
lugar do critico, o que os louvores a falsa integracdo dos produtos espetaculares com a massa estdo
longe de elaborar. Confundir-se demasiadamente com os integrados €, portanto, o maior erro na
tentativa de pensar sobre e intervir na cultura de massa.

GNOSTICISMO E FIM DA HISTORIA

Para dar uma ultima prova da pratica reflexiva de Adorno (1992, p. 136-137), neste trecho ele vé
na pretensdo de autenticidade um efeito mesmo da industria:

Quanto mais densamente envolve o mundo a rede de coisas feitas pelo homem, tanto mais convul-
samente 0s responsaveis por essa situacdo enfatizam sua propria naturalidade e primitividade. A
descoberta da autenticidade como ultimo baluarte da ética individualista € um reflexo da produgao
industrial de massa. E s6 quando inumeraveis bens estandardizados dao a ilusdo, para efeito de
lucro, de ser algo Unico e irrepetivel, que se forma, como antitese disso - conquanto sequndo 0s
mesmos critérios -, a idéia do irreprodutivel como o propriamente auténtico. A impostura da au-

tenticidade remonta ao obcecamento burgués em face do processo de troca.
Quanto mais aumenta a artificialidade do meio ambiente vivido, a segunda natureza, mais a

burguesia reivindica a imaculada primeira natureza. A ideia do irreprodutivel vem da reproducéo
mercadoldgica, e ndo da natureza; o auténtico parece ser o irredutivel, imensuravel, mas vem do
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standard, do padrdo de medida e equivaléncia imposto pelo valor de troca. A obsessao do burgués
ante o processo de troca leva-o a negar aquilo que ele cada vez mais faz consigo mesmo e com os
outros; do mesmo modo, Eco pensa que o apocaliptico nega fazer parte da homogeneizacdo do
sistema quando ele mesmo esta intrigado e obcecado por ela. O discurso da autenticidade é predo-
minantemente nostalgico, o do apocaliptico € escatologico.

Por ultimo, reflitamos sobre as implicacées do proprio termo. Tradicionalmente, o discurso cris-
tdo € originalmente apocaliptico: postula a vinda do final dos tempos € o retorno redentor de
Cristo. Depois de evidenciado que o apocalipse nao vinha com toda a brevidade que se acreditava,
os evangelistas foram dando lugar a administracdo da vida mundana, desembocando na formacao
da lgreja. Contudo, ondas de milenarismo sempre acompanharam a histéria do Ocidente, com maior
ou menor radicalidade. Anterior e paralelamente a Igreja, os gnosticos condenaram o mundo feito
pelo deus maligno e aguardavam ansiosos a vinda do apocalipse, que destronaria as condicoes
existentes.

Cyril O'regan (2001, p. 208-215), um dos varios teoricos que advogam uma grande influéncia do
gnosticismo na modernidade, parte do principio de que o gnosticismo e o neoplatonismo possuem
parentescos essenciais (por exemplo, a estrutura de precesséo e retorno do neoplatonismo que de-
pois foi herdado pelo cristianismo e toda sua tendéncia ao misticismo em Dionisio Areopagita, Es-
coto Erigena etc.). Essa corrente especulativo-teogonica passou para a modernidade na forma ou
de sistemas esotéricos miticos, como o de Jakob B&hme, ou de sistemas especulativos, como o de
Hegel e Schelling, que tanto admiravam Béhme. Em todos esses casos, ha sempre uma visao da his-
toria denegrindo o mundo imperfeito e impuro e por conseguinte direcionada ao apocalipse. Acres-
cento ser intrigante que um dos apocalipses apocrifos gnosticos da biblioteca de Nag Hammadi, o
Apocalipse de Addo, seja uma profecia de Adao a seu filho Set narrando toda a historia biblica (na
versao gnostica) até a vinda de um iluminador-messias (que pode ser Cristo, para aqueles que de-
fendem o texto ser cristdo). Vem dai a pergunta: por que é um apocalipse? Porque narra a historia
como um encaminhamento para o fim, que esta precisamente no presente. Ou, especulando um
pouco, toda a histéria do mundo, do ponto de vista historico de Addo e Set, seria ja o apocalipse.

Assim como 0s gnosticos, 0s teoricos apocalipticos nao sao a favor do apocalipse, porém contra
ele. De um lado, herdam dos gndsticos o 6dio as condicoes existentes de opressao existencial, e,
de outro, de certo modo acreditam-se protagonizar ja o fim da historia, ou testemunhar algo mui-
to perto dele, clamando para que consigamos reverter o resultado final, porém ja dispostos a acei-
tar a tragica derrota. F dai que advém toda sua dramaticidade: da condicdo tragica judaico-crist3
secularizada na forma de derrota do iluminismo, da revolucédo ou da democracia. A teoria se coloca
no fim dos tempos para fornecer o balanco final, a grande narrativa do ja feito.

Ainda que a maioria dos apocalipticos seja ativa, incitando a intervencdo no processo historico,
ha um pano de fundo subentendido de constatacdo do ja decidido ou do inevitavel. Sera que essa
¢ uma dimensdo do paradoxal fascinio de que sdo vitimas, apontado por Eco? Se a dialética hege-
liana a servico do marxismo € imprescindivel para tratar do processo historico, parece que, contra-
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ditoriamente, ela ndo conseguiu se desvencilhar de seu oposto, do fim ldgico, do qual a teoria se
apodera para imprimir seu juizo final. No final das contas, ¢ o fantasma do fim que se apodera da
teoria e a ilude. A ilusao do fim, do ja decidido, encarnado nas condicdes inabalaveis da existéncia,
contra a qual Adorno tanto se insurgiu, ainda o fascina e dele se apoderou, em alguma medida.
Esse €, sequndo Adorno, o maior engodo do sistema: fazer acreditar que ele possui todo o poder
que, contraditoriamente, se materializa ideologicamente no tecido social. A ilusdo, por conseguinte,
nao esta mais na vagueza do futuro, mas na propria materializacdo do presente.

A'ilusdo do fim & pensar que o estado presente seja o final, enquanto pode sempre ser, um dia,
um equivoco historico inicial, finalmente abandonado.
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