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Resumo: Este artigo discorre sobre o processo criativo da interpretagcdo pianistica de obras
do repertdrio erudito e apresenta a proposta interdisciplinar das “instalacdes pianisticas”
como exercicio criativo. Discute conceitos do limite da interpretacdo e seus reflexos na pes-
quisa académica e na docéncia. Por fim, revela elementos do processo criativo e caracteris-
ticas interdisciplinares da obra Ignis fatuus', baseada no quarto movimento da Sonata Op.
35, de Freédéric Chopin, que integrou a mostra Con anima: instalagées pianisticas como
resultado da pesquisa de doutoramento em Artes no Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp).
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Abstract: This article discusses the creative process of pianistic interpretation of works
from the erudite repertoire and presents the interdisciplinary proposal of “pianistic
installations” as a creative exercise. It discusses concepts of the limit of interpretation and its
reflections on academic research and teaching. Finally it presents the creative process and
interdisciplinary characteristics of the work Ignis fatuus based on the fourth movement of
Sonata Op. 35, by Frédéric Chopin, that was one of the installations integration Con anima:
pianistic installations as a result of research for a doctorate in Arts at the Institute of Arts of
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho" (Unesp).
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1 Ignis fatuus em latim significa fogo-fatuo. Trata-se da energia que se desprende em forma de faiscas
de reacgdes quimicas resultantes da putrefagcao dos corpos.
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PREAMBULO SOBRE O PROCESSO CRIATIVO DO PIANISTA

O processo criativo do pianista erudito resulta na producgcao de sons que se en-
contram inicialmente impressos em um papel por meio de sinais conhecidos como
notas. Da mesma forma como as palavras sdo compostas por letras que isoladamente
nao possuem significado, as notas sao organizadas de forma a criar motivos e gestos
musicais cujos parametros de intensidade, duracao e altura sao representados por um
grande numero de sinais impressos na partitura e que servem de instrucao ao intérpre-
te. Para além de vocalizar as letras e palavras de forma que possam ser simplesmente
ouvidas, o pianista, como um orador, produz certas nuances de volume, intensidade,
tempo e ritmo que dardo énfase a determinados sons e ideias musicais, executando a
obra por meio de sua interpretacao individual. Um mesmo texto pode ser lido de diver-
sas formas e entonacdes da mesma maneira que uma partitura pode ser executada em
uma pluralidade de interpretacdes ao piano. O processo criativo para a interpretagcao ao
piano passa, portanto, por um grupo importante de saberes e areas de conhecimento
correlatos, o que o caracteriza como um processo interdisciplinar. S3o necessarios co-
Nnhecimentos e pesquisas associados a areas tedricas da musica, como percepcao mu-
sical, andlise formal, harmonia, histdria da musica e estética, além dos conhecimentos
praticos relacionados a técnica pianistica e as praticas interpretativas.

O VIRTUOSE, O CONCEITO DE FIDELIDADE A OBRA E SUAS
IMPLICACOES
Apesar do imenso volume de obras que podem ser executadas ao piano, inclusi-

ve aquelas originalmente escritas para instrumentos de teclado antecessores ao piano,
COMO O cravo, o piano como instrumento solista tem seu apogeu durante o periodo do
romantismo, no final do século XIX, qguando a musica era entendida como expressao
do sentimento e, portanto, fortemente associada a subjetividade do intérprete. Nesse
periodo, é reforcada a associacdo da imagem do solista com o conceito de virtuose.
Esse mito prega que o solista € um ser que desafia os limites técnicos do instrumento
e do instrumentista, que esta mais proximo de Deus e que nasceu diferenciado dos
demais: o virtuose é capaz de produzir sons que desafiam as habilidades humanas e
cuja inventividade e concepc¢ao sao banhadas de sentimentos, e sua personalidade é
fortemente impressa em suas interpretacdes. O virtuose tudo pode, inclusive alterar,
de forma pessoal, instrucdes na partitura. Entre os icones solistas do romantismo, estao
o violinista Nicold Paganini (1782-1840) e o pianista Franz Liszt (1811-1886) que, além de
intérpretes, foram compositores representativos do periodo.

E a partir da criacdo desse mito que se delineia muito do que hoje ainda se encon-
tra no imaginario dos estudantes e aspirantes a pianistas.

Existem relacdes entre esse imaginario e o processo criativo do pianista?
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A definicao do virtuose como modelo associado a atividade do pianista provoca
uma cadeia de reag¢des que perpassam a escolha de repertdrio referente a docéncia e a
producdo académica, chegando até a atividade profissional do pianista. Considerando
0 processo criativo da interpretacao pianistica como etapa essencial para a atividade do
pianista, esse processo também sofre influéncias desse modelo. Na primeira metade
do século XX, como uma reagcao ao modelo do virtuose, o pesquisador Benedetto Croce
prega que a finalidade do bom pianista seria “de re-evocar fielmente o significado ori-
ginal recomendando-se para tanto uma execucao impessoal e tao objetiva quanto pos-
sivel, respaldada no exame da partitura e na investigagao histdrico-estilistica” (Abdo,
2000, p. 16-17). Ao pensamento de Crocce alinha-se também o conceito de Werktreue,
gue prega a responsabilidade ética do intérprete musico em apresentar com fidelidade
o conteudo escrito pelo compositor, de forma a respeitar as intengdes implicitas dele na
obra e comumente relacionadas a estética e tradicao de uma época. Tomando como
base a filosofia de Croce, como reacgdo as liberdades dos intérpretes, estes iniciam a bus-
ca por concepgdes mais “corretas”, e a soberania do texto musical retoma sua impor-
tancia, acima das personalidades artisticas dos intérpretes. As instrucdes presentes na
partitura associadas aos conhecimentos estéticos determinam a execu¢cao musical, e o
espaco para a inventividade e interpretacio torna-se mais limitado. E nesse momento
gue arazao assume o protagonismo sobre a estesia. Inicia-se uma busca incessante por
pistas que indiguem com a maxima precisdo quais eram efetivamente as intencdes do
compositor, como ele mesmo executaria suas obras, e, entao, espera-se do pianista a
minima influéncia pessoal. Dessa forma, o pianista limita-se a reproduzir as instrugées
do compositor impressas na partitura e nao criar concepgdes a partir dessas instru-
coes. Esse cenario e a reagcao contra as tradicdes interpretativas do inicio do século XX
provocaram no intérprete uma posicao de contencgao e até mesmo a supressao de sua
personalidade e criatividade no limite possivel. O advento das gravagdes reforcou ainda
mais essa tendéncia e contribuiu para o processo imitativo da execugao e propagagao
de algumas interpretacdes cristalizadas como “corretas” e mais proximas das intengdes
do compositor. Nao ha espaco para arriscar novas interpretacdes. Os pianistas buscam
executar as obras da forma como elas sdo “aceitas” perante a critica especializada, os
pesquisadores e estudiosos das areas tedricas. Nota-se a pasteurizacao das concepcdes
de uma mesma obra que, somadas as tecnologias de estudio, edicao e manipulacao,
resulta em interpretagdes corretas e muito similares entre si. De certa forma, a reagao
ao modelo do virtuose coloca o intérprete como “ausente” no processo criativo. Assim,
a espontaneidade e a construcao de devires, caracteristicas dos grandes virtuoses que
apresentavam com liberdade os conteldos musicais, perdem-se.

Quais seriam o caminho e o papel do pianista: encontrar “a” forma mais correta de
interpretar o texto musical escrito pelo compositor?
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Onde estaria o pianista segundo uma visao deleuziana da arte?
Como poderia o pianista construir novas subjetividades e formas de interpretar o

mundo?

CRIATIVIDADE AO PIANO: GLENN GOULD E A RUPTURA COM A
TRADICAO

Em 1950, o canadense Glenn Gould (1932-1982) desponta no cenario da musica
erudita como um pianista excéntrico. E uma importante referéncia para a area de pra-
ticas interpretativas, bem como para as areas de estética e filosofia da musica, e é reco-
Nnhecido como um dos grandes pensadores canadenses da segunda metade do século
XX. Dotado de uma intuicao musical extraordinaria e conhecedor profundo de compo-
sicao e teoria musical, Glenn Gould ira revolucionar o papel do pianista, e sua influéncia
levara ainda décadas para ser incorporada no ensino de piano e na pratica pianistica.
Algumas de suas gravacdes ao piano sao fundamentais na reflexdo quanto a interpre-
tacao de obras de J. S. Bach e também importantes referéncias para composicdes da
primeira metade do século XX.

Glenn Gould entendia o pianista

[...] como uma forga criativa com a mesma autoridade que o composi-
tor, lembrando um conceito do criticismo literdrio do romantismo, forte-
mente exaltado pelo pds-modernismo: em que o leitor ou o critico ndo &
dependente da obra, mas, de fato, esta envolvido em “completar” ou até
mesmo “criar” a obra a partir do ponto deixado pelo autor, engajando-se
em sua propria critica literaria criativa [..] (Bazzana, 1997, p. 86, traducgao

nossa).?

Por conta disso, executou diversas obras de forma contrastante com o modo como
historicamente eram executadas por seus predecessores. Embora suas decisdes musi-
cais estivessem fortemente embasadas em pesquisa e conhecimento tedrico, Gould
também tomava decisdes musicais com o objetivo de provocar a reflexao e causar es-
tranhamento no publico especializado e em criticos quanto a tendéncia recorrente de
reproduzir execugdes pianisticas como se houvesse uma uUnica maneira correta de in-
terpretar a partitura. As decisdes musicais mais radicais realizadas por Gould referiam-
-se, em sua maioria, a optar por um andamento das obras mais lento ou mais rapido

2 “[..] the performerasa creative force with as much authority asthe composer callsto mindacommonplace
of much literary criticism since the beginnings of the romantic era, one greatly exalted by post-modernists:
that a reader or critic is not parasitic upon the work, but is in fact involved in ‘completing’ or even ‘creating’ the
work, carrying on from where the author left off and engaging in his own creative literary criticism”.
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do que o usual e ainda revelar estruturas musicais da composicao que nao estariam
explicitadas em primeiro plano na partitura. As decisdes de andamento reforcaram a
musica como linguagem, que se baseia no tempo para o discurso, e, portanto, a defi-
nicdo de andamentos mais rapidos ou mais lentos interfere radicalmente no discurso
criativo e em sua mensagem. Ja as decisdes de priorizar determinados elementos es-
truturais da composicao resultavam, na maioria das interpretagcdes, em uma sensacao
de espacialidade, recordando que o piano é um dos poucos instrumentos que podem
tocar um volume grande de sons ao mesmo tempo, como fazem grupos orquestrais.
Sendo assim, a valorizagcao da polifonia € uma marca nas interpretacdes de Gould, inde-
pendentemente de essa polifonia ser colocada em primeiro plano no discurso musical
pelo préprio compositor.

Gould publicou seu pensamento em diversos artigos que discutem o papel do
executante: a liberdade de interpretacao e a relevancia das apresentacdes musicais ao
vivo, €, em especial, 0 uso de recursos tecnoldégicos para a interpretacao pianistica é
recorrente em sua producao escrita e em entrevistas e programas televisivos. Para rea-
lizar suas concepcdes pianisticas, Gould adotou um novo instrumento, o estudio. Por
meio da cuidadosa posicao dos microfones, da minuciosa edi¢cao e do uso dos recur-
sos tecnoldgicos disponiveis, Gould conseguia controlar diversos parametros de sua
concepcao artistica, e o estudio integrou-se definitivamente ao seu processo criativo.
A partir de Gould, alguns pesquisadores sugerem uma nova expressao para a atuagao
como pianista: recording artist, que se referia ao intérprete para a gravagcao. Sem du-
vida, Gould foi um dos poucos pianistas intérpretes cujo pensamento e performances
estavam a frente de seu tempo. Depois de mais de 30 anos apds sua morte, o interesse
pela obra e pelas performances de Gould ainda ndo desapareceu, porém, embora haja
registros de suas decisdes interpretativas e de seu processo criativo, e muitos artigos
sobre suas interpretacdes ao piano, ha poucos trabalhos que sistematizam e propdem
acdes pedagogicas para a aplicagdo de sua metodologia. Talvez a razdo para isso seja
gue Gould ainda habita o imaginario do publico especializado como um génio e vir-
tuose, e nao haja formas de sistematizar seu processo criativo, embora existam muitas
evidéncias em suas gravacoes e escritos. Gould coloca o virtuose em um novo patamar
ao atuar em suas concepgdes pianisticas sem as amarras de canones de seus predeces-
sores, ao utilizar a tecnologia da época e também ao produzir obras interdisciplinares
para o radio e para a televisdo. Certamente Gould inova o papel do pianista e abre as
portas para a inventividade, exigindo do pianista que supere o papel de reprodutor das
notas impressas pelo compositor ou de gravacdes célebres. Ele provoca uma revisao e a
necessidade de pesquisa para a concepgao de interpretacdes individuais que dialogam
com o seu tempo.
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AS INSTALAQf)ES PIANISTICAS COMO EXPERIMENTOS ARTISTICOS
SUBJETIVOS

A proposta de criagdo de “instalagcdes pianisticas” parte da premissa de rever o pa-
pel do pianista como intérprete e criador de novas leituras para o repertdrio tradicional
da musica erudita, de forma a expandir os limites tradicionais da interpretacao desse re-
pertorio e propor releituras artisticas que o aproximam do publico contemporaneo. Teve
inicio na pesquisa de doutoramento realizada no Programa de Pos-Graduacao em Artes
da Unesp g, posteriormente, em pesquisa de poés-doutorado na Universidade de Toronto
focada na obra do pianista Glenn Gould. A expressao “instalacdes pianisticas” faz referén-
cia a expressao site specific, originaria das artes visuais, que trata das obras criadas es-
pecificamente para um determinado lugar, onde adquire importancia como elemento
constitutivo e estrutural da obra. A obra site specific nao existe independente do lugar
gue a constitui. Nas instalacgdes pianisticas, o lugar € o intérprete pianista, e, portanto, as
obras de instalacao pianistica revelam materialmente as reflexdes desse “lugar pianista”,
as emocgdes e o0s elementos pessoais do intérprete, e provocam uma revisao consciente
do processo criativo para a interpretacdo das obras. O intérprete coloca-se No processo
criativo como um criador de novos significados e estabelece pontes entre a partitura, os
contextos estético e histdrico, e tamlbém sua visdo critica de temas humanos e contem-
poraneos que afligem a sociedade atual. Na posicao de protagonista, o pianista revela
seu entendimento filosdfico da obra, permite-se fazer uso de outras linguagens artisti-
cas, além da musical, e propde novos devires que se aglutinam a execug¢ao musical e que
tém potencial de enriquecer a comunicacao entre o intérprete e o publico contempo-
raneo. Assim, as instalagdes pianisticas trazem reflexdes que fizeram parte do processo
criativo da preparacao da obra original. O texto musical e a partitura do repertorio tradi-
cional pianistico sao revelados no “lugar” do pianista e ndo apenas “por meio” deste.

A primeira série de instalagcdes pianisticas criada integrou a exposicao Con anima e
foi exposta na Galeria do Instituto de Artes em 2015, como defesa do doutorado em Artes.

INSTALACOES PIANISTICAS, A DOCENCIA E A PESQUISA ACADEMICA

Na ocasiao da exposicao Con anima: instalagdes pianisticas, além de finalizar o
curso de doutorado em Artes, eu era docente do Departamento de MUsica e coordena-
dora da area de piano, g, portanto, a exposicao refletia também a dimensao da docéncia.

A pesquisa académica em musica erudita concentra-se tradicionalmente nas
areas voltadas a teoria, educacao musical, histéria da musica, estética e filosofia. Nas Ul-
timas décadas, os programas de pds-graduacao tém voltado sua atencado para as pes-
quisas relacionadas com as praticas interpretativas, entendendo que elas formam uma
nova linha de pesquisa, com caracteristicas proprias que combinam os conhecimentos
tedricos e praticos, e cuja producao de conhecimento é essencialmente interdisciplinar.
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Uma parcela significativa dessas pesquisas trata de questdes associadas a interpreta-
¢ao de obras musicais, estudos comparativos e técnicas relacionadas a execucao de
instrumentos musicais, e uma pequena parcela refere-se ao processo criativo da execu-
¢ao musical. Alguns exemplos que demonstram maior interesse da comunidade aca-
démica acerca da pesquisa em praticas interpretativas estao nas varias publicacdes de
Carolyn Abbate e Richard Taruskin. A performance é entendida como linha de pesquisa
relevante, uma vez que articula um conjunto de questdes histdricas e culturais, como
o papel do ouvinte, a ontologia da obra musical e, por que nao, o papel transformador
gue a tecnologia tem desempenhado na pratica musical.

A formacdo dos pianistas € hermética e quase museoldgica. Esta centrada nos
elementos da linguagem musical, cuja vastidao de campos de pesquisa € enorme. Nao
estao previstas estratégias para desenvolver a reflexao critica da forma como deter-
minadas obras dialogam com o tempo e a sociedade atual, e tampouco desenvolver
as interpretacdes de forma individual e inventiva. Sdo poucas as iniciativas que discu-
tem e propdem investigar de forma consciente o espago existente para a criagdo de
interpretacdes pianisticas pessoais para um determinado texto musical e eventuais
desdobramentos utilizando tecnologia e artes visuais. Na academia brasileira, é reali-
zada em 2012 uma iniciativa dos pianistas pesquisadores Amilcar Zani e Heloisa Zani,
ao lado da artista visual Branca de Oliveira. Essa iniciativa resultou no concerto-instala-
¢do Dobra schumanniana, “que consistiu em performances videograficas e pianisticas
desenvolvidas em ambiente especificamente desenvolvido para tal finalidade” (Zani;
Zani; Oliveira, 2014, p. 1). Nesse mesmo periodo, desenvolve-se no Instituto de Artes da
Unesp o grupo “Desconcerto”, sob coordenacao de Pelépidas Cypriano de Oliveira e
Anna Claudia Agazzi. O grupo desenvolve obras envolvendo as linguagens videografi-
cas, cénicas e visuais a partir do conteudo e da interpretacao de obras para piano.

O propdsito de apresentar as instalagdes pianisticas como resultado da pesqui-
sa de doutorado, defendida em forma de “trabalho equivalente”? foi discutir o proces-
so criativo do intérprete pianista e os limites de sua subjetividade, e criar referéncias
para futuros trabalhos de conclusao. A estratégia foi extrapolar os limites da linguagem
musical, materializando elementos extramusicais por meio da linguagem visual. Esses
elementos foram relacionados com objetivos sonoros e perseguidos no processo cria-
tivo da execugao pianistica. A partir de elementos materiais, vistos como metaforas e
de escolha pessoal, o pianista foi recolocado na condigdo de protagonista no processo
criativo, e nao apenas como reprodutor dos supostos desejos do compositor impressos

3 Trabalho equivalente € uma modalidade de trabalho de conclusao do curso de doutorado em Artes do
Instituto de Artes da Unesp que coloca a obra de arte como “equivalente” a redag¢do da tese de doutorado. Nessa
modalidade, o texto é apéndice da obra de arte desenvolvida como resultante do programa. Considerando
que a interpretagcao musical € um conhecimento atrelado a tradicao oral, passado de intérprete para intérpre-
te, nesse formato a performance musical readquire sua importancia central na produgdo académica.
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na partitura ou de execucdes de outros pianistas, historicamente consolidadas. As ins-
talagdes pianisticas foram desenvolvidas como exercicios metafdricos. Os elementos
visuais, externos a musica, eram metaforas para a busca de sonoridades, efeitos e am-
bientes sonoros determinados. O pianista deveria identificar as caracteristicas desses
elementos visuais e, por fim, materializa-los em forma de som. Tornar-se consciente das
caracteristicas do elemento visual foi parte do processo de busca consciente de deter-
minadas caracteristicas do som.

A INSTALAQAO PIANISTICA IGNIS FATUUS E SEU PROCESSO CRIATIVO

Ignis fatuus foi uma das cinco instalagcdes pianisticas a integrar a exposicao Con
anima. Cada uma das instalagdes pianisticas era independente e relacionada a uma
obra pianistica cuja gravagao executada pela pianista que concebeu a exposicao estava
disponivel por meio de QR Code para que o publico pudesse ouvi-las de forma indivi-
dual, na ordem de sua escolha, ao mesmo tempo que fruia dos elementos visuais que
integravam a instalagao. As obras selecionadas foram: L'oiseaqux triste, de Maurice Ravel,
Preludio e fuga BWV 847,de J.S. Bach; Sonata Op. 35, de Chopin; Nocturne, de Ottorino
Respighi; e excertos de Davidsbundlertanze, de Robert Schumann.

Ignis fatuus se baseou no quarto movimento da Sonata Op. 35, de Frédéric Chopin
(1810-1849), um dos icones do romantismo, e contou, em sua concepg¢ao visual, com o
objeto piano como centro da instalagao. Nao por acaso, a obra escolhida ilustrava algu-
mas caracteristicas associadas a figura do virtuose: agilidade, expressividade e subje-
tividade. Ao longo dos préoximos paragrafos, descrevem-se os conteddos da pesquisa
gue foram essenciais Nno processo criativo da interpretacdo pianistica, atrelados e reve-
lados ao longo da concepgao da instalacao em si, como questdes do contexto estético,
a caracteristicas da composicao e as decisdes tomadas para a concepc¢ao da instalagao
pianistica em si, que, por fim, relacionam-se as escolhas técnico-interpretativas ao pia-
no e as influenciam.

O romantismo foi caracterizado pelos seguintes elementos: a valorizacao das “pe-
culiaridades da inovacao individual e o profundo desejo advindo da informalidade das
estruturas abertas e a sugestividade dos significados implicitos” (Meyer, 1989, p. 163).
Para Meyer (1989, p. 164), a mudanca suscitada pelo romantismo fundamentou-se na
“repudiacao inequivoca e sem concessdes da ordem social baseada em distingdes de
classe arbitrarias e herdadas”. A importancia atribuida ao devir, a ideia de crescimento
continuo como desdobramento e reflexo da natureza, reflete-se no uso de formas mu-
sicais abertas. O processo de composicao de Chopin, um dos icones do romantismo,
partia da improvisacao, o que resultava na libertacdao das convencdes formais e estru-
turais do classicismo. Uma prova desse processo esta na predominancia de formas li-
vres e miniaturas no conjunto de suas obras. As transformacgdes ocorridas no periodo
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romantico nao se limitaram as novas formas de composicao, mas estao relacionadas ao
novo contexto social da época que refletiu na forma de difusdo da musica e, por con-
sequéncia, no papel do musico. Foi por ocasiao da Revolucao Francesa que o estatuto
social do musico foi alterado. Ele ndo estaria mais sujeito as obrigacdes com a Igreja,
a corte ou a aristocracia. Aos poucos ha a democratizacao da vida musical e, com isso,
a necessidade de abertura de salas de concerto para o grande publico, ao lado dos
concertos privados. Nesse contexto, Chopin se destacou como compositor e excelen-
te pianista, ao lado de Ferenc Liszt. Os dois personificam a figura do pianista virtuo-
se presente até nossos dias. Ainda nesse periodo é importante considerar que houve
também transformagdes no instrumento piano que ampliaram suas possibilidades e
inauguraram um novo ambiente sonoro. Entre as importantes transformacdes, pode-
mos destacar a ampliacao do volume de som resultante do uso de chapas de aco mais
resistentes e o aumento da ressonancia dos harmonicos, em funcao do uso do sistema
de cordas cruzadas que distribuiria diagonalmente os grupos de cordas sobre a chapa.

A sonata em questdo esta entre as obras de maior dificuldade técnica do periodo
romantico, se nao do repertdrio pianistico como um todo. A obra completa tem a du-
racao aproximada de 25 minutos, divididos em quatro movimentos. Para a instalacao
Ignis fatuus, foi selecionado o quarto movimento da sonata que ocorre logo apoés a cé-
lebre “Marcha funebre”. Considerando a data da composicao, proxima ao falecimento
da mae do compositor, alguns estudiosos sugerem que o terceiro movimento tenha
sido dedicado a ela, muito embora ndao haja mengao direta nas edi¢des publicadas. H3,
entretanto, documentacao histérica que comprova que o terceiro movimento da obra
foi tocado em arranjo para musica de camara no cortejo do enterro do compositor. No
movimento seguinte, o quarto e Udltimo movimento da sonata, Chopin cria constru-
¢des tonais que se desenrolam em menos de dois minutos. Ha registros histéricos de
gue em 1848 Chopin interrompe um de seus recitais por conta de alucinacdes e visdes
de vultos dentro do piano que ele tem durante a execucao da obra. Embora quase
lacénico, o quarto movimento € monumental e de efeito misterioso, quase transcen-
dental, e, quando executado, quase nao se distinguem os elementos da composicao
gue estdao impressos na partitura. Ha3 pouquissimas indicagdes no manuscrito, além
das notas e alteracdes de dinamica. Trata-se de um rasto tonal do som, projecao de
tonalidade isolada e pura. Esse rasto configura-se como um efeito e, segundo o critico
inglés Damian Thompson (2013), “remete a uma alucinacao em funcao da auséncia de
uma forma 6bvia, como se ndo houvesse barras de compasso ou estrutura”. Thompson
(2013) acrescenta que o pianista Arthur Rubinstein associava a obra ao “vento em torno
das lapides™. Ha, portanto, alguns indicios histéricos que associam esse movimento

4 Tradugdo nossa do texto original “Arthur Rubinstein called it ‘wind howling around the gravestones™
(Thompson, 2013).

66
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 58-70, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/trama.x15n1p58-70



INSTALACOES PIANISTICAS: UMA FRESTA DE LUZ NO PROCESSO CRIATIVO
DA PERFORMANCE PIANISTICA

a um contexto etéreo: o vento, as visdes ou o poés-morte. A escrita musical, a principio
com uma ritmica continua e mondtona (moto continuo), esconde uma melodia for-
mada por ondulagdes do motivo principal. Embora possamos encontrar os rastos para
conduzir essa melodia “escondida”, o compositor nao coloca indicagdes que a revelam
explicitamente, residindo aqui ja um momento decisivo de escolha e concepc¢ao do
intérprete. Quanto cabe ao intérprete decidir por realcar tal linha melédica? Quanto
materializa-las prejudicaria o efeito fugaz da peca.

Sediada em um ambiente académico, a instalagao tinha também um propdsito:
a deferéncia a subjetividade, a interpretacdo e a investigagdao empirica. Para materia-
lizar as metaforas criadas pelo intérprete com base no contexto histérico da obra, nas
suas caracteristicas composicionais e no processo criativo de sua execucao, foi monta-
da a instalacao visual que incluiu obras do pintor contemporaneo de Chopin, Eugéne
Delacroix. O piano foi colocado no centro, diante de um chao de terra avermelhado com
velas acesas. As trés obras de Eugéne Delacroix (1798-1863) foram o Portrait de Chopin,
La liberté guidant le peuple e Jeune orpheline au cimetiére. A obra central € uma cena
da Revolugao Francesa (1830) e da luta por principios de liberdade, igualdade e fraterni-
dade, e se insere no conceito de Ignis fatuus como um convite aos musicos intérpretes
para se apropriarem da figura feminina no quadro, que representa a liberdade, e revisa-
rem os limites da interpretacao pianistica e sua liberdade de recriar a obra musical.

Figura 1: Primeira performance de Ignis fattus, em 2015, na Galeria do Instituto de
Artes da Unesp

Fonte: Foto de Anna Gabriella Agazzi Migotto.
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Figura 2: Audio da obra disponivel no QR Code

Fonte: Disponivel em: https://soundcloud.com/animal3-1/chopin-sonota-op-35-mov-4-finale.
Acesso em: 23 fev. 2024.

CONCLUSAO

O processo criativo da execucao pianistica € essencialmente interdisciplinar, uma
vez que passa, de forma obrigatdria, pelo entendimento do texto musical, de sua lin-
guagem, forma, estética e contexto histdrico. Além da pesquisa interdisciplinar, o pro-
tagonismo do pianista e sua subjetividade sdo uma condi¢cao importante na criacao de
novas leituras de uma mesma obra. O processo criativo da instalagao Ignis fatuus trou-
xe importante contribuicao para a execucao pianistica da obra, que pode ser ouvida no
QR Code indicado. Ao longo da pesquisa em paralelo ao processo criativo, foram iden-
tificadas metaforas relacionadas ao momento posterior da morte, como o fogo-fatuo,
as chamas das velas e a transcendéncia. Com essas metaforas, seguiram-se desafios,
como a criagao deliberada de uma narrativa em que o som, embora continuo, fosse
ao longo da execucao se desvanecendo, permeado por momentos subitos e breves de
fortalecimento produzido pela variacao de dinamica e intensidade do som. Também
foi deliberada a escolha de trechos em que a melodia ocultada pelo compositor fosse
revelada em grandes linhas e, em outros momentos, revelada parcialmente, reforcan-
do o motivo meldédico recorrente, muito embora nao houvesse indicacao de polifonia
escrita na partitura. Foram realcadas determinadas notas do extremo grave e outras do
extremo agudo, criando uma ilusao de estiramento dos extremos, fazendo referéncia a
metafora da separacao do corpo material (grave) e da alma sutil (aguda), o pds-morte.
Houve ainda decisao de escolha do timbre e movimento de ataque do motivo no regis-
tro agudo, de forma que o resultado fosse mais metalico e brilhante, aludindo a faiscas
associadas com a reacdo quimica do fogo-fatuo. Todas essas nuances, porém, integra-
ram a continuidade ritmica de forma flexivel e ao mesmo tempo evitaram a todo cus-
to a criagcao de rupturas na malha sonora, por meio de siléncios, pausas ou perda de
densidade na combinacao dos harmonicos. Dessa forma, buscou-se, em determinados
momentos, imitar o efeito do movimento das chamas nas velas e de sua maleabilidade
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ao movimentar-se com o fluxo de ar. Portanto, embora as notas sejam escritas com a
mesma duracgao (todas colcheias), a interpretacao com base nessas metaforas pressu-
pde a desigualdade ritmica, diferentemente do que se encontra escrito na partitura,
fazendo extenso uso de rubatos.

Encontrar o equilibrio entre a subjetividade e o texto musical € um desafio que
se coloca perante os intérpretes pianistas. O uso de metaforas como parte do processo
criativo da interpretacao pianistica € eficaz a partir do momento em que aponta para
a investigacao pratica do piano e explora as potencialidades do instrumento e do in-
térprete, colocando-o no lugar da busca por novos sentidos, efeitos e sons. Revelar o
processo criativo da interpretacao € um exercicio proficuo e importante ferramenta
didatica e de pesquisa académica. Com a profusao de novas midias, novas redes de
disseminacao de conteudo e a colocacao do individuo como centro da informacao, sao
criadas novas perspectivas de o intérprete pianista relacionar-se com o conteddo musi-
cal e permitir atitudes inovadoras de interpretacao e difusao desse conteudo.

A difusdo da musica de concerto para piano tem perpetuado os modelos estabe-
lecidos durante o periodo do romantismo, no final do século XIX, o que determina ainda
hoje parametros para a atuacao profissional do intérprete-pianista. Apesar das trans-
formacdes sociais ocorridas desde entao, sao escassas as iniciativas de inovacao na area
da interpretacao musical para o publico contemporaneo, fazendo uso de novas lingua-
gens artisticas, interdisciplinaridade e tecnologia. As instala¢cdes pianisticas reiteram a
importancia do conhecimento e da analise de caracteristicas histéricas e estilisticas das
obras musicais como base para seu processo criativo, ao mesmo tempo que celebram
a subjetividade do pianista como criador de novas leituras a partir de seu repertério e
suas experiéncias. Pressupdem que nao basta a simples sistematizacao desse conheci-
mento, mas entendem que é fundamental a incorporacao desses elementos nas deci-
sdes interpretativas e criativas, promovendo o dialogo com esse conhecimento. Nesse
sentido, pregam que o papel do pianista deve extrapolar o ambito da execucdo musical
e chegar a dimensao da curadoria artistica atrelada ao pensamento critico. E afirmam
gue é possivel que o ensino consciente de um processo criativo nao reprodutivo con-
tribua para a difusdao da musica e identifique maiores areas de contato entre esse con-
teudo e a contemporaneidade. Afinal, as obras de arte podem e devem ser relidas em
novas perspectivas.
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