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Resumo: O presente artigo trata da criatividade didatica, em moldes ndo hegemobnicos,
como aspecto da formacao dos(as) futuros(as) professores(as) da educacao basica em dis-
ciplinas de licenciatura em Pedagogia. Na educacao contemporanea, a criatividade é um
potencial humano que diferencia genuinos(as) professores(as) daqueles(as) executores(as)
de tarefas e repetidores(as) de ordens externas. Refletir sobre democracia e politicas nao
excludentes torna-se fator determinante na pratica de ensino atual. A criatividade didatica,
necessaria a vida profissional, desenvolve-se, entdo, a partir da formacao inicial de professo-
res(as) de arte e tem uma dimensao politica e social nas praticas educativas. Entre outros(as)
autores(as) que fundamentam as concepc¢des aqui trabalhadas, estao: Isabel Alarcao, Paulo
Freire e Pilar Aznar Minguet. Intencionamos sublinhar a criatividade em termos contem-
poraneos — envolvendo os conteddos do campo da arte - como chave da aprendizagem
dos(as) futuros(as) professores(as) no combate a educagcdo meramente transmissiva. Assim,
professores(as) tém a possibilidade de promover a autoria e a criagdao nos atos de aprendiza-
gem de seus/suas alunos(as). Compreendemos que na escola ha aprendizagem quando o(a)

aluno(a) cria conhecimento novo para si e repercute aquilo que foi aprendido na sociedade.

Palavras-chave: Aprendizagem compartilhada. Criatividade. Didatica. Formacao de profes-

sores(as). Educacao basica.

Abstract: The present article deals with didactic creativity, in a non-hegemonic way, as an
aspect of the formation of future teachers of basic education, in disciplines of the degree
in Pedagogy. In contemporary education, creativity is a human potential that differentiates
genuine teachers from those who execute tasks and repeat external orders. Reflecting
on democracy, non-exclusive policies, becomes a determining factor in current teaching
practice. Didactic creativity, necessary for professional life, is developed, then, from the initial

formation of art teachers, it has a political and social dimension in educational practices.
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Among other authors who ground the conceptions worked on here are: Isabel Alarcdo, Paulo
Freire and Pilar Aznar Minguet. We intend to emphasize creativity in contemporary terms
—involving the contents of the field of art — as the key to the learning of future teachers, in
the fight against a merely transmissive education. Thus, teachers have the possibility of
promoting authorship and creation in the learning acts of their students. We understand
that at school there is learning when the student creates new knowledge for himself and
reflects what he has learned in society.

Keywords: Shared learning. Creativity. Didactic. Teacher training. Basic education.

INTRODUCAO

No que concerne ao papel da criatividade, a reflexao sobre a pratica de formacao
de professores(as) de arte transcende o ensino de métodos e se aprofunda no principio
da construcdo da identidade de um(a) profissional consciente de sua necessidade de
aprendizagem permanente em interacdo com a comunidade de educadores(as), os(as)
tedricos(as) do campo e as questdes da atualidade.

Nesse sentido, considera-se professor(a) de arte da educacao basica o(a) profissio-
nal pratico(a), reflexivo(a) e criador(a) de suas propostas de ensino que realiza o acom-
panhamento das aprendizagens em sintonia com as questdes politicas e sociais do seu
tempo e do seu contexto de trabalho.

A criatividade didatica, necessaria a vida profissional, desenvolve-se a partir da
formacao inicial de professores(as) de arte e tem uma dimensao politica e social nas
praticas educativas. A criatividade didatica expressa a diferenca e a singularidade que
podem caracterizar cada professor(a) e todos(as) os(as) professores(as), sempre filiada a
uma cultura escolar ou a contextos escolares interculturais. Isso abre perspectivas para
0 ensino e a aprendizagem da arte das distintas culturas, sem estabelecer hierarquias.

Ivone Richter (2010, p. 73) nos fala da interculturalidade evocando as ideias de Vera
Candau:

Uma abordagem que estd sendo cada vez mais utilizada, por suas ca-
racteristicas de articular “politicas de igualdade com politicas de identi-
dade” (Candau, 2008, p. 22), € a perspectiva intercultural. A autora ana-
lisa esta perspectiva de inter-relagdo entre diferentes grupos culturais,
rompendo com uma visdo essencialista das culturas e das identidades,

reconhecendo seu continuo processo de reconstrucao.

Na educacao contemporanea, a criatividade € um potencial humano que diferen-
cia professores(as) genuinos(as) e autorais dos(as) que obedecem as ordens externas,
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repetindo informacdes e reproduzindo documentos oficiais e acdes de outros, sem
compreendé-los e reconstrui-los, como acdes e conhecimentos a partir de si, em co-
laboragdo com os pares na vida profissional que se passa nas escolas e na sociedade.
Como nos diz Isabel Alarcdao (2007, p. 16), “a rapida evolucdo dos conhecimentos, con-
jugada com a igualmente rapida evolucao das necessidades da sociedade, exigem de
todos uma permanente aprendizagem individual e colaborativa”.

Afirmamos que a criatividade é a chave da aprendizagem se queremos combater
a ineficacia da educagdo meramente transmissiva e a aprendizagem pela repeticao
dos conteudos. Essas duas praticas nao conseguem promover formas autorais do co-
Nnhecer e do criar tanto para os(as) professores(as) em formacao inicial como para os(as)
futuros(as) alunos(as) da educacao basica.

Na escola, hd aprendizagem quando o(a) aluno(a) pode criar conhecimento novo
para si, percebendo como se da, no mundo, a repercussao daquilo que foi aprendido:
“E preciso por outro lado e, sobretudo, que o educando va assumindo o papel de sujeito
de producdo de sua inteligéncia do mundo e ndo apenas o de ‘recebedor’ da que Ihe
seja transferida pelo professor” (Freire, 1997, p. 140).

A criatividade nao é um valor neutro e, por isso, pode ser usada para propodsitos
nefastos. Como aspectos politicos, econdmicos, geograficos, éticos, sociais e culturais,
entre outros, orientam o conceito de criatividade, cabe a pergunta a que aqui intencio-
namos responder:

+ Como o ensino se ordena pautado em valores humanos fundantes, democra-
ticos e de responsabilidade social orientados a equidade, no sentido de que todos(as)
sejam considerados(as) em suas necessidades de cidaddos/cidadas com direitos a vida
digna e a aprendizagem?

A reflexdo sobre nossa pratica formativa de professores(as) no campo da arte, no
curso de licenciatura em Pedagogia da Faculdade de Educag¢ao da Universidade de
Sdo Paulo (Feusp), levou-nos a conceber que a criatividade pode ter um papel impor-
tante no percurso formativo dos(as) futuros(as) professores(as) das escolas de educacao
basica, do mesmo modo gque o estudo de pensadores(as) da arte/educacdo e da edu-
cacdo tem papel destacado. Desse modo, a partir de nossa experiéncia na formacao de
professores(as) de arte e com o apoio de autores(as) da arte/educacéo e da educacao,
tracamos a abordagem metodoldgica de escrita do presente artigo.

Sabe-se, entdo, que o ensino e a aprendizagem da arte tém sido colocados como
um caminho de liberdade na educacao — um meio de inclusao social e validacao de
segmentos da sociedade cujas artes e culturas foram invisibilizadas, desconsideradas
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nos desenhos curriculares, dando lugar de poder e dominacao as culturas hegemoni-
cas gue intencionavam colonizar territérios, suas formas de vida e de expressao.

Hoje, hd um movimento importante no Brasil que tenta levar as salas de aula
desenhos curriculares que incluam as culturas e as artes de N0ssos pPovos originarios,
indigenas e afrodescendentes, sem a elas se restringir, trabalhando-as em equidade,
entre outros conteddos do campo. Igualmente, sdo abordadas as artes e as culturas de
grupos da sociedade que emergem com a forca de vozes menos silenciadas, tais como
as mulheres, as criangas, os jovens das periferias urbanas, as populacdes LGBTQIAPN+ e
todos os segmentos que foram tratados numa perspectiva excludente, preconceituosa,
conservadora e autoritaria, e, portanto, desumana e antidemocratica.

O(a) professor(a) de arte da educacao basica, que faz da criatividade a expressao
da comunhao e da diferenca entre seus/suas alunos(as), considera que a arte/educacao
tem potencial para formar sujeitos genuinos, autorais, criticos e propositivos. Esses(as)
alunos(as) podem construir e reconstruir fazeres e saberes a partir de si e com o coletivo
ao qual pertencem. Eles(as) podem ser orientados(as) a vida em sociedade, almejando
um mundo melhor e participativo para todos(as). Esses(as) professores(as) se diferen-
ciam dos(as) que obedecem, dos(as) que repetem os conhecimentos e imitam acdes
guiadas por outros(as) nas salas de aula e, consequentemente, na vida. Corre-se o risco
de que os(as) seus/suas alunos(as) reproduzam essa pratica.

Para que uma geracao de professores(as) atue na trilha da criatividade, como cha-
ve da aprendizagem e do ensino, em moldes contemporaneos, é necessario que o en-
sinar dialogue com o aprender. Assim, o(a) formador(a) de futuros(as) professores(as)
da educacao basica precisa orientar praticas de criacao didatica na formacao inicial,
articulando suas propostas as teorias que abraca.

O dialogo entre o ensino e a aprendizagem na formacao inicial dos(as) professo-
res(as) de arte torna-se libertador quando leva em consideracao, no contexto especifico
de ensino, os conhecimentos e as experiéncias que os/as participantes trazem consigo,
especialmente no campo da arte, ou seja, o referido didlogo considera que os/as futu-
ros(as) docentes tém voz. Em outras palavras, nés, formadores(as), que temos o propdsi-
to de ensinar, precisamos propiciar, na formacao inicial, que os(as) alunos(as) almejem
aprender considerando seus saberes, suas experiéncias e vozes.

Nao basta criarmos, na sala de aula da formacao inicial, um campo propicio para
experiéncias de aprendizagem (e a abordagem socioconstrutivista da educagao con-
temporanea em arte carrega essa concepgao), um espaco onde praticas relacionam-se
com aquilo que os(as) alunos(as) trazem. Tal bagagem sera expandida nas interacdes
entre os(as) colegas e a partir das teorias e experiéncias, orientadas pelo formador(a),
de modo a gerar possibilidades de o(a) aluno(a) atribuir significados as experiéncias
praticas e reflexivas que colaboram na sua formacgao didatica e extrair significados
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disso: “Assim, diante de uma preocupacao a respeito da interrogacao epistemoldgica
de como conhecer a ‘verdade’, o construtivismo preocupa-se pela interrogagdao mais
geral de como chegamos a dar significado a experiéncia” (Minguet, 1988, p. 19).

Na orientacdo socioconstrutivista contemporanea, acredita-se que, se 0 Processo
de aprendizagem dos(as) futuros(as) professores(as) for autoral e criativo, ele tera res-
sonancia nas salas de aula da educacao basica. Ao contrario da escola ativa, onde se
acreditava na necessidade urgente de dar voz aos/as alunos(as) —algo que foi importan-
te na oposicao a educacao tradicional que os(as) calava —, hoje se considera, apesar de
isso ainda nao ser a realidade de muitos contextos educativos, que alunos(as) tém voz.
Isso muda a forma de interacao entre professores(as) e alunos(as) nas salas de aula da
formacao inicial.

Compreender que os(as) alunos(as) tém voz nas interagcdes nas salas de aula da
formacao inicial coloca-os(as) como produtores(as) e criadores(as) de artes, culturas e
didaticas afeitas aos sentidos cultivados que deles(as) emergem, ou seja, as culturas di-
daticas que edificam, refletindo sobre a produg¢ao de conhecimento existente no cam-
PO, a0 Mesmo tempo que criam autorias e genuinas praticas didaticas.

Sendo assim, na formacado inicial, ndo vamos apresentar um paradigma de como
um(a) professor(a) deve atuar na sala de aula, considerando-o(a) como um objeto do
ensino do(a) formador(a), mas colocar em acao um paradigma que o(a) considera como
protagonista da sua pratica didatica — um(a) profissional que compreende e se alimen-
ta de teorias, assimilando-as de forma recriadora para planejar suas aulas e orientar a
aprendizagem dos seus/suas futuros(as) alunos(as) da educacéo basica.

Nesse sentido, € preciso ter conhecimento sobre a diversidade de concepcdes e
praticas didaticas nao hegemodnicas ao longo da histdria, entendendo que elas nao sao
privilégio apenas do presente. Elas também se deram em outros horizontes temporais,
geograficos e culturais. As referidas praticas ndo hegemébnicas do passado, como as
escolas-classe e as escolas-parque, propostas por Anisio Teixeira, podem nos mostrar
como o germe do que hoje é pensado e praticado, como atos de resisténcia no ambito
da arte/educacao, foi plantado pelas proposicdes pedagdgicas que nos antecederam.
Do mesmo modo, esperamos ser, simultaneamente, superados e reconhecidos no fu-
turo pelas novas geracdes de educadores(as) nao hegemonicos(as). Isso aprendemos
das artes e da educacdo gque nao se sujeitam ao status quo de diferentes tempos e
lugares.

E fato que, na arte/educacao, a arte e a educacao se transformam na histdria e
se apresentam de maneiras distintas em cada contexto. Na atualidade, muitos(as) au-
tores(as), pesquisadores(as), formadores(as) e professores(as) de arte no Brasil, como
vimos, inclinam-se a uma perspectiva de desconstrucao de curriculos hegemonicos
e voltam-se a conteddos artisticos e culturais que foram marginalizados por politicas
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educacionais excludentes. Agora, considera-se relevante ganhar espaco expandindo a
diversidade e a equidade nos desenhos curriculares.

Isso ja repercute nos/nas alunos(as) de licenciatura em Pedagogia e da especia-
lizacdo em Arte/Educacdo - cursos nos gquais atuamos na USP. Nossos(as) alunos(as)
descartam recortes que caracterizaram curriculos hegemonicos, pois, nos planos dida-
ticos que realizam para aprender a dar aulas ou para os estagios supervisionados, tém
a liberdade para que possam ser criticos(as) e propositivos(as) de novas orientagcdes e
temas do ensino e da aprendizagem em arte.

Arte se ensina e se aprende. E temerario acreditar no contrario, porque tais ideias
carregam o pressuposto de que nao se pode ensinar arte, e, sendo assim, autoriza-
-se sua retirada da escola de educacao basica. Para Elliot Eisner (2004, p. 69, tradugao
nossa),

Essa concepcgao, que rejeita o ensino, nao resiste a nenhuma analise sé-
ria, por mais atraente que possa parecer a primeira vista. Nao ha nenhu-
ma tarefa complexa ou forma de pensamento cujo dominio possa ser

aperfeicoado por negligéncia pedagdgica'.

Na perspectiva de que arte se ensina e se aprende, nés, formadores(as), temos
gue saber como nao sermos meramente conteudistas ou condutistas nas interacoes
didaticas e, simultaneamente, como repertoriar os(as) alunos(as) da formacao inicial
para que eles(as) tenham uma pratica com abertura as realidades e as lutas politicas e
sociais do mundo contemporaneo, compreendendo como elas se expressam no cam-
po da arte na educacgao basica.

Os(as) alunos(as) com os(as) quais trabalhamos tanto na formacao inicial como
no curso de especializagao nao sao apenas criticos(as), mas também sao propositi-
vos(as), pois aprendem a ensinar criando artistica (participam de oficinas de criacao) e
didaticamente (criam aulas), e abracam teorias apresentadas pelos(as) formadores(as).
Sendo assim, esses(as) professores(as) abracam as perspectivas que eles(as) priorizam
na educacao, ou seja, eles(as) escolhem abordagens nao hegemaonicas, orientadas para
uma formacgao democratica e nao excludente.

Entdo, ndo serdo professores(as) que simplesmente aplicam planejamentos e do-
cumentos governamentais, e sim professores(as) que sabem pesquisar, criticar e pro-
por. Eles(as) podem criar seus proprios planos de aulas e desenhos curriculares a partir
dos préprios conhecimentos sobre arte/educacdo, experiéncias de criacdo em arte e

1 “Esta concepcion que rechaza la ensefianza no resiste ningun analises serio por muy atractiva que
pueda parecer a primera vista. No hay ninguna tarea compleja ni ninguna forma compleja de pensa-
miento cuyo dominio se perfeccione gracias a una negligencia pedagdgica”.
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em didatica para que seus/suas futuros(as) alunos(as) da educacado basica sejam colo-
cados(as) na trilha da arte como seres igualmente criadores e propositivos, que pensam
sobre arte de modo genuino, autoral e com consciéncia politica e social.

A forma tradicional do ensino e a ideia de um curriculo nacional univer-
sal, sem a devida consideragao pela diversidade das culturas e dos con-
textos educativos, tém privado muitos estudantes da possibilidade de
construcao do seu papel em formacgao permanente, por meio de apren-
dizagens com sentido. A Base Nacional Comum Curricular obrigatoria,
gue rege o curriculo da Educacao Basica (0 a 12 anos) no Brasil, da pouca
margem para o trabalho com os conteddos emergentes nas salas de
aula e, acima de tudo, propde recortes padronizados a todos os estados,
desconsiderando as pluralidades regionais. Esse idedario curricular é con-
traditério porque despreza as culturas que os estudantes trazem consi-
go, OU seja, N0 emprega como ponto de partida as suas aprendizagens

e os temas que as instigam (lavelberg; Sousa; Oliveira, 2022, p. 3).

Um saber relevante aos/as professores(as) é conhecer como as criancas e os(as)
jovens aprendem arte. Esse conhecimento precisa ser sustentado por diferentes auto-
res(as) que investigaram, sistematizaram e documentaram suas praticas nao hegemo-
nicas. Conhecendo a dinamica e a diversidade de proposicdes que ocorreram e ocor-
rem no histérico das tendéncias pedagdgicas do ensino e da aprendizagem em arte,
os(as) professores(as) em formacao podem se situar na contemporaneidade: “se somos
capazes de ver mais longe, é porque estamos sobre os ombros de nossos predecesso-
res” (Garcia, 2002, p. IX).

Portanto, na formacdo de professores nos desenhos curriculares, hoje,
acredita-se que a apropriacdo de teorias e das praticas da arte/educacao
em sua historicidade é aspecto fundamental para que os professores
possam fomentar a aprendizagem em arte nos ambitos do fazer e do

compreender (lavelberg, 2017, p. 185).

As pesquisas de arte/educacdo que transitam entre o passado e o presente con-
tribuem na formacao dos(as) professores(as) de arte, pois propiciam a construcao de
uma identidade docente com consciéncia histérica e memaria daquilo que teceu nos-
so tempo em bases nao hegemobnicas.
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APRENDIZAGEM COMPARTILHADA

A aprendizagem compartilhada entre os(as) futuros(as) professores(as) € aque-
la que ocorre entre os pares em agdes para aprender a dar aulas de arte, como criar
sequéncias didaticas ou planos de aula com colegas, assim como atuar nos estagios
gue sao supervisionados pelo(a) formador(a). Tal modalidade do aprender ensina a tra-
balhar em equipe na formacao inicial e, no futuro, nas escolas e redes, promover uma
postura de cooperacao entre profissionais da educacao.

Os(as) alunos(as) do curso de licenciatura em Pedagogia da Feusp, ao chegarem
ao quarto ano, quando cursam a disciplina “Fundamentos tedérico-metodoldgicos do
ensino da arte” que ministramos, ja tiveram contato com as pedagogias nao hegemo-
nicas no curso. Esses(as) jovens sao muito conscientes da importancia dos temas a se-
rem estudados nas escolas da educacao basica. No que se refere a arte, entre os titulos
de planos de aula que emergem das escolhas e autorias dos(as) professores(as) em
formacao, em nossas disciplinas tanto da licenciatura em Pedagogia da Feusp como da
especializacdo em “Arte/educacédo: teoria e pratica” da Escola de Comunicacdes e Artes
(ECA) da USP, podemos destacar alguns exemplos para ilustrar:

+ Temas que tratam da riqueza do legado indigena brasileiro nos seus aspectos
artisticos e culturais, trazendo relacdes com obras de artistas de outros povos e cultu-
ras, com o objetivo de questionar e refletir sobre a arte indigena no tempo, no espa-
¢o, suas materialidades e percepg¢des de mundo, €, sobretudo, sua contribui¢cao para a
contemporaneidade.

+ Temas que fazem referéncia as questdes étnico-raciais, a presenca das mulheres
nas artes e a diversidade artistica e cultural.

+ Temas que abordam as linguagens artisticas do cotidiano, tais como o teatro ou
O circo de rua, musicos em estacdes de metrd ou em outros espacos urbanos — aqui
citamos o grafite, as declamacdes/competicdes de poesias, as manifestacdes de dan-
cas etc.

+ Temas ligados as festas, em sua pluralidade, no territério brasileiro, tal como a
do boi.

Em relacao aos estagios supervisionados, mencione-se a visita a museus, ins-
titui¢gOes culturais ou outros espagos onde ha arte. Esses lugares sao escolhidos pe-
los(as) alunos(as), e as visitas antecedem o planejamento das aulas que ministrarao
nas escolas.

As visitas as instituicdes que abrigam arte funcionam como ponto de partida para
o planejamento de aulas a serem ministradas, em acordo com os(as) professores(as)
da educacao basica, ou seja, respeitando aquilo que se passa has escolas. E desejavel
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gue haja parceria entre os(as) professores(as) das escolas publicas que se abrem aos
estagios dos(as) alunos(as) do curso de licenciatura em Pedagogia da USP. A propria
Faculdade de Educacao possui escolas publicas de educagao basica parceiras e ainda
uma Escola de Aplicacao.

No que se refere as praticas artisticas, sao propostas atividades de criagcao articu-
ladas aos conhecimentos oriundos do mundo da arte. Os(as) alunos(as) participam das
oficinas de criacao individualmente ou em grupos e constroem um portfélio. Como se
sentem competentes para criar, poderao orientar processos de criagao na educacao
basica, aprofundando-se nos conhecimentos de como criangas e jovens se desenvol-
vem estética e artisticamente — aprendendo sobre arte e criando-a.

CONSIDERAQ()ES FINAIS

Desenvolvemos o artigo para trazer o ensino como possibilidade de formar alu-
nos(as) da educacao basica em arte, priorizando valores humanos fundamentais, de-
mocraticos, com responsabilidade social e equidade, para que todos(as) tenham seus
direitos a aprendizagem garantidos e sejam considerados(as) como cidad&os/cidadas
com direito a aprendizagem e a participacao em diferentes ambitos da vida politica e
social.

Assim nos propusemos a refletir sobre os dados e os limites de assuntos tao
complexos, tais como a criagao didatica e o curriculo nao hegemaonico, sublinhando,
entao, alguns principios relevantes para orientar as aprendizagens dos(as) professo-
res(as) em criacao didatica, na formacao inicial em arte, do curso de licenciatura em
Pedagogia:

1) Apoiar os avancos e as dificuldades no enfrentamento de obstaculos dos(as)
professores(as) em formacao.

2) Trabalhar expectativas e representag¢des favoraveis sobre os trabalhos realiza-
dos em oficinas tanto de criagdo didatica como de criacao artistica.

3) Validar a singularidade, a interlocucao e a diversidade dos atos de criacao.

4) Garantir que a escolha tematica e a poética do(a) aluno(a) nao sejam submissas
aos temas impostos ou as poéticas de outros.

5) Conceber a aprendizagem dos(as) futuros(as) professores(as) como ato de cria-
¢ao autoral com epicentro no(a) aluno(a). Cada participante se relaciona com o coletivo
(o grupo da classe, a comunidade mais ampla e as questdes sociais da atualidade).

6) Considerar as artes e as culturas que os(as) estudantes trazem e expandir seus
universos poéticos e didaticos.
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CRIATIVIDADE DIDATICA: BUSSOLA DA ARTE/EDUCACAO NAO HEGEMONICA

Podemos pensar que a epistemologia que rege a formacgao dos(as) professores(as)
€ a mesma que sera praticada nas salas de aula da educacao basica, consideradas, evi-
dentemente, as diferencas nos modos e nos contextos de aprendizagem de adultos,
jovens e criancas.

No mesmo diapasao, acredito que deve vibrar a nossa formacao como formado-
res(as) de professores(as) de arte quando as trocas e a aprendizagem compartilhada
entre 0s pares ocorrem em congressos, encontros, grupos de pesquisa e publicacdes.

Tenho acompanhado boas interacdes que unem diferentes tendéncias e praticas
entre nods, formadores(as), desequilibrando a permanéncia em concepgdes fechadas,
estanqgues e pouco dialdgicas. O trabalho que desenvolvemos com os(as) pesquisado-
res(as) e formadores(as) de outros paises e universidades expande e desequilibra nossas
concepcdes de arteleducacdo. Falo da interlocucado e das producdes académicas reali-
zadas com os(as) pesquisadores(as), como José Cirillo, Stela Maris Sanmartin e Adriana
Rosely Magro. Essa interacao segue na esteira das ja estabelecidas com Moema Martins
Reboucas, Cesar Cola e Maria Gorete, da Universidade Federal do Espirito Santo. Cito
também as interagdes e producdes cientificas realizadas em parceria com Ana Tudela
de Souza (Universidade de Lisboa) e com Rolf Laven (Universidade de Viena), entre ou-
tros que participam de uma rede de aprendizagem compartilhada sobre criacao dida-
tica na formacao de professores(as) da arte/educacdo. Mencionem-se, ainda, as inter-
locucdes com os(as) professores(as) da Feusp, entre eles: Marcos Garcia Neira e Mdnica
Caldas - pesquisador e pesquisadora que trabalham com culturas corporais, com 0s
guais divido os estagios supervisionados e compartilho a formacdo inicial de professo-
res(as) no que se refere a criagao didatica nao hegemonica.
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