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Resumo: Este artigo apresenta o processo criativo de roteirizagao, montagem e edicao da
trilogia documental Eu, Mutum, que mostra a trajetdria de (re)existéncia do mutum-de-
-alagoas (Pauxi mitu). Os documentarios de curta-metragem que compdem a série tém o
objetivo de promover a educacao ambiental (EA) e a divulgacao cientifica (DC) do projeto
Arca do Centro de Endemismo Pernambuco (CEP) e registrar um importante marco para
a ciéncia mundial — a reintroduc¢ao do extinto mutum-de-alagoas ao seu local de origem, o
CEP. O mutum-de-alagoas € uma das aves mais raras do planeta que sobreviveu apenas em
criadouro e foi reintroduzido ao CEP em 2019, depois de 40 anos extinto da regido, por meio
de um esforgo coletivo de pesquisadores, criadores e drgaos publicos e privados. O CEP é
um territdrio da Mata Atlantica nordestina brasileira que sofre com altos niveis de degrada-
¢ao, considerado um dos ambientes mais ameacados do mundo. Os videos que compdem
a série foram captados durante o processo inédito de reintroducao. Além da praxis criativa,
o texto revela como os estudos interdisciplinares nos campos da comunicagao, educagao e
arte contribuiram no processo criativo da série. E faz uma reflexao sobre como a linguagem
audiovisual contemporanea e suas técnicas e estéticas artisticas podem contribuir para os

processos comunicacionais e pedagodgicos de DC e EA.

Palavras-chave: Processos criativos. Documentario. Série Eu, Mutum. Divulgacgao cientifica.
Educagao ambiental.
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Abstract: This article presents the creative process of scripting, assembling and editing
the documentary trilogy Eu, Mutum, which shows the trajectory of (re)existence of the
alagoas curassow (Pauxi mitu). The short documentaries that make up the series aim to
promote environmental education and scientific dissemination of Centro de Endemismo
Pernambuco (CEP) Arca project and record an important milestone for world science — the
reintroduction of the the alagoas curassow extinction to its place of origin, the CEP. The
alagoas curassow is one of the rarest birds on the planet that survived only in breeding
grounds and was reintroduced to CEP in 2019, after 40 years extinct in the region, through a
collective effort by researchers, breeders and public and private bodies. The CEP is a territory
of the Atlantic Forest in the northeast of Brazil that suffers from high levels of degradation
and is considered one of the most threatened environments in the world. The videos that
make up the series were captured during the unprecedented reintroduction process. In
addition to the creative praxis, the text reveals how interdisciplinary studies in the fields
of communication, education and emotional art in the creative process of the series. And
it reflects on how the contemporary audiovisual language and its artistic techniques and
aesthetics can contribute to the communicational and pedagogical processes of scientific

dissemination and environmental education.

Keywords: Creative processes. Documentary. Series Eu, Mutum. Scientific divulgation.
Environmental education.

INTRODUCAO

A internet é o meio de comunicacdo mais utilizado em nossa contemporanei-
dade, surgindo a partir do desenvolvimento das ciéncias da computacao e das tecno-
logias da informacao e comunicacao (TIC) nas ultimas décadas. Ocasionou, em con-
juncao com os novos suportes tecnoldgicos, como 0os smartphones, uma expansao na
velocidade, no acesso e na quantidade de informacgdes disseminadas na sociedade. Se
No inicio esse novo meio de comunicacao nos trouxe grande euforia com suas “novas
realidades”, como a superacao das distancias geograficas, culturais e temporais, e suas
promessas de democratizacao da informacao e da comunicacao, hoje, por meio de
sua monopolizacao pelas big techs e big datas, sua loégica de inteligéncia artificial (I1A)
capitalista, homogénea e fragmentada e sua falta de regulamentacdo e clareza, ela
Nnos proporciona, além de facilidades, desafios até entao insuperaveis (Kaufman, 2019,
2021).

A experiéncia trazida pela pandemia mundial da Covid-19 intensificou esses
processos e revelou nossas deficiéncias comunicacionais, educacionais, sociais e po-
liticas diante dessas intensas mudancas. A internet, que ja havia sobreposto nossas
antigas nocdes de tempo e espaco e desenvolvido desafios e transformacdes sociais,
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comunicacionais e cognitivas intensas, ganhou novas dimensdes durante e pods-pan-
demia. Pois os desafios engrendados pela Covid-19 propeliram a sociedade, seus sis-
temas e processos a utilizar cotidianamente as TIC e a se reinventar e criar novas
solucdes e paradigmas. Neste artigo, sera apresentado um processo criativo resultan-
te desse contexto, em que se desenvolveu o produto estético e cientifico durante a
pandemia de Covid-19. Os diadlogos, as reflexdes e os sentimentos que atravessaram
a processo de criagao foram expressos virtual e remotamente (no sentido literal da
palavra).

Neste artigo, adotaram-se o método de investigacao qualitativa (Chizzotti, 2003) e
a abordagem fenomenoldgica (Capalbo, 2008). O artigo tem como tematica a histdria
de (re)existéncia do mutum-de-alagoas — desde sua extincao do Centro de Endemismo
Pernambuco (CEP) até sua reintroducao na regiao em 2019, e as acdes de Divulgagao
Cientifica (DC) e conservacao e Educacao Ambiental (EA) promovidas pelo projeto
Avaliacao, Recuperacgao e Conservacao da Fauna Ameacada de Extingdo do Centro de
Endemismo Pernambuco (Arca) do CEP. O objeto do estudo sdo os processos criativos
de roteirizacdo, montagem e edicao filmica que resultaram na série documental de
curta-metragem Eu, Mutum.

Na proxima secao, serao apresentadas as principais informacdes sobre o processo
criativo em questao, e, com o intuito de contextualizar o tema da trilogia Eu, Mutum,
sera indicado em seguida o argumento da série. Depois, sera descrita a primeira etapa
do processo criativo, em que foram realizadas atividades que correspondem a: 1. reu-
nides com a equipe; 2. recebimento do material; e 3. criagcao dos pré-roteiros.

Posteriormente, descreveremos o processo de criagcao pratica e afetiva da narra-
tiva filmica dos videos documentais e debateremos sobre ele, o que compreende as
seguintes etapas: 1. decupagem; 2. montagem; e 3. edi¢cao. No fim do processo de cria-
¢ao, serao apresentados brevemente também os procedimentos que correspondem a:
1. exportagdes dos videos; 2. visualizagcdes e exibicdes publicas; 3. processos de adequa-
¢coes e finalizagdes posteriores.

Como todo trabalho artistico carrega em si o processo criativo e cognitivo que o
fez existir, para esta pesquisa as acdes praticas sao tao significativas quanto as teori-
cas. Desse modo, no decorrer do relato dessa praxis de criacao, serao apresentadas as
principais referéncias tedricas que atravessaram e inspiraram o desenvolvimento da
série Eu, Mutum, com enfase nos textos do antropdlogo, sociélogo e filésofo francés
Edgar Morin (2014), e nas obras, nas experiéncias e nos textos do cineasta e tedrico rus-
so Serguei Eisenstein (2002a, 2002b).
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PROCESSO CRIATIVO DA SERIE DOCUMENTAL: EU, MUTUM

“A raiz da préaxis artistica encontra-se na producdo de subjetividade”
(Bourriaud, 2009, p. 144).

Nesse processo criativo foram realizadas a roteirizacao,a montagem e a edicao dos
trés filmes em formato de documentario de curta-metragem que compdem a série Eu,
Mutum, dividida em: Parte | — Extin¢éo, Parte |l — Criadouro e Parte Ill - Reintroducg¢do. A
trilogia conta a trajetéria do mutum-de-alagoas desde sua extingao a sua reintrodugao
ao CEP em 2019, e foi montada e editada por meio das técnicas digitais de montagem e
edicao filmica. A producao esta disponivel no canal do YouTube do projeto Arca do CEP
e pode ser acessada em: www.youtube.com/@arcacep.

O material audiovisual do documentario foi captado pela equipe do projeto em
2019, durante oretorno do mutum-de-alagoasao CEP —reintroducao inédita na Ameérica
promovida coletivamente pelo projeto Arca do CEP e por diversas parcerias publicas e
privadas. Em sintese, esse processo criativo ocorreu cronologicamente em trés etapas,
em que se realizou uma experimentacao criativa de roteirizacdo, montagem e edicao
cinematograficas no periodo que compreende o ano de 2021 e o primeiro semestre
de 2022.

O intuito da divisao do documentario em partes tematicas de curta duracao € es-
tar de acordo com as necessidades emergentes da DC contemporanea (Flores; Gomes,
2014) e das narrativas visuais caracteristicas do quarto paradigma da imagem —em que
ha uma ruptura e uma hibridizacdao nos processos de difusao e criacao visual, promovi-
das principalmente pela TICs (Santaella, 2013, 2021). Desse modo, pretende-se propor-
cionar maior liberdade e mobilidade (Silveira, 2016) para a DC do projeto em diversas
plataformas digitais e processos pedagdgicos, ja que os videos integram o escopo filmi-
co de DC e EA do projeto Arca do CEP.

O projeto Arca do CEP é fomentado pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (Fapesp) e estuda o CEP — bioma altamente ameacado e pouco
pesquisado, com diversas espécies endémicas e registros de extingdo, Ccomo a ave mu-
tum-de-alagoas (Instituto Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade, 2007). Esse
projeto tematico estd em desenvolvimento desde 2018 e conta com pesquisadores de
diversas universidades, abrangendo diferentes linhas de investigacao. As informacdes
geradas pelas acdes e pelos estudos cientificos desenvolvidos pelo projeto estao auxi-
liando na diminuicdao da defasagem de dados relacionada ao local — estudos e acdes
gue abarcam comunicacao e DC, conservacao e promogcao da EA, e até pesquisas vol-
tadas a protecao e reintroducao de espécies endémicas ameacadas ou extintas do CEP,
como o mutum-de-alagoas (Pauxi mitu) e o papagaio-chaua (Amazona rhodocorytha).
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Argumento dos filmes

Conforme aponta Morin (2014, p. 204): “Entre todas as estéticas e visbes de mundo
possiveis, os filmes escolhem e determinam aquelas que |he sdo determinadas pelas
necessidades humanas presentes em seu tempo”. Assim sendo, os trés filmes que inte-
gram a série documental Eu, Mutum contam a importante histéria do mutum-de-ala-
goas — uma das aves mais raras do planeta, que representa simbolicamente para esta
pesquisa a (re)existéncia contemporanea.

O mutum-de-alagoas foi definitivamente extinto do meio ambiente em conse-
quéncia do Programa Nacional do Alcool (Proalcool), instituido pelo governo brasileiro
na década de 1970, impulsionado pela crise mundial do petrdleo. De seu local de ori-
gem — a Mata de Tabuleiros alagoana, hoje restam menos de 2% de sua cobertura ve-
getal original (Silva; Souza; Castelletti, 2004). O restante foi transformado em canaviais
e usinas sucroalcooleiras ou sofreu com as consequéncias desse programa implantado
sem nenhuma preocupagao ambiental.

O CEP, regido onde se localiza a Mata de Tabuleiros alagoana, é hoje a area com
0 maior numero de taxons ameacgados de extingdo da Mata Atlantica. Seus remanes-
centes florestais estao sob alto risco de desaparecimento, sendo um dos ambientes
mais ameacados do mundo (Roda; Carvalho; Albano, 2011). Estima-se, por exemplo, que
Nnos ultimos oito anos pelo menos trés espécies de aves tenham se extinguido sem
nenhuma estratégia de preservacao. Na lista vermelha da Unido Internacional para
Conservacao da Natureza (International Union for Conservation of Nature, 2014), cons-
tam 15 espécies de aves do CEP ameacgadas de extingao.

Hoje, se o mutum-de-alagoas ainda (re)existe, € gragcas a um programa de preser-
vagao, criacao e reproducao assistida das aves em criadouro (Pereira et al., 2014). Extinto
do meio ambiente desde a década de 1980, o mutum-de-alagoas € uma das aves mais
raras do mundo e ja chegou a ter uma populacao total registrada de apenas trés indivi-
duos (Pivetta, 2017). Em 25 de setembro de 2019, por meio de um esforgo coletivo entre
diversos 6rgaos publicos e privados e instituicdes e projetos de pesquisa e ensino, como
o projeto Arca do CEP — que esta pesquisa integra, o mutum-de-alagoas voltou ao CEP
e foi considerado a Unica espécie extinta do meio ambiente a ser reintroduzida em seu
lugar de origem em todo o continente americano (Pivetta, 2019) (Figura 1).
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Figura 1: Reintroducao do mutum-de-alagoas

Nota: Em 2019, o mutum-de-alagoas retorna ao CEP depois de 40 anos extinto do local por
meio de um esforco conjunto de pesquisadores, criadores e drgaos publicos e privados.
A esquerda, uma ave reintroduzida na mata, e a direita, outra ave minutos antes de ser
libertada.

Fonte: Projeto Arca do CEP.

A série Eu, Mutum contempla o registro dos personagens e das instituicdes envol-
vidas na reintroducao do mutum-de-alagoas e em todo seu histérico de salvamento,
criagdo e reproducdo em cativeiro por meio de entrevistas em audiovisual. Propde-se
para esses registros, bem como para os materiais especificos sobre os desdobramentos
sociais do projeto Arca do CEP, a adocao de uma linguagem intermediaria, ou seja, me-
nos especifica que a utilizada nas comunicacdes cientificas (CC). O intuito é conceber
por meio da DC uma via de comunicacao acessivel a um publico mais amplo (Albagli,
1996, p. 397) — em especial para as comunidades do entorno do CEP.

A série foi criada para ser utilizada na DC do projeto Arca do CEP e tem como
objetivo geral a conservacao, educacao e conscientizacdo ambiental. Os objetivos es-
pecificos dos filmes visam reforcar aspectos relacionados a amenizar a cultura da caca
na regiao, ressaltar a importancia da conservacao (e idealmente aumento) das areas
protegidas do CEP e fomentar a preservacao das espécies endémicas reintroduzidas e
ameacadas da regiao, que passam a atuar como espécies de guarda-chuva.

Para producao do material filmico, foram utilizadas técnicas de reportagens com
roteiros estruturados (ou semiestruturados) e também cinema direto (Freire, 2012).
No processo de realizacdo de um filme documentario, segundo a antropologia filmi-
ca, existem duas grandes tendéncias: a exposicdo, com roteiros estruturados e pouca
margem para o improviso, e a exploracdo, em que o processo de realizagao € aberto a
imprevisibilidade, sem uso de roteiros (Araujo, 2014).
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A exploragdo, ou cinema direto (Freire, 2012), foi utilizada em situacdes nas quais
Nnao era possivel prever exatamente o roteiro de trabalho e as acdes; nessa perspecti-
va, a fase de preparagao e a de filmagem foram realizadas simultaneamente, em uma
perspectiva de construcao progressiva (Araujo, 2014). Tal estratégia foi adequada em
situacdes nas quais nao se podia prever detalhadamente o roteiro, tais como no acom-
panhamento das equipes do projeto Arca do CEP no trabalho de campo; nos registros
das areas de soltura; nos encontros com mateiros e pessoas envolvidas na criagao do
mutum-de-alagoas; e nos registros das impressdes da comunidade do entorno. Nesse
processo, é fundamental “uma estreita colaboragdo entre o cineasta e as pessoas filma-
das” (France, 1998, p. 339) — pois elas sao colaboradoras fundamentais para a realizacao
das filmagens.

A condicao fundamental para a produgao de um filme documentario de explora-
¢do é a insercao profunda da equipe no local em que ocorrerao as filmagens e no fato
gue sera registrado (Batista, 2009). Desse modo, espera-se, por meio do registro da re-
introdugcdo do mutum-de-alagoas no CEP e da produc¢ao dos documentarios, uma pro-
mocao na divulgacdo da importancia da regiao junto as sociedades regional e nacional,
bem como a superaracao de um dos grandes desafios identificados na exploracao ci-
nematografica e nas pesquisas desenvolvidas no local, que é a necessidade da criagao
de uma ponte (conexao) entre o conhecimento cientifico e os resultados adquiridos
pelas pesquisas, e os entes sociais e politicos que fardo uso deles.

Pré-decupagem

A primeira etapa desse processo criativo ocorreu entre o primeiro e o segundo
semestre de 2021 e consistiu em coletar informacdes, conhecer o material audiovisual
captado e refletir livremente como seria a construcao da narrativa e da montagem do
filme. Com esses propositos, foram realizadas reunides peridédicas com o diretor da sé-
rie, orientador e coautor deste trabalho. Nos encontros que ocorreram entre agosto e
setembro de 2021 (de forma remota), debateram-se as seguintes questdes: o argumen-
to e o roteiro da série; reflexdes sobre técnicas e teorias cinematograficas; e os objetivos
e as prospostas comunicacionais, cientificas e filmicas do projeto Arca do CEP.

Nesse periodo, houve também o recebimento do material bruto captado pela
equipe do projeto em 2019, pelo compartilhamento de conteudo por meio do servigo de
armazenamento e sincronizagao de arquivos do Google — o Google Drive. As integran-
tes do projeto Arca do CEP que captaram as imagens e as entrevistas que compdem
o material foram: Fernanda de Paula, Larissa Fernandes e Pietra Mateoni — discentes e
pesquisadoras da Universidade Federal de Sao Carlos, campus Sorocaba (UFSCar-So), e
do Grupo de Pesquisa Imagens em Ac¢ao. O material bruto recebido tinha aproximada-
mente 200 horas de conteldos audiovisuais e dezenas de imagens fotograficas — das
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guais algumas estao sendo utilizadas neste trabalho, conforme os exemplos apresen-
tados na Figura 2.

Figura 2: Fotos de making-of

\
Wi 2

Nota: As imagens mostram o making-of das filmagens do documentario que foi finalizado

durante esse processo criativo.
Fonte: Projeto Arca do CEP.

Nesse primeiro momento de preparacdao do material e das ideias do que viria a
ser a série Eu, Mutum, houve, além do recebimento do argumento do documentario
(apresentado no topico anterior) e do material bruto captado, executou-se a elabo-
racao dos pré-roteiros de cada episodio da série. Entretanto, € interessante destacar
gue, de modo geral, os filmes em formato de documentario produzidos por meio da
perpectiva do cinema de exploracdo (Batista, 2009) ndo utilizam ou seguem roteiros
de montagem e edig¢ao estruturados como os filmes de fic¢ao, pois estes podem en-
rijecer ou mesmo atrapalhar o processo criativo e exploratério do montador. Desse
modo, os pré-roteiros elaborados nessa etapa do processo criativo foram produzidos
com o intuito de orientar e atuar apenas como um corte tematico da série, definindo
por meio dos textos as informacdes e as principais cenas que seriam necessarias para
contextualizar cada episédio.

A partir das reunides e dos debates motivados pelo argumento e pelos pré-ro-
teiros, varias possibilidades para a construcao das narrativas do filme foram cogitadas,
como a necessidade ou nao do uso de texto como legenda ou da insercao de um nar-
rador oculto para a série. Esses recursos foram pensados principalmente pela densida-
de do material e pela necessidade imprescindivel de expressar todas as informacdes
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cientificas possiveis nos documentarios, visto que eles sao direcionados a DC e a EA.
Entretanto, esses recursos foram abandonados logo depois da primeira decupagem do
material (que sera descrita no préoximo tépico), quando foi possivel visualizar os primei-
ros videos e constatar que as entrevistas realizadas e as falas captadas pela equipe do
projeto Arca do CEP possuiam uma riqueza de detalhes excepcional.

Outro fato interessante que ocorreu nessa etapa inicial foi a escolha do titulo para
a série, que caracteriza a insergcao do mutum-de-alagoas como primeira pessoa no fil-
me. O titulo da série Eu, Mutum busca a ado¢ao de uma perspectiva impessoal para
o0 mutum-de-alagoas com o intuito de aproxima-lo do publico e estimular o espec-
tador a se colocar no lugar dele — esse aspecto pode ser observado também na pre-
senca constante de cenas da ave no decorrer dos documentarios, principalmente nas
cenas iniciais de cada filme. E importante destacar que na série ndo houve nenhuma
intencao de antropomorfizar a ave, como atribuir alguma voz humana a guisa de suas
palavras ou pensamentos; a estratégia, muito mais sutil, consistiu apenas em criar o
titulo com o pronome pessoal “eu”, que remete a personagem em primeira pessoa,
numa eventual expectativa de encontrar uma narrativa autobiografica, que, no entan-
to, ndo se concretiza, uma vez que aparecem apenas outros atores que falam sobre o
mutum-de-alagoas.

Assim, a partir da conclusao das etapas iniciais descritas neste tépico e da for-
macgao das primeiras concepg¢des sobre a narrativa visual simbdlica e informativa que
seriam utilizadas nos documentarios por meio da elaborac¢ao dos pré-roteiros, da coleta
de informacdes e do recebimento e exploracdo inicial do material bruto, passou-se para
a escolha dos trechos que iriam compor cada episddio da série Eu, Mutum.

Decupagem

Diferentemente dos processos de edigdo que ocorriam ha poucos anos, quando
as filmagens eram feitas em peliculas e havia uma pré-visualizacao de todo o material
antes da primeira decupagem, e também eram elaboradas anotacdes e fichas com as
analises dos conteudos dos videos, principalmente dos materiais captados nas entre-
vistas, hoje essa etapa nao mais acontece como antes. Podemos atribuir essas mudan-
cas a densidade dos materiais captados pelos equipamentos digitais, que atualmente
€ muito maior gue os equipamentos analdgicos. No caso aqui enfocado, em que o ma-
terial bruto recebido equivalia a mais de 200 horas de filmagens, seria possivel estimar
em mais de dois meses apenas para as visualizagdes e anotacdes preévias. Assim sendo,
iniciaram-se, apos as etapas descritas no tépico anterior, as visualizacdes de todo o con-
teudo concomitantemente com as analises e a decupagem dos videos.

Nessa etapa de decupagem do material, o primeiro fator de exclusao dos conteu-
dos foi técnico: imagens tremidas, sem foco e com defeitos de som e imagem (que nao
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eram essenciais para a narrativa) foram deletadas. Os videos que continham entrevis-
tas foram selecionados e cortados de acordo com seu valor informacional e estético,
e as partes excedentes — que nao eram relacionadas as tematicas abordadas ou nao
contribuiam estética ou informacionalmente para a narrativa como um todo - foram
retiradas.

As imagens restantes que, de modo geral, eram relacionadas aos entrevistados
e seus ambientes de trabalho e pesquisa, ao mutum-de-alagoas na Sociedade de
Pesquisa da Fauna Silvestre (Crax) e ao seu trajeto de retorno a Alagoas, bem como ao
evento de sua reintroducao ao CEP, foram selecionadas e decupadas com a intengao
de serem utilizadas como inserts — termo utilizado no cinema para designar qualquer
cena ou plano inserido na narrativa filmica que possui o intuito de destacar, mostrar
ou ilustrar simbolicamente algo. Esse importante procedimento de decupagem pro-
moveu, além de uma reducao significativa no material, uma divisao no conteudo por
temas, como: falas importantes, closes, imagens externas, imagens cientificas, imagens
do mutum-de-alagoas, imagens para transi¢coes, inserts etc.

A partir dessa etapa do processo criativo e dos procedimentos de visualizagao,
analise e decupagem do material, identificou-se que os videos tinham as seguintes
qualidades: 1. possuiam de fato caracteristicas praticas do cinema direto (Araujo, 2014),
uma vez que foram captados de modo exploratério e com a minima interferéncia pos-
sivel; e 2. possuiam uma riqueza excepcional de falas e de informacdes cientificas no
gue diz respeito as cenas captadas durante as entrevistas — fato que, conforme ja men-
cionado, possibilitou a montagem da série sem o uso de recursos como legendas ou
narracgao.

Para aumentar ainda mais a gama de possibilidades visuais, efetuou-se uma pes-
guisa na internet de: 1. imagens histdricas e ilustrativas que pudessem contribuir para
a narrativa; 2. imagens do CEP e da Mata de Tabuleiros alagoana. O intuito da pesquisa
e do download desses videos na internet foi contextualizar a narrativa documental e
suprir as cenas e as informacdes faltantes que nao foram captadas durante as filma-
gens. Durante o processo de montagem da série (qQue serd descrito no préximo toépi-
co), as imagens retiradas da internet acabaram sendo utilizadas excepcionalmente no
episddio | — Extingdo, visto que ele possui um carater histérico e narra como ocorreu a
extincdo do mutum-de-alagoas do meio ambiente nas décadas de 1970-1980. As cenas
histdricas e as imagens-signos inseridas nesse episédio tiveram, portanto, o intuito de
remeter a esse passado.

Apos a conclusao dessa etapa de pesquisa, visualizagcao, analise e decupagem do
material, que ocorreu em aproximadamente dois meses — entre outubro e novembro
de 2021 -, havia um conteudo para inserts e um material previamente decupado, ou
seja, um conteudo filmico significativamente reduzido, mas com mais potencialidades
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estéticas e informativas, proporcionando assim o inicio das etapas seguintes de mon-
tagem e edicao.

Montagem

Essa etapa de montagem filmica é muito importante, pois € nela que se cons-
troem a narrativa cinematografica, o formato e o sentido final do filme (Eisenstein,
2002a, 2002b). Segundo Morin (2014, p. 207), a sequéncia de planos (que se desenvolve
nessa etapa de montagem filmica) “tende a formar um discurso no interior do qual o
plano particular tem o papel de signo inteligivel”. Para ele, a narrativa filmica possui
“um sistema de abstracao, de ideacao” propria que se “desenvolve a partir de simesmo”
e “secreta uma linguagem, ou seja, uma légica e uma ordem — uma razao” (Morin, 2014,
p. 207).

Essa logica filmica citada por Morin (2014, p. 208-209) possui “esteredtipos” e “cli-
chés” proprios inseridos nos filmes mediante “imagens-simbolos”, como a passagem
do tempo por meio de uma cena de um poér do sol (imagem-simbolo utilizada no episo6-
dio | - Extingdo), de uma viagem, de uma lembrancga, de um sonho etc. Mas, ao mesmo
tempo, “sem destruir as qualidades efetivas da imagem”, Morin (2014, p. 209) argumen-
ta que essa légica possui uma “ambivaléncia simbdlica” que é acionada e solicitada
pelos “processos de abstracao e racionalizacao que vém contribuir para a constituicao
de um sistema intelectual”.

E por isso que os suportes e ferramentas do cinema s&o, de inicio, aque-
les de tom afetivo e do decifrar racional, construindo ao mesmo tempo
um imaginario e um discurso. A ubiquidade da camera é o fundamento
Unico da magia e da razao, da emocgao e da inteligibilidade do cinema.
As mensagens técnicas do cinema fantastico e romanesco sao também

as do cinema pedagodgico (Morin, 2014, p. 218).

Conforme menciona Morin (2014), por meio de “imagens-simbolos” e sequéncias
elaboradas durante a montagem filmica, € possivel transmitir informacdes inteligiveis
sem o uso de qualquer outra linguagem além da visual. Um exemplo da utilizagcao de
“imagens-simbolos” na série Eu, Mutum pode ser observado na Figura 3.
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Figura 3: Imagens-simbolos

Nota: A imagem mostra uma sequéncia de cenas utilizadas no episddio Il - Reintroducgdo,
em que, por meio do mesmo ato simbdlico (imagem-simbolo), € possivel criar uma relagao
entre as cenas e a0 mesmo tempo distinguir uma passagem no tempo, visto que elas nota-
velmente foram captadas em diferentes locais e horarios.

Fonte: Projeto Arca do CEP.

Em sintese, o processo de montagem cinematografica se caracteriza por essa
operacao logica entre a subjetividade (abstracao, afetividade) e a objetividade (racio-
nalizacao, ordem) citadas por Morin (2014). Desse modo, o papel do montador e sua
l6gica individual, bem como seu conhecimento, habilidade e criatividade, sao essen-
ciais para o resultado do filme. Assim sendo, o processo criativo de montagem filmica
€ particular de cada montador e nao possui uma técnica e uma trajetdria de criacao
preestabelecidas.

Tendo isso em vista, a trajetdria simbdlica e informacional de montagem da série
Eu, Mutum ocorreu por meio das seguintes etapas de criacao: 1. selecao e corte final das
cenas; 2. divisao das cenas selecionadas por episodio; 3. criagao dos planos; 4. monta-
gem das sequéncias; 5. montagem dos episddios.

Para iniciar a primeira etapa desse processo criativo de montagem, criaram-se,
na linha do tempo do software de edicao, quatro blocos tematicos que correspondiam
respectivamente a cada episodio da série (Parte | - Extingdo; Parte Il — Criadouro; Parte
Il = Reintroducdo) e mais um bloco com cenas que poderiam ser utilizadas nas transi-
¢des entre as sequéncias ou como sobreposic¢des (inserts). Assim, com o intuito de criar
as primeiras sequéncias dos documentarios, as cenas eram selecionadas e inseridas
nos blocos tematicos a partir de um assunto em comum ou por possuirem caracteristi-
cas de corte que facilitassem possiveis relacdes e/ou transicdes futuras entre os planos.
Essas cenas, antes de serem inseridas na linha do tempo em seu respectivo bloco, eram
decupadas e cortadas novamente, criando, desse modo, narrativas audiovisuais ainda
mais objetivadas e produzindo, ao mesmo tempo, sequéncias filmicas.
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Os principais critérios para a selecao, o descarte e os cortes nas cenas, além de seu
valor tematico, simbdlico e estético, eram sua importancia informativa para a narrativa
e sua contextualizagcao sobre os temas abordados. Esse processo criativo de decupa-
gem e montagem foi executado de forma compassada e atenta, pois € nesse periodo
de criacao que se define o material audiovisual que integrara o filme final e o que sera
excluido permanentemente da narrativa, como os personagens, as falas, as cenas e os
planos que irao compor o filme (Eisenstein, 2002b).

As sobreposicdes de imagens, a sucessao de planos e as imagens-signos, se in-
seridas corretamente e no tempo adequado na narrativa filmica durante essa etapa
de montagem, conseguem causar o efeito desejado pelo argumento do filme, além
de proporcionarem uma compreensao natural pelo telespectador (Morin, 2014, p. 230).
Para Morin (2014), a velocidade do filme — a qual ele constata que estd se acelerando ao
longo do tempo — € um fator determinante para esse entendimento, visto que o autor
aponta que “o subentendimento € um fendmeno da aceleragdo” excessiva dos filmes.
Entretanto, Morin (2014, p. 231) destaca também que ha muitos documentarios e filmes
pedagdgicos em que a velocidade do filme é muito lenta e a “camera se limita a repetir
incansavelmente uma lente panoramica”, tornando a narrativa filmica apenas “uma
sucessdo brutal e espasmoddica de cartbes-postais”.

[..] a lentidao excessiva, tanto quanto a aceleracao excessiva, suscita da
mesma forma a ininteligibilidade. Essas duas inteligibilidades contrarias
no fundo sao idénticas. Rapida demais ou lenta demais, a linguagem do
filme se destaca da participacao afetiva e, nos dois casos, torna-se abs-
trata (Morin, 2014, p. 232).

Seguindo essas premissas, no segundo momento da montagem - que corres-
ponde a criagdo das sequéncias finais que integrardao cada episédio da série —, 0 bloco
tematico voltado as imagens para as transicdes e inserts comecou a ser desfeito e so-
breposto as sequéncias ja produzidas. As entrevistas ja decupadas e montadas foram
divididas da seguinte forma:

* No primeiro episodio da série (Parte |: Extincdo), que narra a histdria de extingao
e salvamento do mutum-de-alagoas, na década de 1980, pelo criador Pedro Nardelli,
foram selecionadas as entrevistas com o engenheiro Fernando Pinto — presidente do
Instituto para Preservacao da Mata Atlantica (IPMA) e ex-secretario de Meio Ambiente
do estado de Alagoas; e com o Prof. Dr. Luis Fabio Silveira — diretor cientifico do Museu
de Zoologia da Universidade de Sao Paulo (MZUSP) e um dos primeiros pesquisadores
a constatar a extingao do mutum-de-alagoas do CEP. Para agregar novas perspectivas
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sobre a histdria do mutum-de-alagoas e contextualizar os projetos de EA desenvolvidos
na regiao, incluiram-se as entrevistas com a professora Patricia Francisca e a colabora-
dora do IPMA Clyvia Souza.

« Para o segundo episddio da série (Parte Il: Criadouro), que conta como o mutum-
-de-alagoas sobreviveu e se reproduziu nos criadouros cientificos, e como foi o proces-
so de selecao e preparacao das aves para a reintroducao no CEP, foram selecionadas as
entrevistas com o criador e pesquisador Roberto Azeredo e com engenheiro agrébnomo
James Simpson —fundadores da Crax e atualmente os principais responsaveis pela cria-
¢ao e reproducao das aves em cativeiro.

+ Para o terceiro episddio da série (Parte Ill: Reintrodug¢do), que mostra o retorno
do mutum-de-alagoas ao CEP em 2019 e ressalta o esforco coletivo de ONGs, institui-
¢bdes governamentais, universidades e institutos de ensino e pesquisa para que essa
reintroducao inédita fosse bem-sucedida, selecionaram-se as entrevistas com o pro-
motor de justica Alberto Fonseca, do Ministério Publico de Alagoas; o biélogo e Prof.
Dr. Mercival Roberto Francisco, do Departamento de Ciéncias Ambientais (DCA-So) da
UFSCar; o estudante e pesquisador da UFSCar Thiago Dias; o Prof. Dr. Luis Fabio Silveira
(MZUSP); Fernando Pinto (IPMA); James Simpson e Roberto Azeredo (Crax).

As cenas para inserts foram selecionadas e inseridas conforme a tematica de cada
episddio e seguindo a necessidade particular de cada plano e cena especificamente. O
intuito dessas sobreposicdes nas imagens das entrevistas pode servir como exemplo
para: informar ou ilustrar visualmente determinado fato, evento ou assunto; detalhar ou
acentuar visualmente determinada informacao; exibir ou ilustrar algum assunto expres-
sado verbalmente durante as cenas das entrevistas; criar relagdes entre um assunto e
outro e assim fazer uma transicao entre as cenas; preparar o espectador para o proximo
assunto que viria a seguir; e/ou cobrir defeitos técnicos de imagem ou som.

Em seguida as justaposi¢cdes das imagens e a montagem das sequéncias que
irlam compor a narrativa do filme, o processo criativo se voltou a elaborar os planos e
enguadramentos que seriam utilizados — procedimentos também trabalhados na eta-
pa de edicao. Morin (2014, p. 206) explica que “a sucessao de planos tende a formar um
discurso no interior do qual o plano particular tem o papel de signo inteligivel”. Desse
modo, segundo ele:

O plano aumenta suas caracteristicas concretas e abstratas, inserindo-
-se numa cadeia de simbolos que estabelece uma verdadeira narragao.
Cada um toma sentido em relagao ao anterior e orienta o sentido do que
o segue. O movimento de conjunto da o sentido ao detalhe, e o detalhe

alimenta o sentido do movimento do conjunto (Morin, 2014, p. 206).
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A opcao por um plano americano ou por um close, por exemplo, pode ser definida
numMa cena por distintos motivos (Eisenstein, 2002b). Nesse processo criativo, além das
guestbes estéticas e dos conteddos informacionais das cenas, o enquadramento de
cada plano foi utilizado também como forma de transicao entre as cenas. Por exemplo:
guando um entrevistado estd a narrar uma histéria continuamente, mas, por questdes
de tempo, objetividade ou falha técnica, sua narragcao tem que ser decupada em pe-
guenas partes e montada numa sequéncia com diferentes enquadramentos. Esses di-
ferentes enquadramentos editados para cada plano da cena, nesse caso, atuam como
se a mesma cena estivesse sendo capturada por diferentes cameras ou angulos, pro-
porcionando a sensacao de continuidade da entrevista por meio da variagao entre um
plano e outro da mesma cena, ndo deixando, desse modo, evidentes os cortes realiza-
dos nas falas e nos movimentos. A Figura 4 mostra imagens do episddio || - Criadouro,
em que o enquadramento escolhido e editado foi com esse propdsito.

Figura 4: Planos e enquadramentos

Nota: As diferentes sequéncias de planos criados durante a montagem e edi¢cao dos filmes
tiveram como objetivos, entre outros, simular um movimento de camera e gerar uma conti-
nuidade nas entrevistas captadas. A imagem mostra uma cena da entrevista realizada com
Roberto Azeredo (Crax) em que esta técnica foi utilizada.

Fonte: Projeto Arca do CEP.

Assim sendo, depois de semanas de criagcdes e experimentacao de montagem
filmica — o que se configura repetidamente em decupar, cortar, colar e montar cenas,
planos e sequéncias, e realizar procedimentos de sobreposicdes de imagens, fusdes,
planos gerais, closes e inser¢ao de cenas e transicdes, por meio de uma intuicao e um
senso criativo, técnico, estético e inteligivel —, foi se formando a série documental Eu,
Mutum. E interessante mencionar que, para Eisenstein (2002a, p. 14), esses procedi-
mentos de montagem filmica relatados nao sdo uma caracteristica peculiar apenas
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das praticas cinematograficas, pois, segundo ele, é “um fendmeno encontrado sempre
que lidamos com a justaposi¢cao de dois fatos, dois fendmenos, dois objetos”.

Edicao

Nessa etapa de edicao filmica, que comecou junto com o segundo momento da
montagem dos documentarios, quando os inserts estavam sendo inseridos respecti-
vamente em cada episddio, foram efetuados os seguintes procedimentos: 1. ajustes e
corregdes nos planos, enquadramentos, angulos e daudios; 2. efeitos de imagem e som;
3.insercao dos caracteres e créditos; 4. visualizagdes e correcdes.

Esse processo de edicao cinematografica € o momento em que se finalizam o dis-
curso e a narrativa visual dos filmes por meio de técnicas e procedimentos que visam a
uma harmonizacao no conteudo e a definicdao do ritmo e da estética dos videos. O in-
tuito dessa etapa é criar uma narrativa visual concisa, precisa e artistica, e desenvolver,
desse modo, o tempo, a beleza e a durea do filme. Conforme aponta Eisenstein (20023,
p.14), mais que uma montagem logicamente coesa, o filme deve conter “o maximo de
emocao e vigor estimulante”.

Segundo Morin (2014, p. 255), a linguagem cinematografica se situa entre a lin-
guagem “das palavras e a da musica”. Para ele, mesmo antes da fusao entre a imagem
e o som (audiovisual), o cinema sempre foi semelhante a linguagem musical, pois ela
Nndo possui um “vocabulario convencional” (Morin, 2014, p. 223) e é fluida, ritmica, simul-
tdnea e intensa. Ao mesmo tempo, para o autor, o cinema se aproxima também da lin-
guagem verbal e escrita, pois “respeita as formas ditas objetivas: assim, ele é inteligivel”
(Morin, 2014, p. 226). Desse modo, como o0 cinema nao possui uma linguagem Unica,
a linguagem cinematografica é universalmente inteligivel: “Ha diferentes linguagens
de palavras; mas ndao ha sendo uma Unica linguagem do cinema. Aquilo que nao tem
nome em lingua alguma pode ter o mesmo nome em todas as linguas [...]" (Morin, 2014,
p. 226).

No género documentario, como nesse processo criativo, “as palavras” — conforme
mencionou Morin (2014) — ditam o ritmo e o tempo dos filmes. Assim sendo, para se
atingir uma estabilidade técnica e sonora na narrativa filmica, ou seja, criar um ritmo
constante nos documentarios, apds a decupagem e a montagem das entrevistas de
cada episddio da série (etapa de montagem), iniciaram-se os procedimentos de edi-
¢ao sonora. Nessa etapa de edicao, primeiramente, realizaram-se corregdes nas falhas
técnicas captadas pelos dudios das entrevistas. De modo geral, os defeitos dessas cap-
tacdes foram resolvidos por meio de edicao e tratamento sonoro, ou mediante cortes
nos audios — nessas situacdes, inseriram-se as imagens para encobrir a visualizacao dos
cortes secos.
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Em seguida, realizaram-se um nivelamento de som nos audios que continham
as entrevistas e uma equalizagcao sonora em cada episddio. Em casos especificos, al-
gumas falas dos entrevistados foram acentuadas com o intuito de narrar ou destacar
alguma informacao, fato ou detalhe de grande relevancia para o contexto do tema de-
batido —em muitas dessas situacdes, também se inseriu uma justaposicdao de imagens
nas cenas (inserts) para destacar ainda mais o assunto. Desse modo, apos a finalizagao
ritmica do filme por meio das entrevistas e do som, inseriram-se efeitos e transicdes
de dudio gerais, como: reducao de ruido, compactacao de banda simples, crossfade e
atenuacao de audio.

Posteriomente, antes do inicio dos procedimentos relacionados a finalizagao e
correcao dos planos, enquadramentos e angulos, foram realizadas as edi¢des nas ima-
gens historicas e ilustrativas retiradas da internet e utilizadas no episédio | — Extin¢cdo.
Como o episddio narra o periodo em que o mutum-de-alagoas foi extinto do CEP, ha
mais de 40 anos, julgou-se interessante representar imagética e simbolicamente esse
passado com cenas da ave em preto e branco (PB) e videos histéricos que contextua-
lizassem a época, como a propaganda de 1980 do governo federal sobre o Proalcool.
Entretanto, como as imagens possuiam origem, qualidades e cores distintas, com o
intuito de criar uma estética continua e uniforme, foi inserida nos videos, além da ca-
mada em PB, uma mesma camada de edicao com o efeito de filme antigo, conforme
0s exemplos apresentados na Figura 5.

Figura 5: Efeitos de edicao

Nota: No processo de edicao filmica da série, realizaram-se procedimentos de corregao de
imagem e som, e inseriram-se efeitos cinematograficos. As imagens mostram os efeitos de
filme antigo e PB inseridos sobre a cena do mutum-de-alagoas no CEP e o mesmo efeito
aplicado na cena retirada da internet.

Fonte: Projeto Arca do CEP, a esquerda, e Arquivo Nacional, a direita.

123
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 107-127, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/tramav15n1p107-127



Tatiana Maria Soares Araujo, Hylio Lagana Fernandes

Em seguida, foram realizados os ajustes finais nos enquadramentos e angulos
de cada cena que compdem os trés documentarios de curta-metragem. Esses proce-
dimentos nas cenas sao extremamente importantes para transmitir a informacgado e o
efeito desejado, além de auxiliarem muito na continuidade da narrativa filmica, con-
forme mencionado no tépico “Montagem” (Eisenstein, 2002a). Posteriormente a es-
sas edicoes, efetuaram-se os procedimentos finais referentes aos ajustes e efeitos de
imagem, como: correcao de angulacao e do balanco do branco, ajuste de cor, brilho,
contraste etc. Nos casos relacionados as falhas técnicas, quando os procedimentos
citados nao corrigiam significativamente as imperfeicdes e ocasionavam um ruido a
narrativa, também foram inseridas cenas de inserts com o intuito de encobrir a visua-
lizacdo das imagens.

No género documentario, como nesse processo criativo, os cortes sao geralmen-
te secos (sem o uso de transicdes de video), e aplicam-se ocasionalmente esses efeitos
apenas com intuitos estéticos ou quando necessario. Para concluir a edicao dos filmes,
criaram-se e inseriram-se os créditos e as legendas em cada episddio da série seguin-
do os conceitos e as leis perceptivas da psicologia da Gestalt (Arnheim, 1980; Gomes
Filho, 2008).

Por fim, com o propdsito de garantir uma narrativa visual artistica e concisa, os
filmes foram visualizados cotidianamente durante o periodo de dezembro de 2021 a ja-
neiro de 2022. O intuito desse procedimento foi assistir varias vezes aos documentarios
de forma atenta, observando os detalhes das cenas e sequéncias, e realizando, quando
necessario, um aperfeicoamento nos efeitos de imagem e som.

Divulgacao e exibicao

Para a comunicacao cientifica entre os pares (Bueno, 2010) o projeto Arca do CEP
realizou, entre os dias 15 e 18 de fevereiro de 2022, o | Simpdsio Nacional do Centro de
Endemismo Pernambuco. Esse evento de extensdo universitaria teve como propdsito
ampliar o didlogo interdisciplinar entre os pesquisadores do projeto, promover a edu-
cacao ambiental e a divulgacao cientifica das agdes e das pesquisas em andamento no
CEP. Assim, apds a conclusao do processo criativo relatado neste artigo, os documenta-
rios que compdem a série Eu, Mutum foram renderizados, exportados, compartilhados
e exibidos pela primeira vez ao publico no encerramento desse evento, no dia 18 de
fevereiro de 2022.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O trabalho artistico que envolve a roteirizacao, montagem e edic¢ao filmica de pe-
guenas producdes, de modo geral, € realizado individualmente ou por pequenos gru-
pos de artistas. Nesse caso em particular, em que toda a producao artistica ocorreu

124
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 107-127, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/tramav15n1p107-127



CIENCIA E AUDIOVISUAL: O PROCESSO CRIATIVO PRATICO-TEORICO DE ROTEIRIZACAO,
MONTAGEM E EDICAO DA SERIE DOCUMENTAL EU, MUTUM

durante a pandemia mundial de Covid-19 de forma remota e por apenas duas pes-
soas (a pesquisadora e o professor orientador), foi possivel identificar durante a refle-
Xxao0 e a observagcdo que esse relato proporcionou um sentimento latente e presente
durante todo o processo criativo: a soliddo da criacdo. Talvez o contexto da pandemia
de Covid-19 no qual esse processo se desenvolveu tenha agravado essa tensao criativa
ja caracteristica das producdes artisticas e cientificas. De todo modo, é importante de-
batermos sobre essas questdes e refletirmos sobre nossas técnicas, estudos e modos
contemporaneos (individuais e coletivos) de expressado e fazer artistico, como propds
este artigo, bem como sobre 0s nossos mais profundos anseios e emocgdes em relagao
as Nossas pesquisas e criagoes.

Assim, ha a expectativa de que este artigo promova debates sobre essa ativida-
de técnica e criativa de roteirizagdao, montagem e edi¢cao cinematografica, e seja um
“arco” reflexivo sobre os paradigmas emergentes que nos cercam, como as questoes
ambientais que afetam a Mata Atlantica, o CEP e o mutum-de-alagoas; os modos de se
pensar, conceber e divulgar a ciéncia por meio das TICs e do audiovisual; os estudos e as
transformacgdes técnicas e estéticas de montagem e edicao filmica em nossa contem-
poraneidade; ou o0 modo particular de como produzimos, relatamos e sentimos cada
processo de criagcao e pesquisa.

REFERENCIAS

ALBAGLI, S. Divulgacao cientifica: informacao cientifica para cidadania. Ciéncia da
Informacgdo, Brasilia, v. 25, n. 3, p. 396-404, 1996. DOI https://doi.org/1018225/ci.inf.
v25i3.639. Disponivel em: https://revista.ibict.br/ciinf/article/view/639. Acesso em: 15
ago. 2022.

ARAUJO, J. 3. Praticas filmicas do projeto video nas aldeias. Revista Passagens, V. 5, n. 2,
p. 20-40, 2014.

ARNHEIM, R. Arte e percepgdo visual. Sdo Paulo: Pioneira, 1980.

ARQUIVO NACIONAL. Canal dedicado a divulgacao institucional do Arquivo Nacional
e do patrimdnio documental do Brasil. Disponivel em: https:/Mww.youtube.com/@
ArquivoNacionalBrasil. Acesso em: 19 nov. 2021.

BATISTA, M. Cinema e ritual no “Vale do Amanhecer”: aspectos metodoldgicos da antro-
pologia filmica. In: FREIRE, M.; LOURDOQOU, P. (org.). Descrever o visivel: cinema docu-
mentario e antropologia filmica. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2009. p. 163-190.

BOURRIAUD, N. Estética relacional. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.

BUENO, W. da C. Comunicacao cientifica e divulgacao cientifica: aproximacdes e rup-
turas conceituais. Informacgdo & Informacdo, Londrina, v. 15, n. esp., p. 1-12, 2010. DOI
https://doi.org/10.5433/1981-8920.2010v15nesp.pl

125
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 107-127, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/tramav15n1p107-127


https://doi.org/10.18225/ci.inf.v25i3.639
https://doi.org/10.18225/ci.inf.v25i3.639
https://revista.ibict.br/ciinf/article/view/639
https://www.youtube.com/@ArquivoNacionalBrasil
https://www.youtube.com/@ArquivoNacionalBrasil
https://doi.org/10.5433/1981-8920.2010v15nesp.p1

Tatiana Maria Soares Araujo, Hylio Lagana Fernandes

CAPALBO, C. Fenomenologia e educacgao. /n: CAPALBO, C. Fenomenologia e ciéncias
humanas. Aparecida: Ideias & Letras, 2008. p. 119-152.

CHIZZOTTI, A. A pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sociais: evolugao e desa-
fios. Revista Portuguesa de Educacdo, Braga, v. 16, n. 2, p. 221-2236, 2003.

EISENSTEIN, S. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002a.

EISENSTEIN, S. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002b.

FLORES, N.; GOMES, I. M. A. M. O publico da divulgacao cientifica no paradigma da cul-
tura participativa. Acdo Mididtica — Estudos em Comunicacdo, Sociedade e Cultura,
n. 7, p. 1-15, jul. 2014. DOI http://dx.doi.org/10.5380/amv1i7.35531. Disponivel em: https://
revistas.ufpr.br/acaomidiatica/article/view/35531. Acesso em: 23 ago. 2022.

FRANCE, C. de. Cinema e antropologia. Campinas: Editora Unicamp, 1998.

FREIRE, M. Perrault, Rouch: derivas entre o “cinema direto/verdade” e o “cinema vivido”.
Significagdo, ano 39, n. 8, p. 27-39, 2012. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/
significacao/article/viewFile/71137/74112. Acesso em: 6 nov. 2022.

GOMES FILHQ, J. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. 8. ed. Sdo Paulo:
Escrituras, 2008.

INSTITUTO CHICO MENDES DE CONSERVACAO DA BIODIVERSIDADE. Plano de acdo
nacional para a conservacdo do mutum-de-alagoas (Mitu mitu = Pauxi mitu).
Brasilia: ICMBIo, 2007.

INTERNATIONAL UNION FOR CONSERVATION OF NATURE. The IUCN red list of
threatened species. IUCN, 2014.

KAUFMAN, D. A inteligéncia artificial ird suplantar a inteligéncia humana? Sao Paulo:
Estacao das Letras e Cores, 2019.

KAUFMAN, D. Inteligéncia artificial e os desafios éticos: a restrita aplicabilidade dos
principios gerais para nortear o ecossistema de |A. Paulus, v. 5, n. 9,p. 73-84, jul. 2021.
DOI https://doi.org/10.31657/rcp.v5i9.453. Disponivel em: https://fapcom.edu.br/revista/
index.php/revista-paulus/article/view/453. Acesso em: 3 fev. 2020.

MORIN, E. O cinema ou 0 homem imagindrio. S&o Paulo: E Realizacdes, 2014.

PEREIRA, G. A. et al. Status of the globally threatened forest birds of northeast Brazil.
Papéis Avulsos de Zoologia, v. 54, N. 14, p.177-194, 2014. DOI https://doi.org/10.1590/0031-
1049.2014.54.14. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/paz/article/view/84048.
Acesso em: 23 nov. 2021.

PIVETTA, M. A gaiola que salva. Pesquisa Fapesp, n. 251, p. 46-51, jan. 2017. Disponivel em:
https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2017/01/046-061_Mutum_251-2.
pdf. Acesso em: 23 mar. 2022.

PIVETTA, M. De volta para a Mata Atlantica. Pesquisa Fapesp, n. 286, p. 52-53, dez. 2019.
Disponivel em: https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2019/12/052-053_
Mutum_286.pdf. Acesso em: 23 mar. 2022.

126
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 107-127, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/tramav15n1p107-127


http://dx.doi.org/10.5380/am.v1i7.35531
https://revistas.ufpr.br/acaomidiatica/article/view/35531
https://revistas.ufpr.br/acaomidiatica/article/view/35531
http://www.revistas.usp.br/significacao/article/viewFile/71137/74112
http://www.revistas.usp.br/significacao/article/viewFile/71137/74112
https://doi.org/10.31657/rcp.v5i9.453
https://fapcom.edu.br/revista/index.php/revista-paulus/article/view/453
https://fapcom.edu.br/revista/index.php/revista-paulus/article/view/453
https://doi.org/10.1590/0031-1049.2014.54.14
https://doi.org/10.1590/0031-1049.2014.54.14
https://www.revistas.usp.br/paz/article/view/84048
https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2017/01/046-061_Mutum_251-2.pdf
https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2017/01/046-061_Mutum_251-2.pdf
https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2019/12/052-053_Mutum_286.pdf
https://revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2019/12/052-053_Mutum_286.pdf

CIENCIA E AUDIOVISUAL: O PROCESSO CRIATIVO PRATICO-TEORICO DE ROTEIRIZACAO,
MONTAGEM E EDICAO DA SERIE DOCUMENTAL EU, MUTUM

PROJETO ARCA DO CEP. Projeto Arca do CEP: Avaliacao, Recuperacao e Conservagao
da Fauna Ameacada de Extingao do Centro de Endemismo Pernambuco. Disponivel
em: https://sites.google.com/view/projetoarcadocep. Acesso em: 4 albr. 2019.

RODA, S. A,; CARVALHO, G. A,; ALBANO, C. Conservagdo de aves endémicas e amea-
cadas do Centro de Endemismo Pernambuco. Recife: Editora Universitaria da UFPE,
2011.

SANTAELLA, L. Comunica¢cdo ubiqua: repercussdes na cultura e na educagao. Sao
Paulo: Paulus, 2013.

SANTAELLA, L. Humanos hiper-hibridos: linguagens e cultura na segunda era da
internet. Sdo Paulo: Paulus, 2021.

SILVA, J. M. C.; SOUZA, M. C,; CASTELLETTI, C. H. M. Areas of endemism for passerine
birds in the Atlantic forest, South America. Global Ecology and Biogeography, v. 13, n.
1, p. 85-92, 2004. DOI https://doi.org/10.1590/1678-4766e2020003. Disponivel em: https://
onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1466-882X.2004.00077.x. Acesso em: 25 mar. 2022.

SILVEIRA, S. C. da. Design de conteudos jornalisticos pervasivos: o formato da narra-
tiva digital movel. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO
— INTERCOM, 39, 2016, Sao Paulo. Anais [..]. Sao Paulo: USP, 2016. Disponivel em:
https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2989-1.pdf. Acesso
em: 21 set. 2021.

Recebido em: novembro de 2023.
Aprovado em: fevereiro de 2024.

127
Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 107-127, jan./jun. 2024
https://doi.org/10.5935/2177-5672/tramav15n1p107-127


https://sites.google.com/view/projetoarcadocep
https://doi.org/10.1590/1678-4766e2020003
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1466-882X.2004.00077.x
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1466-882X.2004.00077.x
https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2989-1.pdf

