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Resumo: As relacdes entre a Abordagem Triangular e a Gravura Relacional € o tema deste
artigo. Ele tem como objetivo tecer reflexdes acerca dos desafios e das possibilidades de se
trabalhar a Abordagem Triangular com a Gravura Relacional, como estratégia para que o
estudante seja capaz de pensar criticamente sobre a arte, exercite sua capacidade criativa,
desenvolva uma alfabetizacao visual e estética, e tenha um entendimento mais amplo da
importancia da arte na sua vida. Para alcancar esse objetivo, partiu-se do seguinte questio-
namento: “Quais sdo os desafios e as possibilidades de se trabalhar a Abordagem Triangular
com a Gravura Relacional, em aulas de arte, na educagao basica?”. Para responder a essa
pergunta, foi feita uma pesquisa bibliografica, baseada nos seguintes referenciais tedéricos:
Barbosa (2010), Abordagem Triangular; Lima (2021), Gravura Relacional; Bourriaud (2009),
Estética Relacional. Os resultados alcancados evidenciam a importancia de se trabalhar a
Abordagem Triangular com a Gravura Relacional, por meio de aplicativos de criagao de ima-
gens, contribuindo para que a leitura da obra de arte, o fazer artistico e a contextualizagdo
sejam trabalhados dentro de realidades vivenciadas pelos estudantes e possam propor-
cionar a inclusao de alunos com necessidades educacionais especificas (NEE) nas aulas de

arte. Sendo assim, a Abordagem Triangular e a Gravura Relacional influenciam diretamente
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o processo de ensino/aprendizagem em arte, na educacdo basica, incluindo os contextos

relacional, social e emocional do aluno.

Palavras-chave: Abordagem Triangular. Estética Relacional. Gravura Relacional. Inclusao.

Educacao basica.

Abstract: This article discusses the relationship between the Triangular Approach and
the Relational Engraving to reflect on the challenges and possibilities for adopting the
Triangular Approach combined with the Relational Engraving as a strategy for students. This
procedure would engage them in a critical perspective about arts, developing their creative
capacity, visual and aesthetic literacy, and contributing to their broad understanding of the
importance of artsin their lives. The study was conducted from the following question: “What
are the challenges and possibilities for adopting the Triangular Approach combined with
the Relational Engraving for the teaching of arts in basic school?”. To answer this question,
bibliographic research was conducted based on the theoretical framework produced by
Barbosa (2010), Triangular Approach; Lima (2021), Relational Engraving; Bourriaud (2009),
Relational Aesthetic. Results suggest the importance of adopting the Triangular Approach
combined with the Relational Engraving via apps for the creation of images, contributing
to the adoption of work of art reading, artistic acting, and contextualization inside students’
realities, as well as the inclusion of students with special educational needs in arts classes.
Therefore, the Triangular Approach and the Relational Engraving, directly influence
the process of teaching/learning arts in basic school, including the relational, social, and

emotional context of students.

Keywords: Triangular Approach. Relational Aesthetic. Relational Engraving. Inclusion. Basic
school.

INTRODUGCAO

O mundo contemporaneo apresenta recursos capazes de facilitar o desenvolvi-
mento da Gravura Relacional, por meio de softwares, sites interativos e aplicativos para
smartphones, em que a gravacao da imagem ¢ feita a partir de uma “incisao e matriz
numeérica” (Lima, 2012), realizada no meio digital. Com o aumento do uso de aparelhos
tecnoldégicos nas escolas, que facilitam o acesso dos estudantes aos mais variados re-
cursos para o desenvolvimento de experimentos que envolvam esse tipo de gravura,
pensar numa aula de arte que dialogue com a realidade das novas geracdes torna-se
necessario. Diante disso, fez-se o seguinte questionamento:
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+ Quais sao os desafios e as possibilidades de se trabalhar a Abordagem Triangular
com a Gravura Relacional, em aulas de arte, na educacao basica?

Para responder a essa pergunta, foi feita uma pesquisa bibliografica, baseada
Nnos seguintes referenciais tedricos: Barbosa (2010), Abordagem Triangular; Lima (2021),
Gravura Relacional; Bourriaud (2009), Estética Relacional.

Diante desse contexto, o presente trabalho propde tecer reflexdes acerca dos
desafios e das possibilidades de se trabalhar a Abordagem Triangular com a Gravura
Relacional, como estratégia para que o estudante seja capaz de pensar criticamente
sobre a arte, exercite sua capacidade criativa, desenvolva uma alfabetizacdo visual e
estética, e tenha um entendimento mais amplo da importancia da arte na sua vida.

Inicialmente, refletir-se-a sobre a Abordagem Triangular como possibilidade de
se trabalhar o seu triplice aspecto: fruicao, contextualizacao e fazer artistico, segundo
Barbosa (2010), contribuindo para a valorizagcao do ensino de arte. Mediante o delinea-
mento da Abordagem Triangular, pretende-se suscitar relagcdes entre ela e a Gravura
Relacional, segundo Lima (2021), como forma de aproximar a arte do educando e con-
tribuir para um melhor desenvolvimento do seu processo criativo.

Barbosa (2010) propde, na Abordagem Triangular, que a producao de arte deixe
de ser um mero fazer artistico e faca a crianca pensar sobre a arte de forma inteligente.
Lima (2021) propde, na Gravura Relacional, que o artista se relacione com o publico nao
apenas no local de exposicao, mas também na obra de arte. O presente trabalho apre-
senta uma reflexdo sobre o desenvolvimento da Abordagem Triangular com a Gravura
Relacional no ambiente escolar, de modo a apontar os desafios, as possibilidades e
a importancia que isso representa para o processo de ensino/aprendizagem em arte,
suscitar as relacdes entre os alunos, tornar o ambiente escolar mais dinamico e facilitar
ao estudante um aprendizado nao apenas da arte em si, mas também das relacdes
consigo mesmo, com a arte e com o outro.

ABORDAGEM TRIANGULAR

Desde os primodrdios da humanidade, antes mesmo da invencao da escrita, o ho-
mem ja utilizava imagens para comunicar graficamente as suas ideias por meio das
inscricoes rupestres. Registrar fatos, acontecimentos de uma época e momentos im-
portantes sempre esteve presente no comportamento humano.

Segundo Barbosa (2010, p. 35), para além de um mero fazer artistico,

[..] @ producao de arte faz a crianga pensar inteligentemente acerca da
criagdo de imagens visuais, mas somente a produg¢ao nao é suficiente
para a leitura e o julgamento de qualidade das imagens produzidas por

artistas ou do mundo cotidiano que nos cerca.
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Para além de codigos verbais, “temos que alfabetizar para a leitura da imagem”
(Barbosa, 2010, p. 36).

Através da leitura das obras de artes plasticas estaremos preparando
O publico para a decodificagao da gramatica visual, da imagem fixa g,
através da leitura do cinema, da televisdao e dos CD-ROM o preparare-
mMos para aprender a gramatica da imagem em movimento. Essa deco-
dificacao precisa ser associada ao julgamento da qualidade do que esta
sendo visto aqui e agora em relacao ao passado. Preparando-se para o
entendimento das artes visuais se prepara para o entendimento da ima-

gem quer seja arte ou nao (Barbosa, 2010, p. 36).

Diante disso, percebe-se que, ao serem alfabetizadas visualmente, as pessoas
conseguem entender a influéncia das imagens na vida delas, desde um comercial de
TV até um cartaz, uma fotografia, um outdoor ou um pop-up, entre as inUmeras pecas
visuais que inundam o seu cotidiano.

Segundo Elliot Eisner (1988 apud Barbosa, 2010), as quatro coisas mais relevantes
gue se fazem com a arte sao: produzir, ver, entender o lugar da arte na cultura com o
passar do tempo e avaliar sua qualidade.

De acordo com Barbosa (2010, p. 38), “a histdria da arte ajuda as criangas a enten-
der algo do lugar e tempo nos quais as obras de arte sao situadas. Nenhuma forma de
arte existe no vacuo: parte do significado de qualquer obra depende do entendimento
de seu contexto”.

Ainda conforme essa autora, a falta de proximidade com os paradigmas apre-
ciativos da arte, por meio da sua historia, “impede que aquele que apenas realiza sua
catarse emocional através da arte seja capaz de ser um consumidor critico da arte nao
s6 de agora mas da arte do futuro também” (Barbosa, 2010, p. 43).

Barbosa (2010, p. 43) faz um alerta para os que defendem a arte na escola com o
intuito de liberar emocodes: “as emocdes podem se revelar em multiplas expressdes ca-
tarticas e reativas, mas pouco aprendemos de nossas emocdes se Nnao somos levados a
refletir acerca de nossas proprias respostas”.

O subjetivo, a vida interior, a vida emocional deve navegar, mas nao ao
acaso. Se a arte nao é tratada como forma de conhecimento mas como
“um grito da alma” ndo estamos fazendo nem educac¢ao cognitiva nem
educacao emocional. Lembro Wordsworth, que disse: “As artes tém que
ver com as emogdes mas nao tao profundamente para levar as lagrimas”.

Por outro lado, € bom lembrar que o desenvolvimento da capacidade
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criadora, tao caro aos defensores do que se convencionou chamar de
livre expressao no ensino da arte, isto €, aos cultuadores do deixar fazer,
também se da no ato do entendimento, da compreensao, da decodifi-
cagdo das multiplas significacdes de uma obra de arte (Barbosa, 2010,

p. 43).

Essas teorias da criatividade defendiam, desde os anos 1960, que a capacidade
criadora precisava ser desenvolvida de modo que houvesse uma analise bem precisa
do objeto criado. De acordo com Samuel Messick e Philip Jackson (1965 apud Barbosa,
2010), quando se observa o objeto criado, € necessario perguntar se ele retrata uma
reacao estética que indique surpresa, satisfacao, estimulacao e saboreo.

Contribuindo nesse sentido, os escritos de Ralph Smith, Vincent Lanier, Kenneth
Marantz e Elliot Eisner difundiram “a ideia da educac¢ao estética ao lado da educacao ar-
tistica, isto €, o conhecimento e valor da obra de arte ao lado do fazer artistico” (Barbosa,
2010, p. 45). Porém, foi apenas a partir dos anos 1970 que os livros didaticos trouxeram

para os professores orientacdes sobre a alfabetizacado visual e estética.

O primeiro livro amplamente divulgado que estabelecia para o ensi-
no a relagao entre arte como conhecimento e arte como performan-
ce foi de Edmund Feldman, Becoming Human Through Art: Aesthetic
Experience in the School, publicado em 1970. Trata-se de uma digestao
mais didatica de outro livro do mesmo autor, Art as Image and Ideq,
nao tao difundido. Para Feldman, aprender a linguagem da arte implica
desenvolver técnica, critica e criagao e, portanto, as dimensdes sociais,
culturais, criativas, psicoldgicas, antropoldgicas e histéricas do homem.
O desenvolvimento critico para a arte é o nucleo fundamental da sua
teoria. Para ele, a capacidade critica se desenvolve através do ato de ver,
associado a principios estéticos, éticos e historicos, ao longo de quatro
processos, distinguiveis, mas interligados: prestar atencdo ao que Vvé,
descricao; observar o comportamento do que se vé, analise; dar signifi-
cado a obra de arte, interpretacao; decidir acerca do valor de um objeto

de arte: julgamento (Barbosa, 2010, p. 45-46).

Nesse cenario, entender uma obra de arte a partir das relacdes entre os elemen-
tos da linguagem visual, como forma, linha, cor etc., das particularidades de elaboracao,
como ordenacao, agudeza, emocao etc., e do ponto de vista apreciativo, como “empa-
tia, distanciamento ou fusdao com a obra de arte” (Feldman, 1970 apud Barbosa, 2010,
p. 46), auxilia no entendimento do mundo.
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Barbosa (2010, p. 46) classifica o “método de leitura da obra de arte de Feldman
como comparativo”, visto que Feldman sempre propde a leitura de varias obras de arte,
para que o estudante possa tirar suas proprias conclusdes, a partir da comparagao de
guestdes visuais similares ou diferentes nas varias obras apresentadas.

Por exemplo, para a leitura do espaco arquitetdnico e decorativo, nos faz
comparar uma sala projetada por Lucas Samaras com os interiores de
Hanna House, de Frank Lloyd Wright, e da Villa Shodan, de Le Corbusier,
acrescentando ainda um interior de uma casa americana dos fins do
século XIX caracteristicamente vitoriana.

Para mostrar a diferenga entre pintura e desenho, isto €, a diferenca entre
construcgao por linhas (desenho) e construgcao por massa (pintura), nos
faz comparar o Monsieur Boileu at the Café, de Henri Toulouse-Lautrec,
e Broadway, de Mark Tobey, com Nightawks, de Edward Hopper, e
Woman I, de Willem de Kooning. A mera visualidade comparativa im-
pde a evidéncia da diferenca dos comportamentos construtivos através
de linhas e de massas.

Para o estudo da linha, especificamente, Feldman propde a analise das
diferencas e semelhangas entre as linhas onduladas de uma cadeira de
balango Thonet e da escultura de Calder, The Hostess, em contraposicao
a angulosidade do quadro Family Walk, de Paul Klee, e das linhas agu-

das do quadro de Jacob Lawrence, Pool Parlor (Barbosa, 2010, p. 46-47).

O método comparativo de Feldman é de suma importancia para que o estudante
compreenda que sao varias as maneiras de criar e interpretar uma obra de arte. Nesse
sentido, no contexto escolar, o professor pode utilizar esse método para mostrar aos
alunos, a partir das proprias criacdes deles, que existem diferentes maneiras de tra-
balhar os elementos da linguagem visual. Isso € importante para que os estudantes
aprendam a valorizar os préprios trabalhos e a respeitar o trabalho dos colegas.

Barbosa (2010, p. 54) analisa as obras de Robert Saunders, Monique Briere e
Rosalind Ragans, e faz reflexdes acerca da leitura das obras de arte:

[..] as reproducdes podem ser usadas para diferentes propdsitos em
diferentes séries. Isto €, o Vermelho Pesado, de Kandinski, pode ser
usado a partir da quarta e da quinta séries e dai em diante, em outras
séries, nao havendo nenhum problema em fazer uma crianga analisar
a mesma imagem dois anos em seguida. Se ela amadureceu, a leitu-

ra sera diferente de um ano para o outro. [..] para o método ser usado
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com adultos é interessante que seja completado com leitura de outras
imagens e objetos do meio ambiente construido. Acredito que ele deve
ser sempre completado com a leitura arquiteténica e do design mesmo

com criangas [...].

Em se tratando da obra de Monique Briere, Barbosa (2010, p. 68) apresenta as se-

guintes reflexdes:

O comparativismo domina o livro de Monique Briére porque mesmo
guando se propde a analisar uma Unica obra, como no caso da pintura
The Fortune Teller, de Georges La Tour, faz referéncias e leva as crian-
¢as a verem novamente obras analisadas anteriormente como The
Cardshorps, de Caravaggio, desta vez, para analisar a luz e a categoria
de pinturas que contam uma histéria ou tém aneddtico como figura do
discurso visual, ndo apenas para analisar uma representacao de jogo.
Podemos dizer melhor: hd aulas centradas em uma Unica obra, mas

sempre lida em comparagao com outras.

A obra de Monique Briere “da importancia primordial ao fazer artistico, afirmando

gue a primeira coisa que um professor precisa conhecer é a fase de desenvolvimento

grafico das criangas da classe com a qual vai trabalhar” (Barbosa, 2010, p. 69).

Ainda segundo essa autora, resenhando alguns trechos da obra de Monique

Briére, destinada a quinta série, “inicia a aula, quase sempre, através da atividade artisti-

ca da crianca para depois introduzir propostas que levam a leitura critica, ao julgamen-

to estético e a compreensao histérica das imagens produzidas por artistas” (Barbosa,

2010, p. 69). Priorizando o fazer artistico da crianga, a producao dela vem antes das in-

vestigagodes a respeito da produgao de artistas.

Na leitura de imagens criadas por artistas, estética, critica e histéria sao
aspectos integrados de uma aula e ndo partes separadas como vemos
comumente acontecer na utilizacao da metodologia do Getty Center.

O importante nao é ensinar estética, historia e critica da arte, mas de-
senvolver a capacidade de formular hipodteses, julgar, justificar e con-
textualizar julgamentos acerca de imagens e de arte. Para isso usam-
-se conhecimentos de histdria, de estética e de critica de arte (Barbosa,

2010, p. 69).
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A suposicao que se faz em relagao ao trabalho de Monique Briere € que a autora
realiza experiéncias com as criancgas, trabalhando suas hipdteses, para depois descrever
“o que ja aconteceu em alguma aula” (Barbosa, 2010, p. 75).

Barbosa (2010), ao analisar a obra de Rosalind Ragans, informa-nos que ela é com-
posta de dois volumes: o livro do aluno e o livro do professor. O livro do aluno nao é
composto de conteldos convencionais, e o seu aspecto visual é “uma verdadeira obra
de arte grafica com todas as reproducdes em cores” (Barbosa, 2010, p. 75).

A diagramacao do livro estabelece duas narrativas, que, embora inte-
gradas, podem ser lidas separadamente: a narrativa verbal e a narrativa
visual. Esta ultima cria um didlogo estético que inter-relaciona a obra de
arte consagrada e bons trabalhos de alunos, entremeados de algumas
imagens de arte popular e arte comercial de alta qualidade estética.
Uma das possiveis interpreta¢des desta narrativa visual € a afirmagao da
arte como artefato de alta qualidade estética, ndao importa se feito na es-
cola, paraa TV, para o uso cotidiano ou para a contemplagdo em museus
(Barbosa, 2010, p. 75-76).

A obra de Rosalind Ragans, no volume destinado aos estudantes, é organizada
de uma forma que eles consigam compreender “o que estao aprendendo e por qué”
(Barbosa, 2010, p. 76).

Em primeiro lugar, defende a ideia da arte como uma forma de comuni-
cacao que transpde as barreiras de diferentes paises e que pode falar de
modo a ultrapassar o simples ato de descrever alguma coisa ou contar
uma histoéria (Barbosa, 2010, p. 76).

Ao longo da obra, Rosalind Ragans da énfase a critica de arte como elemento
principal, tornando-a mais importante do que a histéria da arte, o fazer artistico e a es-
tética: “Trata-se de um livro que ndo simplifica o entendimento da arte, mas demonstra
a complexidade deste entendimento de forma simples” (Barbosa, 2010, p. 76).

ESTETICA RELACIONAL E GRAVURA RELACIONAL

Para refletir sobre a arte na contemporaneidade, é preciso compreender que a
humanidade esta em constante processo de evolucao e que os valores de uma época
passam por transformacdes, pelas novas geragodes.

Segundo Bourriaud (2009), o discurso tedrico sobre a arte precisa acompanhar
a sua evolugao e compreender que nao se pode analisar a arte contemporanea sob o
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viés de praticas passadas e de questdes deixadas pelas geragdes anteriores. Perceber
os interesses da arte contemporanea e o seu didlogo com a sociedade, a histdria e a cul-
tura ira facilitar ao critico de arte a reconstituicao de um complexo jogo de problemas
e respostas de uma determinada época.

E comum 3 critica contentar-se em refletir sobre questdes do passado para justi-
ficar a auséncia de respostas. Nesse sentido, nao ha como apegar-se as abordagens an-
teriores para tentar justificar a formma material das obras contemporaneas. Afinal, como
ter um bom entendimento de obras que sao processuais e comportamentais, mas nao
se apresentam nas formas e padrdes tradicionais?

Noritoshi Hirakawa publica um pequeno classificado num jornal, a
procura de uma jovem que aceite participar de sua exposicao. Pierre
Huyghe chama pessoas para a montagem de um elenco, coloca uma
televisao a disposicao do publico, expde a foto de operarios trabalhando
a alguns metros do canteiro de obras... Muitos outros nomes e trabalhos
se somam a lista: em todos esses casos, a partida mais animadamente
disputada no tabuleiro da arte se desenvolve em funcao de nocdes inte-

rativas, conviviais e relacionais (Bourriaud, 2009, p. 10-11).

Para Bourriaud (2009), nos ultimos tempos, a comunicacao tem limitado o conta-
to humano a espacgos de controle que dissolvem o vinculo social em diferentes elemen-
tos. A atividade artistica busca, por meio de modesta ligagao, desobstruir passagens
e religar realidades apartadas: “As famosas ‘auto-estradas de comunicagao’, com seus
pedagios e espacos de lazer, ameacam se impor como 0s Unicos trajetos possiveis de
um lugar a outro no mundo humano” (Bourriaud, 2009, p. 11).

Perante as midias eletrénicas, os parques recreativos, os espacos de con-
vivio, a proliferacao dos moldes adequados de socialidade, vemo-nos po-
bres e sem recursos, como o rato de laboratério condenado a um per-
curso invariavel em sua gaiola, com pedacos de queijo espalhados aqui
e ali. Assim, o sujeito ideal da sociedade dos figurantes estaria reduzido a
condicao de consumidor de tempo e de espaco, pois 0 que nao pode ser
comercializado esta fadado a desaparecer. Em breve, as relagcdes huma-
nas ndao conseguirao se manter fora desses espagcos mercantis: somos
intimados a conversar em volta de uma bebida e seus respectivos im-
postos, forma simbdlica do convivio contemporaneo (Bourriaud, 2009,
p. 11-12).
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Ainda segundo Bourriaud (2009, p. 12), num mundo onde a divisao do trabalho,
a superespecializacao, a mecanizacao humana e a lei do lucro passam a ser as regras
do jogo, é de interesse dos governantes que as relagdes humanas sejam direcionadas
para caminhos que tenham essa finalidade e se “processem segundo alguns principios
simples, controlaveis e repetiveis”.

Guy Debord (1967 apud Bourriaud, 2009) fala da “sociedade do espetaculo”, em
gue as relagcdes humanas se afastam e ndo sao mais “diretamente vividas”, tornando-se
assim uma representacao “espetacular”. Na visdo de Guy Debord (1967 apud Bourriaud,
20009, p. 12-13), “o mundo da arte nao passava de um depdsito de exemplos do que seria
preciso ‘realizar’ concretamente na vida cotidiana”. Bourriaud (2009, p.12) vai de encon-
tro a essa ideia de Debord e argumenta sobre “a problematica mais candente da arte
atual: serd ainda possivel gerar relagdées no mundo, num campo pratico — a histoéria da
arte — tradicionalmente destinado a ‘representacao’ delas?”. Ele argumenta que “hoje
a pratica artistica aparece como um campo fértil de experimentacdes sociais, como
um espago parcialmente poupado a uniformizagcao dos comportamentos” (Bourriaud,
20009, p. 13).

A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que toma como hori-
zonte tedrico a esfera das interagcdes humanas e seu contexto social mais
do que a afirmagao de um espaco simbdlico autdnomo e privado) atesta
uma inversao radical dos objetivos estéticos, culturais e politicos postu-
lados pela arte moderna. Em termos socioldgicos gerais, essa evolugao
deriva sobretudo do nascimento de uma cultura urbana mundial e da
aplicacdao desse modelo citadino a praticamente todos os fendmenos
culturais. A urbanizacao generalizada que se desenvolveu apos o final
da Segunda Guerra Mundial permitiu um aumento extraordinario dos
intercambios sociais e uma maior mobilidade dos individuos (gragas ao
desenvolvimento rodoferroviario e das telecomunicacdes e a progressi-
va abertura dos locais isolados, simultaneamente a uma maior abertura
das mentalidades) (Bourriaud, 2009, p. 19-20).

Com a reducao de tamanho das habita¢cdes nas areas urbanas, observa-se a re-
ducao da escala dos modveis e objetos, com o intuito de facilitar seus manuseios. Nesse
contexto, a ostentacao que havia em relagcao a obra de arte, com o seu “ar de luxo se-
nhorial”, realizada em grandes dimensdes, para “distinguir do jodo-ninguém seu pro-
prietario”, passa a se adequar as reducdes de tamanho dos apartamentos, havendo
entao uma “mudanca da funcao e do modo de apresentacao das obras” (Bourriaud,
20009, p. 20, grifo do autor).
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O gue esta desaparecendo sob nossos olhos é apenas essa concepgao
falsamente aristocratica da disposicao das obras de arte, ligada ao senti-
mento de adquirir um territério. Em outros termos, ja nao se pode consi-
derar a obra contemporanea como um espaco a ser percorrido (a “volta
pela casa” do proprietario é semelhante a do colecionador). Agora ela se
apresenta como uma duragao a ser experimentada, como uma abertura

para a discussao ilimitada (Bourriaud, 2009, p. 20).

A cidade permitiu uma aproximag¢ao maior entre as pessoas, o que refletiu em
praticas artisticas com um certo grau de intersubjetividade. Em exposicdes artisticas,
ao contrario da televisao, da literatura, do teatro e do cinema, essa aproximacao € ainda
maior, porque, NuMma exposicao, 0s comentarios a respeito das obras de arte podem ser
feitos no momento em que elas estao sendo expostas, estreitando o “espaco das rela-
¢oes” (Bourriaud, 2009, p. 21).

Lima (2021, p. 2) nos traz uma contribuicao sobre a relagdo do artista com o publi-
CO N30 apenas No espaco expositivo, mas também na proépria obra de arte:

Por que a gravura precisa ser concluida no atelié? O espectador ndo
pode completar o trabalho iniciado pelo artista, tornando-se, assim, o
coautor? Como ampliar a area da gravura, quebrando seu estatuto com

vistas a permitir interagdes no espago expositivo?

Em um estudo de caso, Lima (2021) desenvolve uma pesquisa sobre arte e analisa
um experimento que propunha uma relacao direta do espectador com a obra de arte, a
partir da intervengao em trés xilogravuras, expostas no Museu de Arte da Universidade
Federal do Ceard. No experimento, o espectador pdde intervir diretamente no trabalho
do artista.

Esses trabalhos foram expostos com moldura, mas sem o vidro de pro-
tecdo. Ao lado de cada xilogravura, fixamos um fio de nylon com uma
caneta sugerindo uma possivel relagao e intervengao. Cameras fotogra-
ficas e videograficas estavam posicionadas para gravar e fotografar ges-
tos, falas e reacgdes das pessoas ante as obras. Além disso, entrevistamos
as 10 (dez) pessoas que interagiram com os trabalhos expostos e trans-
pomos suas falas espontaneas captadas pelas cameras. Nesse espaco
expositivo, observamos as interagdes dos espectadores por meio de fil-

magem, fotografias e dialogos (Lima, 2021, p. 2).
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Segundo Lima (2021, p. 3), diante da analise dos dados coletados, chega-se ao en-
tendimento de que € possivel a realizacao de Gravura Relacional e que “sua maior uti-
lizacao nos espacgos expositivos contribui para a ampliagcao e aproximacgao da gravura

com o publico”.

A proposta de uma Gravura Relacional possibilita uma abordagem de
praticas em que as relagdes do espectador com a gravura transpassam
a grandeza da apreciagao, uma participacao e transitividade com a obra
Nno espaco expositivo. Além disso, abre-se outra possibilidade de ensino da

gravura, ampliando o processo de ensino/aprendizagem (Lima, 2021, p. 3).

Sendo assim, a Gravura Relacional trabalhada na sala de aula e exposta para o es-
pectador no ambiente escolar ira possibilitar a relacao da comunidade com a gravura,
ampliando a experiéncia do estudante no ato criador e fazendo-o perceber a importan-
cia das relacdes do seu trabalho com o publico.

Segundo Lima (2021), embora as relacdes e interacdes na obra de arte nao sejam
novas, ja se fazendo presentes em varios trabalhos no decurso da histéria, a exemplo da
obra de artistas como Hélio Oiticica e Lygia Clark, existem poucas analises e discussdes
dessas interacdes em relagcdo a gravura.

Que aspectos, entretanto, serao incorporados a gravura quando exposta
de modo inacabado e sua conclusao se configurar apenas apds a intera-
¢ao do publico? Essa interatividade com a obra de arte permite que seu
estado seja ativo e estimule a participagdao constante de coautores nos
museus, galerias e espacos diversos em que realizamos mostras (Lima,
2021, p. 4).

Nesse sentido, a relacao do publico com a obra de arte ira configurar-se numa
relacdo mais ativa e menos passiva, ampliando o desenvolvimento criativo da obra, que
estaria impregnada da emocao, da percepcao, da vivéncia cultural e da experiéncia re-
lacional do seu publico/coautor.

De acordo com Bourriaud (2009, p. 36), “Delacroix ja escrevia em seu diario que
um quadro bom ‘condensava’ momentaneamente uma emoc¢ado que o olhar do espec-
tador deveria reviver e prolongar”.

Segundo Lima (2021, p. 4), o prolongamento citado na frase de Delacroix faz ima-
ginar gue a gravura pode ser concluida no espago expositivo, a partir da intervencao de
varias maos: “Essa gravura precisa de outras pessoas para que sua imagem crie uma
composicao”.
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Essa nogao de transitividade introduz no dominio estético a desordem
formalinerente ao didlogo; ela nega a existéncia de um “lugar da arte” es-
pecifico em favor de uma discursividade sempre inacabada e de um de-
sejo jamais saciado de disseminacao. Jean-Luc Godard, alias, insurgia-se
contra essa concepcao fechada da pratica artistica, explicando que uma
imagem precisa de dois. Se essa proposi¢cao parece retomar Duchamp
ao dizer que sao os espectadores que fazem os quadros, ela vai além ao
postular o didlogo como a propria origem do processo de constituicao
da imagem: desde seu ponto de partida ja € preciso negociar, pressupor
o Outro.. Assim, toda obra de arte pode ser definida como um objeto
relacional, como o lugar geométrico de uma negociagdo com indmeros

correspondentes e destinatarios (Bourriaud, 2009, p. 36-37).

Se a obra de arte pode ser definida como um objeto relacional, as producdes ar-
tisticas desenvolvidas no ambiente escolar, a partir de Gravuras Relacionais, por alunos
dos anos finais do ensino fundamental, podem contribuir para que a relagdao com a co-
munidade escolar, familiares dos estudantes e pessoas que moram em volta da escola
seja ampliada a partir de um exercicio coletivo de construcao artistica.

Segundo Lima (2021, p. 5), nos encontros provocados pelas obras de arte, ocorrem
trocas, “o espaco se abre e fica quase impossivel prever o resultado final do trabalho”.
Essas trocas fazem o espacgo expositivo ficar mais dindmico, ocorrendo uma revelagao
dos contextos pessoais.

ABORDAGEM TRIANGULAR E GRAVURA RELACIONAL: POSSIBILIDADES
DE UMA ARTE INCLUSIVA NA SALA DE AULA

Os desafios preponderantes que de imediato podem ser identificados, para o de-
senvolvimento da Abordagem Triangular com a Gravura Relacional, nas aulas de arte,
na educacao basica, sdo relacionados sobretudo com a estrutura das escolas publicas,
visto que, na maioria delas, ndo existe uma sala de aula especifica para aulas de arte. A
despeito de muitas escolas publicas j& possuirem alguns equipamentos tecnolégicos,
como tablets, lousa digital e datashow, uma aula de arte com apenas 50 minutos é
desafiadora quando se quer trabalhar a Abordagem Triangular e a Gravura Relacional,
pela necessidade de montagem e desmontagem de determinados equipamentos, ou
pela necessidade de deslocamento dos estudantes para outra sala, onde equipamen-
tos como lousa digital sao acomodados.

Além dos desafios ja expostos, ainda existe a problematica de as salas de aula de
escolas publicas dos anos finais do ensino fundamental serem formadas por uma quan-
tidade muito grande de alunos. Com uma média de 30 alunos por sala, essa condicao
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aumenta o desafio de se colocar em pratica o desenvolvimento do pensamento artisti-
co, dentro de uma contextualizagao, que aguce a investigacao e a curiosidade em rela-
¢ao a arte, em que ela consiga dialogar e afetar diretamente a vida do estudante, den-
tro de uma visdao mais ampla de conhecimentos, sensacodes, percepgdes e observagoes.

Pretender trabalhar a Abordagem Triangular com a Gravura Relacional na sala
de aula, com alunos da educacao basica, em um processo de gravacao da matriz por
meétodos tradicionais como a xilogravura, a litogravura ou a calcogravura, seria um
processo complicado, pela necessidade do uso de objetos cortantes. Numa turma de
sexto ano, por exemplo, em gque o esforco para conseguir manter os alunos envol-
vidos nas aulas é enorme, pela prépria idade dos estudantes, que estdo na fase de
curiosidade bem agucada e a maioria possui um comportamento bem agitado, nao
teria a menor condicao de se fazer uma xilogravura, por exemplo, que necessitaria de
objetos cortantes como a goiva e o estilete de precisao, sendo bem perigosa a mani-
pulacao desses instrumentos por criangas. Imagine essa mesma turma tendo alunos
com necessidades educacionais especificas (NEE). Seria uma irresponsabilidade dos
professores trabalhar com objetos que pudessem causar algum dano a integridade
fisica dos alunos.

Nesse sentido, proporcionar o desenvolvimento da Gravura Relacional por meio de
aplicativos de criacao de immagens, em que a gravacao da matriz € feita a partir de uma
“incisdo e matriz numérica” (Lima, 2012), sendo esse processo realizado no meio digi-
tal, na memoaria do computador, tablet ou smartphone, € uma possibilidade que pode
resolver a questao da nao utilizacdo de objetos cortantes em sala de aula, além de pro-
porcionar um processo de inclusdo para alunos com NEE. Imagine um aluno que, por al-
guma deficiéncia fisica, nao consegue movimentar os bracos e necessita utilizar os pés
para realizar as atividades escolares... O desenvolvimento da Gravura Relacional, sendo
realizada nos tablets da escola, irda permitir que esse estudante seja incluido nas aulas de
arte e se desenvolva tanto quanto qualquer aluno que nao tenha nenhuma NEE.

Independentemente de os estudantes terem NEE, toda crianca e/ou todo adoles-
cente, na fase educacional dos anos finais do ensino fundamental (do sexto ao nono
ano), tém a curiosidade despertada, especialmente quando o assunto € tecnologia. Os
estudantes que possuem melhores condicdes financeiras manipulam seus proprios
smartphones, enquanto os mais carentes, que nao convivem diretamente com a tec-
nologia no seu lar, agugcam essa curiosidade na propria troca de experiéncias com os
colegas de turma ou nas oportunidades que tém de manipular os aparelhos tecno-
l6gicos nas escolas, nos laboratérios de informatica. Diante disso, trabalhar a Gravura
Relacional, a partir da “incisdo e matriz numérica” (Lima, 2012), utilizando a tecnologia
para o desenvolvimento das aulas de arte, ira proporcionar aos estudantes um acesso
a informacgdes e experiéncias que estardo dentro do seu campo de interesse, visto que
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essa nova geragao tem total afinidade com a tecnologia, contribuindo, portanto, para
gue a Gravura Relacional seja incorporada nas aulas de arte sem maiores dificuldades.

A curiosidade, a vontade de saber, o desejo de buscar respostas &, pro-
vavelmente, a mais importante qualidade da espécie humana. Por ser
dono de um cérebro curioso e revelar um desejo insacidvel de respostas,
saimos das cavernas e, ao inventarmos os computadores, viajamos pelos

espacos siderais (Selbach, 2010, p. 28).

Para um professor de arte dialogar com essa geracao tecnolégica e levar para
a sala de aula possibilidades de se trabalhar a arte no foco de interesse dos alunos, a
Gravura Relacional, a partir da “incisdo e matriz numérica” (Lima, 2012), podera propor-
cionar uma relagao mais ampla no processo de inclusao, visto que ira despertar o inte-
resse da maioria dos estudantes, e os alunos com NEE irdo se sentir acolhidos por es-
tarem vivenciando a mesma experiéncia que os demais, e nao apenas desenvolvendo
atividades adaptadas especificamente para eles. Contudo, em escolas publicas onde
nao existam tablets ou outros aparelhos tecnoldégicos que os substituam, o processo de
implantacao da Gravura Relacional a partir da “incisao e matriz numérica” (Lima, 2012)
sera potencialmente prejudicado.

Todos nos precisamos da ajuda de outras pessoas. Entendo que é pre-
ciso criar condicdes para que cada pessoa possa expressar, interagir e
cooperar. E esta a tarefa do educador e da educadora: criar condicées
e contextos para conversar, potencializar os interesses e a criatividade
de cada pessoa, de cada educando e educanda. Nesta relagao educa-
cional, a professora, o professor, também se tornam educandos, porque
a presenca, as historias e as necessidades especiais de seus estudantes
colocam desafios, para os quais € chamado a criar propostas e solucdes
(Fleuri, 2022, p.18).

A escola é um lugar de diversidade, e muitos estudantes com NEE podem ter o
mesmo desenvolvimento, numa aula de arte, que um aluno sem essas necessidades.
Entretanto, as condi¢cdes para que esse estudante se desenvolva precisam ser dadas.

Num pais onde cerca de 17,3 milhdes de pessoas tém algum tipo de deficiéncia,
segundo a Pesquisa Nacional de Saude (PNS) de 2019, proporcionar uma aula de arte
inclusiva, atendendo as demandas das escolas publicas, que recebem varios estudan-
tes com NEE, é algo desafiador quando se pretende trabalhar a Abordagem Triangular
com a Gravura Relacional.
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Nesse sentido, a Gravura Relacional, sendo desenvolvida na sala de aula, por meio
de aplicativos de criacao de imagens, pode proporcionar a inclusao da maioria dos es-
tudantes, e ndao apenas dos que tém NEE, visto que a tecnologia € um grande foco de
interesse dos alunos da atual geragao.

Diante dos desafios expostos, possibilitar o desenvolvimento da Abordagem
Triangular com a Gravura Relacional nas aulas de arte, em escolas publicas, para es-
tudantes dos anos finais do ensino fundamental, € algo complexo, porém possivel de
ser realizado. Com base no pressuposto de que contextualizar é estabelecer relacdes,
a Gravura Relacional vai ao encontro da Abordagem Triangular e pode contribuir para
gue a leitura da obra de arte, o fazer artistico e a contextualizacao sejam trabalhados
em realidades vivenciadas pelos estudantes, de modo a estabelecer uma maior relagcao
com suas vivéncias no dia a dia e aproximar a obra de arte da vida deles.

Nao obstante cada desafio, trabalhar a Abordagem Triangular com a Gravura
Relacional pode propiciar uma ampliacao da decodificagao da gramatica visual, levan-
do o estudante a um maior entendimento do lugar da arte na cultura.

Pensar em Gravura Relacional desenvolvida a partir dos tablets das escolas € uma
forma de aproximar o estudante do processo criador, de modo a ampliar sua imagina-
¢ao criativa e contribuir para que o fazer artistico seja desenvolvido em uma realidade
mais proxima do universo dessa geracao tecnologica.

Quando se observa o comportamento da geragao atual, em que tudo parece girar
em torno de uma rapidez desenfreada, que faz o jovem nao ter muita paciéncia para
processos demorados, verifica-se, por exemplo, gue num exercicio de desenho, quando
um traco é realizado e o resultado nao € o esperado pelo estudante, em vez de pegar
uma borracha e apagar, o aluno simplesmente arranca a folha do caderno, amassa, joga
fora e comeca tudo de novo. Nesse sentido, o desenvolvimento da Gravura Relacional,
a partir da “incisdo e matriz numeérica” (Lima, 2012), em que a matriz é gravada digital-
mente, por meio de processos numeéricos, realizados nas memarias dos equipamentos
tecnoldgicos, favorece o encontro dos estudantes da educacao basica com a arte, em
gue eles terdo acesso, de forma mais rapida, a inuUmeras possibilidades de criar e recriar,
transformar ou simplesmente excluir e recomecar todo um processo criativo, com fer-
ramentas que estarao ao seu alcance num mesmo aparelho.

Pensar a relagcao dessa rapidez da geragao atual, na sua forma de agir e oportuni-
zar, a partir da Gravura Relacional, momentos de trocas de experiéncias entre os alunos,
seus comportamentos e suas criagdes artisticas € propiciar a inclusao da arte no coti-
diano, contribuindo para que a narrativa de vida de cada estudante seja trazida para o
seu fazer artistico, dando sentido as suas producdes.

O processo colaborativo da Gravura Relacional contribui para que agueles estu-
dantes que precisam de um pouco mais de incentivo no seu desenvolvimento criativo
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sintam-se estimulados, vendo o trabalho dos colegas e as intervencdes feitas no seu
préprio trabalho, a partir de interacdes dos seus familiares, dos familiares de seus cole-
gas, da comunidade escolar e de pessoas que moram em volta da escola. Essas intera-
¢oes podem ser realizadas a partir de uma exposi¢ao em que o publico seja motivado
a interagir nos trabalhos artisticos. A priori, poderd haver algum estranhamento e re-
sisténcia por parte de alguns estudantes, por nao se sentirem a vontade para interferir
no trabalho dos colegas ou por nao gostarem das interferéncias realizadas nos seus
trabalhos pelos seus colegas ou pelas outras pessoas que estiverem interagindo na ex-
posicao. Porém, esse estranhamento cedera lugar ao processo criativo a medida que
os estudantes perceberem que trabalhar a criatividade coletivamente é uma experién-
cia enriquecedora nao apenas para a criagao artistica em si, mas também para um
aprendizado maior perante a vida. Contudo, precisa ser exercitado o respeito para com
o trabalho de cada aluno, para que as formas de interferéncias nao sejam agressivas e
desrespeitosas.

Diante dessas reflexdes, observa-se a importancia do desenvolvimento da Gravura
Relacional nas escolas, visto que nao trabalha apenas o processo criativo do aluno, mas
também os contextos relacional, social e emocional.

Vivemos em uma cidade multipla e com relagdes multiplices, com bura-
cos, cavidades nas entranhas da alma e suas interconexdes rizomaticas.
S3o diversas entradas, saidas e conexdes dessas entradas/saidas. Tais en-
tradas/saidas, encontradas nas linhas das gravuras em desenvolvimen-
to, nem sempre sdo percebidas na vida. Nossa vida — o dia, as ruas, os
dilemas sociais, o trabalho e a luta pela sobrevivéncia sdo elementos que
ocultam nosso olhar para estas indagacdes: identificamos nossas cavi-
dades, poros e malhas? Nossas cavidades sao exploradas? Muitas vezes,

estamos na trilha e pensamos que estamos sozinhos (Lima, 2021, p. 6).

Diante do exposto, percebe-se que no desenvolvimento da Gravura Relacional na
sala de aula, o estudante podera vivenciar um aprendizado que sera refletido direta-
mente na sua vida e no seu modo de se relacionar com o proximo. Ele tera a oportu-
nidade de perceber que, criando em parceria com seus colegas, com a comunidade
escolar, com os familiares, com 0os amigos e com as pessoas que moram nas proximi-
dades da escola, estara realizando uma troca de experiéncias, e essa troca refletird nao
apenas na sua criagao artistica, mas também no seu comportamento diante da vida.
Sendo assim, os estudantes, a comunidade escolar e todas as pessoas que interagirem
nos trabalhos expostos estarao explorando as cavidades reflexionadas por Lima (2021)
na citagao anterior.
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Segundo Barbosa (2010, p. 27), a arte é importante nao apenas na escola, mas
também na vida: “Se a arte nao fosse importante ndo existiria desde o tempo das caver-
nas, resistindo a todas as tentativas de menosprezo”. Diante disso, observa-se a impor-
tancia da Gravura Relacional ndo apenas para o fazer artistico do aluno, mas também
para a vida dele, pois estara trabalhando a sua relacdo consigo mesmo, com os colegas,
com a sociedade e com a arte.

O desenvolvimento da Abordagem Triangular com a Gravura Relacional na sala
de aula da educacgdo basica pode contribuir para que a contextualizacao e o fazer artis-
tico envolvam o estudante, facilitando o momento de fruicao no processo criativo das
aulas de arte, que sera ampliado com as interagdes realizadas nos trabalhos expostos
na escola. Interagcdes ndo apenas entre os estudantes, mas também com a participacao
da comunidade escolar e das pessoas que residem nos arredores da escola. E como o
ser humano nao nasceu para viver sozinho, mas em sociedade, as relagdes dos estu-
dantes entre si, compartilhando criagdes artisticas, serao fortalecidas, e o espirito de
companheirismo serd desenvolvido, refletindo diretamente nas suas atitudes perante
a sociedade e a vida.

CONSIDERAQ()ES FINAIS

Diante do exposto no presente artigo, de acordo com as obras analisadas — Barbosa
(2010), Abordagem Triangular; Lima (2021), Gravura Relacional; Bourriaud (2009), Estética
Relacional —, observa-se que, para combater a desvalorizagdo do ensino de arte, as vezes
equivocadamente reduzido a ideia de livre expressdo ou ao fazer artistico sem reflexao
acerca da histéria da arte, € importante recorrer a Abordagem Triangular para propor-
cionar aos estudantes nao apenas um fazer artistico, mas também uma alfabetizacao
visual, bem como uma reflexao sobre o entorno de cada estudante a partir de uma
contextualizacao.

Considerando-se que, ao desenvolver sua producao, ao ver obras de arte, ao exer-
citar o entendimento sobre o0 espaco que a arte ocupa na cultura, aprendendo aos pou-
cos a fazer uma avaliacao da qualidade artistica, o estudante tera uma percepcao mais
transformadora e autoconsciente do ensino de arte, percebe-se que, ao desenvolverem
a Gravura Relacional nas aulas de arte, os estudantes poderao compreender a impor-
tancia das relagcdes do ser humano entre si e as suas relagcdes com a arte, proporcionan-
do uma melhor interagao artistica, uma alfabetizacao visual e uma compreensdo mais
critica do seu entorno.

Além disso, os estudantes poderdao desenvolver o respeito as diferencas e traba-
Ihar de maneira inclusiva, exercitando o seu potencial criativo a partir da troca de ex-
periéncias com os colegas, com a comunidade escolar e com a comunidade em torno
da escola. Embora a escola seja um lugar de diversidade e receba muitos estudantes
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com NEE, ainda existe um preconceito muito grande, por parte de alguns discentes,
em relagcao a esses alunos.

A Gravura Relacional, trabalhada por meio de aplicativos de criacdo de imagens,
com a gravacao da matriz sendo realizada por processos numeéricos, no meio digital,
ird proporcionar um processo de inclusao social mais amplo, envolvendo ndao apenas
os estudantes com NEE. Afinal, existem estudantes que se sentem excluidos por causa
de fatores diversos, tais como: por pensarem diferente, por ndo terem tanta agilidade
na sua coordenac¢cao motora, por sentirem medo do julgamento dos outros ou sim-
plesmente pela timidez em se relacionar com os colegas. Essas barreiras enfrentadas
pelos alunos em sala de aula acabam prejudicando o potencial criativo deles. Sendo
assim, diante da relacdao que sera oportunizada para os estudantes, na ocasiao do de-
senvolvimento da Gravura Relacional, em que as criacdes artisticas estardao passando
por um processo de intervencao de varios alunos, num mesmo trabalho, eles terao a
oportunidade de conhecer os trabalhos uns dos outros e de contribuir no processo
criativo coletivo.

Nesse sentido, a Abordagem Triangular e a Gravura Relacional irdo ampliar a per-
cepcao dos estudantes sobre as aulas de arte, fazendo-os perceber que uma aula de
arte ndo se resume a aprender a desenhar, e ndo envolve apenas o fazer artistico. Uma
aula de arte também nao deve ser encarada apenas como uma forma de liberar emo-
¢des, pois isso incorreria No risco de tornar as aulas vazias de conteddos e entendimen-
to da amplitude da arte perante a vida.

Diante disso, ao trazer para a sala de aula a Abordagem Triangular e a Gravura
Relacional, para turmas dos anos finais do ensino fundamental, oportunizam-se ao es-
tudante um pensar critico sobre a arte, uma experiéncia significativa sobre a sua cria-
¢ao artistica e uma ampliacao da sua alfabetizagao visual e estética, resultando numa
maior capacidade de entendimento do seu entorno, o que refletira sobre o seu enten-
dimento do mundo.
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