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Resumo: De que modo um produto de ficgao seriada pode utilizar elementos do folclore

brasileiro, em combinacdo com o fantastico e com o horror, para construir sua narrativa?
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Partindo deste questionamento, o presente trabalho analisa a websérie Imagindrio (2016),
do cineasta Bruno Esposti, que narra, em cada capitulo, uma lenda urbana ou folclérica do
Brasil. Este artigo objetiva, portanto, detectar as interseccdes entre folclore nacional, midias
digitais e o horror no audiovisual. Para realizar este estudo, faz-se uma revisao bibliogra-
fica sobre o formato webséries, folkmidia e narrativa fantastica e de horror. Em seguida,
analisa-se a websérie Imagindrio, observando-se os principais elementos narrativos interes-
santes ao audiovisual, em didlogo com aspectos semanticos da cultura folclérica. Entre os
principais resultados, percebe-se que as webséries podem se configurar como um formato
de ficcao seriada audiovisual capaz de resgatar elementos do folclore e da cultura popu-
lar (folkcomunicagao), ressignificando-os e apresentando-os de modo massivo (folkmidia)

para um publico-alvo diversificado.

Palavras-chave: Estudos de televisao. Ficgao seriada televisiva. Websérie. Narrativas midia-

ticas. Folkmidia.

Abstract: How can a serial fiction product apply elements of Brazilian folklore, in
combination with the fantastic and the horror, to create its own narrative? Based on this
guestion, the present work analyzes Imagindrio webseries (2016), by filmmaker Bruno
Esposti, that narrates, in each episode, an urban or folkloric legend of Brazil. Therefore,
this article aims to place intersections between national folklore, digital media, and the
horror into the audiovisual area. To carry out this study, a bibliographical review is carried
out on the webseries, folkmedia and fantastic and horror narrative format. Then, the
webseries Imagindrio is analyzed, observing the main narrative elements interesting to
the audiovisual, in dialogue with semantic aspects of folk culture. Among the results, it is
noticed that webseries can be configured as an audiovisual serial fiction format that is able
to of retake folklore and popular culture elements (folkcommunication), resignifying them

and presenting them in a massive way (folkmedia) for diverse target audiences.

Keywords: Television studies. Television series fiction. Webseries. Media narratives. Folk media.

INTRODUCAO

Ao adentrar no campo de estudos das narrativas midiaticas, torna-se evidente
0 avanco e as transformacgdes que estao transcorrendo nas obras audiovisuais. Nesse
contexto, surge a necessidade de se estudarem as webséries, formato que pode ser de-
finido, de modo generalizado, como uma “[..] narrativa midiatica produzida em lingua-
gem audiovisual, de maneira serializada, cujos episédios ficam disponiveis para acesso
Nos espacos on-line passiveis de circulacao, especialmente os sites de armazenamento
de videos”, de acordo com Hergesel (2015, p. 60).
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A partir dessa contextualizagao, surgiu o seguinte questionamento: de que modo
um produto de ficgao seriada pode utilizar elementos do folclore brasileiro, em combi-
nagao com o fantastico e com o horror, para construir sua narrativa? Este artigo, portan-
to, objetiva detectar as interseccdes entre folclore nacional, midias digitais e o horror no
audiovisual. Para isso, foi eleita como objeto de estudo a websérie Imagindrio (2016), di-
rigida pelo cineasta brasileiro Bruno Esposti, que conta com episédios em formato an-
tolégico — configurando-se como algo préximo ao que Machado (2014) chama de “se-
riado” —, trazendo em cada capitulo uma diferente lenda urbana ou folclérica do Brasil.

O objeto de estudo foi escolhido devido ao fato de ainda haver escassez de tra-
balhos acerca desse tema. Em pesquisa realizada no Google Académico, na tarde de 4
de junho de 2022, foi encontrado apenas um trabalho no qual a websérie Imagindrio
foi utilizada como corpus, sendo ele A mulher do padre: tradicdo e misoginia na adap-
tacdo audiovisual do mito da mula sem cabega (COSTA, 2017). Dessa maneira, este
trabalho demonstra originalidade ao trazer uma abordagem sobre narrativa fantastica
e horror em uma websérie ainda nao explorada em sua totalidade pela comunidade
académica. E importante evidenciar, ainda, a importancia de se utilizar como objeto de
estudo uma websérie brasileira que trabalha caracteristicas do folclore e do imaginario
do pais em sua narrativa, ja que “[..] a internet, gracas a suas facilidades de acesso e
distribuicao de conteudo [..] se tornou o grande meio onde circulam projetos de inspi-
racao folcldrica [...]” (COSTA, 2017, p. 2).

Para realizar este estudo, o percurso metodoldgico empregado é desdobrado em
alguns tépicos. Primeiramente, é apresentada uma contextualizacao tedrica sobre as
welbséries, as narrativas midiaticas e a websérie Imagindrio. Em seguida, uma conjuntu-
ra em relacao ao folclore brasileiro € descrita de maneira breve, recuperando discussdes
epistemoldgicas da folkcomunicagao (BENJAMIN, 2007, MARQUES DE MELO, 2007), es-
pecialmente em sua vertente denominada folkmidia (LUYTEN, 2002; D')ALMEIDA, 2003).
Apos isso, sao apresentados aspectos da narrativa fantastica e do horror, fundamentan-
do-se principalmente nos estudos de Todorov (1970) e Canepa (2008). Posteriormente,
a websérie Imagindrio é analisada, observando-se os principais elementos narrativos
interessantes ao audiovisual, conforme pontuam Bordwell e Thompson (2013), a partir
do roteiro de analise de Gancho (1991), em didlogo com aspectos semanticos da cultura
folclérica compilados por Cascudo (2005). Por fim, sdo desenvolvidas as consideragdes
finais da pesquisa, evidenciando principais aprendizados e ponderagdes.

Salienta-se que este trabalho conecta temas abordados em quatro projetos de
pesquisa em andamentojunto a Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao da Pontificia
Universidade Catodlica de Campinas (PROPESQ/PUC-Campinas), a saber: de Silva (2021-
2022), nos pontos relacionados ao fantastico e ao horror; de Marques (2021-2022), nas
guestdes ligadas ao folclore brasileiro; de Dias (2021-2022), no que tange aos estudos de
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narrativa e estilo no audiovisual contemporaneo; e de Hergesel (2020-2023), nas ques-
tdes coligadas a websérie enquanto produto de ficcdo seriada derivado da televisao.

AS WEBSERIES NO CONTEXTO DAS NARRATIVAS MIDIATICAS

Quando observamos a sociedade contemporanea, identificamos cada vez mais
a presenca de producdes culturais e sociais inter-relacionadas ao ambito das midias
e da tecnologia. Podemos associar essas transformagdes sob o olhar da convergéncia,
que, de acordo com Henry Jenkins (2009, p. 30), € “[..] uma palavra que consegue de-
finir transformacdes tecnoldgicas, mercadolégicas, culturais e sociais [...]". Além desses
aspectos, também é evidente a mudanca no comportamento dos usuarios desses pro-
dutos digitais e tecnoldgicos, pois, a partir dessa convergéncia, os consumidores come-
¢cam a buscar novas informacdes dentro das midias (JENKINS, 2009).

E importante destacar essas transformacdes comportamentais por parte dos
usuarios, pois quando se observa a criagcdo de novas narrativas midiaticas, como as
webséries, é possivel identificar aspectos diferentes das midias tradicionais — sobretudo
os da televisdo. A respeito dessa relacdo de origens e convergéncias, a partir da pers-
pectiva jenkinsiana, Hergesel (2015, p. 60) esclarece que “[..] a websérie surgiu ndo com
0 objetivo de levar a serializagao audiovisual a internet [...], mas com o de resgatar o pu-
blico televisivo jovem, que estava trocando a tevé pelo computador”.

Vale ressaltar, ainda, o modo como a comunicacgao e interacao desses especta-
dores se transformou junto com as midias, ja que, com as webséries, conseguimos,
entre outras acdes, “[..] renovar as estratégias narrativas ja consolidadas na televisao
a0 incorporar recursos on-line — como a participacao ativa do publico na progressao
da histdéria, maior interagcao ou mesmo a criagao de comunidades virtuais” (ROMERO,;
CENTELLAS, 2008). E nesse contexto que se observa um crescimento exponencial das
webséries, sendo possivel encontra-las em diversas plataformas de streaming e video,
como YouTube, Vimeo, Netflix, entre diversas outras (HERGESEL, 2017).

Gongcalves (2020) também afirma que as séries apresentam um carater multimi-
dia e, quando olhamos de forma mais abrangente, é possivel identificar uma presenca
diversificada de géneros em plataformas digitais, o que cria uma “[..] camada discursi-
va no jogo do fluxo digital, de aproximacao e fruicao do sujeito usuario” (GONCALVES,
2020, p. 298). A partir dessa concepgao, torna-se importante entender como as webseé-
ries brasileiras sdo construidas narrativamente, a fim de apreender, com mais profundi-
dade, seus aspectos artisticos, poéticos e midiaticos.

O FOLCLORE BRASILEIRO NO CONTEXTO DA FOLKMIDIA
Ao adentrar nos estudos do folclore brasileiro, é possivel considera-lo, segundo
Lima (1952), um estudo cultural de determinada regido e/ou povo. Essa definicdo ndo
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se limita ao exoético, mas propde um recorte dentro dessa tematica. Dessa maneira, o
folclore ndo estuda necessariamente a cultura de um povo em geral, mas da atencdo a
cultura popular (LIMA, 1952). Rabacgal (1967) complementa essa definicao, observando
gue a cultura brasileira foi formada por trés grupos sociais distintos: os portugueses,
os indigenas e a populacao negra. A partir do encontro desses trés grupos, foram cria-
das diversas crencas, praxes, simbolos e valores que, hoje, formam o que conhecemos
como folclore brasileiro.

Benjamin (2007, p. 25) explica que a palavra folclore (originalmente do inglés
folklore) surgiu nas Ciéncias Sociais com o propdsito de substituir terminologias como
antiguidades populares, comumente vinculadas a literatura popular e cujo interesse
recaia em resgatar o conhecimento tradicional. Nesse contexto, cabe o entendimento
de Beltrao (1976, apud BENJAMIN, 2011, p. 282), para quem “[..] o processo de intercam-
bio de informacdes e manifestacdes de opinides, ideias e atitudes de massa atraves de
agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore [..]" € o que caracteriza a
folkcomunicacao.

A folkcomunicacao é resumida por Marques de Melo (2007, p. 21) como o “seg-
mento inovador na pesquisa latino-americana no ambito das ciéncias da comunicacao,
a folkcomunicacao dedica-se ao ‘estudo dos agentes e dos meios populares de infor-

m

macao de fatos e expressao de ideias’. O autor € considerado por Gobbi e Fernandes
(2013, p.12) como “discipulo direto de Luiz Beltrao”. Ainda no resgate de Marques de Melo
(2007, p. 21): “seu fundador é o brasileiro Luiz Beltrao (1918-1986). O marco tedrico esta
contido na tese de doutorado que ele defendeu, em 1967, na Universidade de Brasilia”.

A respeito do surgimento dessa teoria, Woitowicz (2014, p. 257) explica que Beltrdo
contou “[..] com um vasto campo de pesquisa empirica, desenvolvida a partir de an-
dancas de norte a sul do Brasil, que permitiu fundamentar sua teoria [...] com base
na cultura popular como lugar onde se expressam informacdes e opinides dos grupos
marginalizados”. Ainda segundo a autora, “com um olhar etnografico que possibilitou
abordagens criativas e senso de andlise singular, o pesquisador pernambucano ofere-
ceu aos estudos de comunicacao e cultura um registro valioso que, passadas quatro
décadas, permanece pertinente e atual” (WOITOWICZ, 2014, p. 257).

Entende-se, com isso, que a folkcomunicacao como um campo de pesquisa surge
com base em conjecturas funcionalistas, contando com foco no didlogo, no desenvolvi-
mento, na integragao social. Também sdo consideradas, de acordo com Amphilo (2011,
p. 6), as “[...] transformacdes sociais e [a inter-relacao], principalmente, dos sistemas co-
municacionais, formais e informais, fazendo fluir a informacao no espaco social, ven-
cendo a ‘incomunicacao’, promovendo a paz social e integrando o pais”.

De acordo com Marques de Melo (2007, p. 22), os sucessores de Beltrdao, no en-
tanto, ndo se limitaram aos “[...] processos de recodificacdo de mensagens da cultura
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massiva [...]", mas se engajaram em pesquisas que demonstrassem o inverso, isto &, “[...]
a apropriacao de bens da cultura popular pela indUustria cultural [..]". Assim, formou-se a
folkmidia, vertente da folkcomunicagao que se ocupa em compreender como 0s meios
de comunicacdo vém se apropriando daquilo que era considerado somente de interes-
se da cultura popular.

A respeito da folkmidia, Luyten (2002, p. 47) esclarece: “Julgamos conveniente
destacar o termo folkmidia como significativo de utilizagao de elementos folkcomuni-
cacionais pelos sistemas de comunicag¢ao de massa”. Para o autor, “[...] o inter-relaciona-
mento das varias formas distintas de comunicagdo vao se revestindo de interesse cada
vez maior da parte dos estudiosos do fendmeno geral a que chamamos Comunicacao
Social” (LUYTEN, 2002, p. 47).

Essa visdo vai ao encontro do pensamento de Souza (2003, p. 4), para quem a
folkmidia se caracteriza como “[...] intercambio de informac¢des entre a cultura folk e os
mass media, onde estes alimentam-se de informacdes da cultura folk e a cultura folk
alimenta-se de informacdes dos mass media [..]". D'’Almeida (2003, p. 1), por sua vez,
entende o processo de folkmidiatizacao como sendo “[..] a maneira pela qual os meios
de comunicacao de massa recuperam e recodificam as manifestacdes populares, seus
codigos, seus simbolismos e sua iconografia, bem como a influéncia dos produtos da
cultura de massa no ambito da cultura popular”.

O FANTASTICO E O HORROR NA CULTURA CONTEMPORANEA

O fantastico é um género da literatura que traz elementos préprios e que obriga
0 “[..] leitor a considerar o mundo dos personagens como um mundo de pessoas reais,
e a vacilar entre uma explicacdao natural e uma explicacao sobrenatural dos aconteci-
mentos evocados” (TODOROQV, 1970, p.19-20). Para entendé-lo de maneira mais certeira,
é importante aprofundar-se em sua concepgao, assim como no estudo das suas prin-
cipais caracteristicas.

A narrativa fantastica relata acontecimentos que incorporam o leitor ao mundo e
a vivéncia dos personagens, fazendo-o desenvolver certa ambiguidade no decorrer da
leitura.

Todorov (1970) também afirma que a narrativa fantastica anda lado a lado com
dois outros géneros: o estranho e o maravilhoso. Dessa maneira, o fantastico nao pode
ser considerado como “[..] oposto a reproducao fiel da realidade, ao naturalismo”
(TODORQV, 1970, p. 21), pois essa seria, de certa maneira, uma visdao muito simplificada
do que o género representa.

A partir disso, o fantastico desdobra-se em quatro classificacdes. O estranho-puro,
no qual os acontecimentos narrados podem ser explicados pelas leis da Fisica, mas que
ainda sao “[..] incriveis, extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insoélitos e
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que, por esta razao, provocam no personagem e [no] leitor uma reacao semelhante
a que os textos fantasticos nos voltou familiar” (TODOROQV, 1970, p. 26). O fantastico-
-estranho, em que os acontecimentos parecem fantasticos, até que recebem “[..] final-
mente, uma explicacao racional” (TODORQV, 1970, p. 26). O fantastico-maravilhoso, que
apresenta elementos “[...] fantasticos e que terminam com a aceitacao do sobrenatural”
(TODOROQV, 1970, p. 29), ainda que sem elementos suficientes para se ter certeza de que
0 evento realmente aconteceu. E, por fim, o maravilhoso-puro, no qual “[...] os elemen-
tos sobrenaturais nao provocam nenhuma reag¢ao particular nem nos personagens,
nem no leitor implicito” (TODORQV, 1970, p. 30).

Paralelamente ao género fantastico, percebe-se a existéncia do género horror.
Para Roberto Causo (2003, apud CANEPA, 2008, p. 22), o horror pode ser definido como
“I..] uma tradicao literaria mais abrangente, [..] derivada da capacidade humana de
fantasiar a respeito de outros universos possiveis, de imaginar realidades diferentes da-
guela percebida na experiéncia concreta do mundo”.

E interessante observar que o horror pode se aproximar do fantdstico, sendo pos-
sivel identificar caracteristicas que os inter-relacionam, como evidenciado por Todorov
(1970, p. 50), que diz que a narrativa fantastica “[..] permite descrever um universo fan-
tastico, que nao tem, por tal razao, uma realidade exterior a linguagem,; a descricao e
o descrito nao tém uma natureza diferente”. Vale ressaltar, ainda, que assim como o
horror causa medo e perplexidade (CANEPA, 2008), no fantastico isso também ocorre,
produzindo um efeito particular no leitor ou espectador, sendo ele “[...] medo, horror ou
simplesmente curiosidade [..]" (TODOROQV, 1970, p. 50). Isso também é ressaltado por
Santos (2007, p. 121), que observa que “[..] o insdélito no fantastico € algo que assusta,
amedronta; sdo eventos que fogem a regra, que chocam”.

Canepa (2008) também apresenta algumas classificacdes que diferenciam o hor-
ror, dividindo-o nas seguintes categorias: Horror Gético, Horror Fantastico-Romantico
e Horror Moderno. Descrevendo brevemente cada uma delas, observa-se que os prin-
cipais elementos que caracterizam o Horror Gético sao inspirados em construcdes e
ambientes medievais:

Essas narrativas também procuravam, frequentemente, o mesmo efeito
de exagero na natureza representada — que, nesses romances, revestia-
-se de um certo terror, com cenarios grandiosos e intimidantes: vastas
paisagens, montanhas altissimas, abismos profundos, vulcdes furiosos,
tempestades interminaveis, mares revoltos, cachoeiras trovejantes, flo-
restas escuras etc. (CANEPA, 2008, p. 28).
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Francga (2016, p. 2) complementa essa definicao e apresenta trés elementos funda-
mentais que se destacam na estrutura narrativa goética: o “[...] locus horribilis, a persona-
gem monstruosa e a presenca fantasmagérica do passado”.

Adentrando na conceituacdo do Horror Fantastico-Romantico, observa-se que
esse género surgiu devido ao “[...] interesse dos romanticos pelo sobrenatural e pelas
atmosferas decadentes e sublimes das novelas géticas [..]" (CANEPA, 2008, p. 31). E nes-
se momento que percebemos uma combinacao de aspectos goticos com novos ele-
mentos e monstros. Desse modo:

O processo comegou lentamente, e foi incorporando, aos cenarios de-
cadentes, a natureza ameacadora, aos vildes psicoticos e aos fantasmas,
alguns monstros derivados do folclore e dos relatos orais europeus, so-
bretudo os vampiros do leste, os lobisomens e as bruxas, além de ou-
tras figuras advindas dos contos populares — que, entao, também passa-
vam por uma revisao pelas maos de autores como o dinamarqués Hans
Christian Andersen (1805-1975) e dos diversos compositores de baladas

macabras, muito recorrentes no periodo (CANEPA, 2008, p. 31-32).

Por fim, observa-se o horror moderno, que comeca a surgir no século XX, quando
as obras de horror passam a se afastar dos aspectos goéticos e iniciam o processo de
criagdo de novos subgéneros, devido ao seu contato cada vez maior com a cultura de
massas e espetaculos urbanos (CANEPA, 2008). E nesse contexto também que o géne-
ro comeca a ser industrializado e os seus elementos passam a se tornar “[..] uma mas-
sificacdo do horror, incorporando novos conceitos além do ‘sobrenatural™” (CANEPA,
2008, p. 38).

O HORROR NO AUDIOVISUAL

Com base nas conceituacdes do horror, conseguimos observar que seus elemen-
tos sao compreendidos a partir de diferentes designacdes, principalmente quando
pensamos em obras cinematograficas. Assim, € necessario utilizar uma designagao
comum para entender melhor como esse género é apresentado no cinema. Canepa
(2008) apresenta trés segmentagdes para compreender melhor como o cinema de hor-
ror é observado. A primeira, focada no ponto de vista tematico/estrutural, demonstra fil-
mes nos quais “[...] um elemento monstruoso e/ou inexplicavel no mundo natural causa
perplexidade e medo aos personagens da ficcdo” (CANEPA, 2008, p. 51). Em segun-
do lugar, ha o ponto de vista iconografico, que apresenta imagens violentas, misterio-
sas e imprevisiveis, com aspectos do corpo violentado, monstruoso e/ou grotesco. Por
fim, hd o ponto de vista industrial e comercial, em que ha a presenca de filmes que se
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conectam parcialmente ao horror e demonstram “[...] valores como o medo, o choque
causado pelas imagens de violéncia, o susto, o imponderavel ou o sobrenatural como
fontes de ameaca” (CANEPA, 2008, p. 52).

Ao adentrar nos estudos do cinema de horror na atualidade, em especifico no sé-
culo XXI, observa-se que o género foi adaptado e difundido de diferentes maneiras, sen-
do “incorporado a experiéncia cotidiana, e ndo mais como um evento extraordinario”
(CANEPA; FALCAOQ, 2016, p. 11). E a partir disso que identificamos a criacio de diversos (e
novos) formatos do horror no audiovisual, reconhecendo a presencga de filmes e séries,
entre outros meios, pois:

Trata-se de um fenémeno ja visto tanto na TV quanto em outros meios
(como a literatura, o teatro e o cinema), mas que vem se acentuando em
anos recentes, juntamente com um processo mais amplo de complexi-
ficacao das narrativas televisivas, que tem na combinacao de géneros
uma de suas marcas (MITTEL, 2012, p. 36).

E nesse contexto que surgem diversas obras seriadas de horror que trazem em
suas narrativas fantasmas, zumbis e canibalismo, aspectos ja identificados por Canepa
(2008, p. 31), que exemplifica elementos de produg¢des desse género, como “[...] 0 som
de serrote para identificar ventos raivosos ou a apari¢cao de fantasmas, os esqueletos
saindo de tumbas, os altos contrastes nas cenas noturnas, etc.”.

No ambito brasileiro, também é possivel identificar diversas séries do género do
horror. Fazendo um recorte mais amplo, observa-se que as producdes seriadas brasi-
leiras (televisivas ou ndo) estao presentes ha muito mais tempo, como explicitado em:

A série Carga pesada (1979-1983 e 2003-2007), em sua edi¢ao no século
XXI, colocou varias lendas urbanas e tradicionais brasileiras nas estradas
atravessadas pelos caminhoneiros Pedro e Bino (Anténio Fagundes e
Sténio Garcia), como nos episddios A mula sem cabeca [..] Mistério no
trecho[..] e A loira do banheiro [...]. Nesses episédios, misturaram-se cren-
¢as populares do interior do Brasil, espiritismo, histdrias classicas de hor-
ror e o profundo catolicismo dos personagens, num sincretismo que € re-

corrente nos quadrinhos e na pulp fiction nacional (CANEPA, 2008, p. 101).

E interessante observar, a partir do trecho citado, que narrativas relacionadas com
contos, lendas e o folclore brasileiro sao difundidas em varios espectros e producdes
seriadas ha um bom tempo. A partir disso, torna-se necessario observar como ficcdes
seriadas desse ambito sao construidas narrativamente.
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ANALISE NARRATIVA DA WEBSERIE IMAGINARIO

Lancada de maneira independente, a websérie Imagindrio estreou no ano de
2016 na plataforma de videos YouTube. Dirigida pelo cineasta Bruno Esposti e contem-
plando dez episédios em sua primeira temporada, a série aborda lendas urbanas e fol-
cloricas do Brasil. Apds seu langcamento, a websérie tornou-se um sucesso, sendo reco-
nhecida em diversas noticias e premiacdes, como o Rioweb Fest, festival internacional
de webséries do Brasil (COSTA, 2017).

Um dos principais aspectos identificados na producao de Imagindrio é o seu
carater antoldgico, ja que cada episdédio apresenta uma histdria diferente. Portanto, a
producao como um todo nao apresenta uma linearidade, e sim uma narrativa inde-
pendente em cada capitulo (COSTA, 2016). Em sua primeira temporada, Imagindrio
€& composta dos seguintes titulos: 1) Diabinho na garrafa; 2) A mulher do espelho; 3)
Cabrita; 4) O sopro; 5) O velho do saco; 6) Garoto de uma perna; 7) Curupira; 8) Boto; 9)
Equino; 10) Sereia.

A partir de uma contemplacgao inicial de Imagindrio (2016), pode-se identificar a
presenca de elementos fantasticos em sua narrativa, ja que a websérie evidencia uma
ambiguidade entre o real e o imaginario (TODOROQV, 1970). Além disso, observa-se que
ela se insere no campo do fantastico-maravilhoso, ja que sua narrativa apresenta as-
pectos fantasticos e sobrenaturais, que ao final do relato sao aceitos como verdadeiros,
sem que ainda existam detalhes suficientes para se ter certeza disso. Logo, existe uma
“I..] ambiguidade até o final [..]" (TODOROV, 1970, p. 25), em que o espectador, mesmo
apds terminar de assistir a websérie, ainda se questiona se aquilo realmente ocorreu, se
foi uma alucinacdo ou se era apenas o imaginario dos personagens. E interessante ob-
servar, de maneira breve, que essa era a intencao da narrativa, esclarecida pelo proprio
diretor da obra, que diz contar apenas uma parte da histéria, enquanto a outra cabe ao
espectador imaginar (COSTA, 2016).

Além disso, também é possivel observar aspectos do horror, ja que, em diversos
momentos da websérie, se identifica a existéncia de “[..] imagens violentas e ao mesmo
tempo misteriosas, trabalhando a imprevisibilidade, o corpo violentado, a monstruosi-
dade e/ou os elementos grotescos e escatoldgicos” (CANEPA, 2008, p. 51), assim como
a presenca de “[..] elementos humanos e nao humanos, produzindo, por exemplo, hi-
bridos de humanos e animais, vegetais humanoides, seres de ragas desconhecidas,
[...] espectros, partes separadas do corpo com vida proépria [..]" (CARROLL, 1999 apud
CANEPA, 2008, p. 12).

Adentrando no campo da andlise da estrutura narrativa da websérie, recorre-se
a abordagem narratolégica, aplicada ao audiovisual por Bordwell e Thompson (2013,
p.199), para quem interessam dados como “[...] categorias de causa e efeito, diferencas
entre histéria e enredo, motivagdes, paralelismo, progressao da abertura a conclusao, e
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alcance e profundidade da narrativa”. Percebemos que tais diretrizes dialogam direta-
mente com o roteiro proposto por Gancho (1991), o qual se pauta em cinco categorias
estruturais: o enredo, os personagens, o tempo, o espac¢o e o narrador.

A partir dessas contatacdes, pode-se analisar a obra de maneira mais assertiva
no decorrer da pesquisa, propondo ndo somente a identificacdo desses elementos,
mas também uma reflexdo interpretativa alinhada aos estudos de folkmidia, a partir
de aspectos semanticos da cultura folclérica apontados por Cascudo (2005). Utilizando
como recorte o Ultimo episédio da primeira temporada de Imagindrio (2016), obser-
vam-se, aqui, os aspectos narrativos de Sereia.

Em relacdo ao enredo do episddio, que é conceituado como a estrutura da nar-
rativa da histdria, consegue-se reconhecer as quatro segmentacdes apresentadas por
Gancho (1991). Primeiramente, a exposicao, isto é, o inicio da histdria, ocorre quando é
apresentada para o espectador a figura de um cacador, que sai de uma casa e observa
diversos cartazes de criaturas procuradas. Em seguida, podemos identificar a compli-
cacgao, ou seja, a parte do enredo na qual se desenvolve o conflito, que é demonstrada
guando o cacador inicia sua busca e encontra uma sereia sentada entre as pedras de
uma cachoeira. O climax, ou melhor, o momento de maior tensao da narrativa, ocorre
guando a sereia se aproxima do cacador e o hipnotiza com o seu poder. Por fim, ob-
serva-se o desfecho da narrativa, tido como a solugao dos conflitos apresentados, que
acontece quando a sereia se transforma e parte para atacar o cagador.

A narrativa coloca o espectador diretamente em contato com a sereia, que apare-
ce ja no titulo e assume o protagonismo do episédio. De acordo com Cascudo (2005, p.
817-818), sereia € uma “[..] entidade meia peixe e meia mulher, que seduz pelo canto os
navegantes e pescadores, fazendo-os naufragar e morrer”. Conhecida como lara pelo
folclore nacional — termo originado no vocabulario tupi para “lIg-lara”, isto &, “agua-se-
nhor” — e disseminada pela cultura popular, sua origem data da Antiguidade, estando
estampada “nos sepulcros de Séfocles e Isécrates” (CASCUDQO, 2005, p. 818).

A websérie traz a sereia como um ser assustador, uma figura predadora, que atin-
ge o cacador e supostamente o leva a morte. Nesse sentido, a narrativa aproxima-se de
uma das versodes da sereia, que Cascudo (2005, p. 818) entende como divindade funera-
ria, “indicando a voz suave dos mortos ou destinadas a chorar pelos defuntos”. Por outro
lado, é importante destacar uma confusao feita entre a sereia lara e a Mae-D'Agua, ou-
tra figura emblematica do folclore brasileiro, que também era conhecida como cobra-
-d'dgua e nao tinha o feitio de seduzir.

A M3e-D'’Agua, para Cascudo (2005, p. 532), estd muito atrelada a versao europeia
da sereia, isto €, “alva, loura, meia peixe, cantando para atrair o enamorado que morre
afogado querendo acompanha-la para bodas no fundo das dguas”. Ao se considerar
a cultura brasileira, originada nas crencas indigenas, vé-se que “o indigena, por sua
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concepcao teogdnica, nao podia admitir a seducao sexual nas cis, as maes, origem de
tudo” (CASCUDO, 2005, p. 532, grifo do autor), cabendo a figura misteriosa, contraria e
assassina a imagem da cobra-d'agua - ou, ainda, cobra-grande, mboiagu, cobra-preta,
boiluna.

A respeito disso, Cascudo (2005, p. 289) aponta que, embora a cobra-d'agua rece-
besse constantemente o nome de Mae-D'’Agua, “[...] as estdrias s6 mencionavam a vora-
cidade da Cobra-Grande, arrebatando criancas e adultos que se banhavam. Nenhuma
atuacgao ou transformacao miraculosa”. Com base nisso, 0 que se percebe é que a web-
série, no episddio analisado, mescla essas lendas da cultura popular, dando a sereia
encantadora de pescadores o poder de atacar ferozmente quem dela se aproxima.

Focando o campo do estudo de personagens, Gancho (1991, p. 10) afirma que “[..]
a personagem ou o personagem é um ser ficticio que é responsavel pelo desempenho
do enredo; em outras palavras, € quem faz a agao”. A autora também apresenta al-
gumas conceituacdes para categorizar os personagens: o protagonista, o personagem
principal da narrativa; o herdi, personagem com caracteristicas superiores as dos outros
Nno grupo; o anti-herdi, o protagonista que tem caracteristicas iguais ou inferiores as
do grupo, mas que, por algum motivo, foi colocado na posicao de herdi; o antagonista,
considerado o oposto do protagonista, ou seja, o vildo; e os personagens secundarios,
gue sao personagens com menos importancia na histéria, desempenhando papéis de
amigos, ajudantes, entre outros. No caso do episédio analisado, observa-se a presenca
de dois personagens: o Cagador, que é o protagonista da narrativa e, também, o herd;;
e a Sereia, considerada a antagonista.

Gancho (1991, p. 12) também apresenta duas conceituacdes importantes de carac-
terizagao: os planos, que tém “[...] um numero pequeno de atributos que os identifica
facilmente perante o leitor; de um modo geral sdo personagens pouco complexos”; e
os redondos, que “[..] apresentam uma variedade maior de caracteristicas” (GANCHO,
1991, p. 13), como aspectos morais, fisicos, psicoldgicos, sociais e ideoldgicos. A partir da
analise do episddio, observa-se que os personagens podem ser caracterizados como
planos, ja que apresentam poucas atribuicdes e detalhes.

Existem dois tipos de tempo: o cronolégico, no qual os acontecimentos ocorrem
“I..] na ordem natural dos fatos no enredo, isto €, do comeco para o final” (CANCHO,
1991, p. 15), € o0 psicoldégico, que “[..] transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou
pela imaginacao do narrador ou dos personagens” (CGANCHO, 1991, p. 16). No episddio
analisado, nao é possivel identificar o tempo, pois ndo sdo mostrados, em nenhum mo-
mento, detalhes suficientes para constata-lo.

Em relagcao ao espaco da narrativa, Gancho (1991, p.17) o conceitua como “[..] onde
ocorrem os fatos da histdéria”. No caso do episddio analisado, observa-se uma ambien-
tacao fisica baseada em tons escuros de verde e muitas arvores, o que demonstra que
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0 protagonista caminha por uma floresta. Também é evidente a cachoeira em que a
sereia se encontra, bem como a pedra na qual ela se mantém sentada.

Por fim, identifica-se o narrador da obra. Gancho (1997, p. 19) explica que “dois sao
0s termos mais usados pelos manuais de analise literaria, para designar a funcao do
narrador na histéria: foco narrativo e ponto de vista (do narrador ou da narracao)”. De
todo modo, para a autora, “tanto um quanto outro referem-se a posi¢cao ou perspectiva
do narrador frente aos fatos narrados” (CGANCHO, 1991, p. 19). No caso do episdédio anali-
sado, observa-se que o narrador esta em terceira pessoa, pois ele “[..] € o narrador que
esta fora dos fatos narrados, portanto seu ponto de vista tende a ser mais imparcial”
(GANCHO, 1991, p. 20).

CONSIDERAQ()ES FINAIS

A partir da pesquisa realizada, tornou-se clara a identificacao de aspectos fantas-
ticos e do horror na websérie Imagindrio, como evidenciado por meio da analise da
estrutura narrativa, bem como pelos estudos do fantastico e do horror. Vale ressaltar,
ainda, como foi importante a utilizacdo dos estudos de folkcomunicacdo e folkmidia,
gue auxiliaram na composicao de um arcabouco tedrico relacionado com os estudos
do folclore e suas interacdes com as narrativas midiaticas contemporaneas.

Por meio deste trabalho, foi possivel observar a relevancia sociocultural das web-
séries brasileiras, especialmente no modo como suas narrativas podem ser uma ponte
para a difusao de aspectos culturais da sociedade brasileira. Desse modo, percebemos,
ainda, que as webséries podem se configurar como um formato de ficcao seriada au-
diovisual capaz de resgatar elementos do folclore e da cultura popular (folkcomuni-
cacgao), ressignificando-os e apresentando-os de modo massivo (folkmidia) para um
publico-alvo diversificado.

Espera-se, com a publicagcao e disseminacao deste trabalho, colaborar com as
discussdes cientificas acerca da websérie Imagindrio, fortalecendo os estudos sobre
producdes audiovisuais brasileiras, narrativa fantastica e horror, sobretudo na interface
com a folkmidia.
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