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Resumo: O presente artigo traz para uma conversacdo a metodologia operada no processo de produ¢do de um
caderno didatico para um curso de graduagdo a distancia em Educacéo Especial, cujo foco € a disciplina de Edu-
cacdo das Artes Visuais voltada para a educagdo especial. Alguns questionamentos estiveram presentes nesse
trajeto: "Como produzir um caderno didatico como um lugar de invencao de probleméticas e néo apenas de re-
presentacéo de conhecimentos ja dados?" e "Como investir nas imagens e no texto escrito do caderno, de manei-
ra que o leitor possa se colocar, incursionando percursos de leitura e de experimentagdo?” Dessa forma, buscan-
do atender aos anseios deste trabalho, alguns conceitos como alteridade (GALLO, 2008; SKLIAR, 2014), atual e
virtual (DELEUZE, 2006a; 2006b) e experiéncia do fora (LEVY, 2011) foram convidados a dialogar com este estudo,
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a fim de engendrar conexdes com algumas linhas de forca. O atravessamento dessas linhas apostou no langa-
mento de questdes, ndo se restringindo a resolucdo de problemas, mas investindo no convite a experimentacdes
como vias para acionar espacos de invencado, na producao de tensionamentos entre imagens e escritas e no
“entre” dos espagos vazios, com o intuito de forjar espacos para problematizacées. Nesse sentido, esta escrita se
deu como forma de dar passagem a alguns afetos que emanaram da criacdo do referido caderno didatico, ao
mesmo tempo que propiciou o acolhimento de algumas virtualidades e a dissolucdo do que se tem como natu-
ralizado sobre as artes visuais e a educacédo especial, atualizando essas paisagens em outras possibilidades ainda
nao imaginadas.

Palavras-chave: Caderno didatico. Artes visuais e educacdo especial. Alteridade. Atual e virtual. Experiéncia do fora.

UM BREVE SOBREVOO

Este artigo nasce de um desafio que experimentamos, o qual diz respeito a metodologia
operada na criacdo, a oito maos, de um caderno didatico para um curso de graduacdo a
distancia em Educacfo Especial,’ cujo escopo ¢ a disciplina de Educacdo das Artes Visuais
voltada para a educacio especial.

Essa escrita compartilhada suscitou o desafio de empregar esforcos na sobreposicao e na
mistura de vozes, em vez de uma delas falar mais alto. Nesse sentido, a escrita se caracteri-
zou como um modo de pensar coletivamente, mas com variagdes de uma mesma problema-
tica, a fim de ensaiar outras engrenagens. Essa escrita-multiddo, produzida em revezamento,
passou a ser uma artesania complexa que buscou a despersonificacdo de um sujeito-autor,
abrindo mao de um Eu formado, dono da palavra, para entrar em um devir-todo-mundo
(DELEUZE; GUATTARI, 2012).

Para escrever e compor o caderno, buscamos encontrar tracos (in)visiveis que se conecta-
vam as diferencas de cada um. A cada momento que a escrita foi se fazendo, cada autor
também foi se produzindo/subjetivando em outros corpos (outros autores, outras imagens,
outras leituras, outras referéncias etc.). Essa escrita-experimentacao passou a granjear
poténcia na partilha, no encontro, no “estar juntos” Ao usufruir dessa intensa zona de vizi-
nhanca, passamos a pensar que todo e qualquer texto que se escreve é gotejado por inume-
ras vidas, passando a respingar também na nossa propria vida. Isso permite dizer que aquilo
que € escrito acaba também nos escrevendo; o que se produz também passa a nos produzir.

Algumas questdes que nos movimentaram nesse processo de producao do referido cader-
no didatico e que, portanto, também movem esta escrita dizem respeito a:

1 - 0 caderno didatico pode ser acessado no seguinte endereco: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/
uploads/sites/358/2019/02/artes-com-pagina%C3%A7%C3%A30.pdf.
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® Como produzir um caderno didatico como um lugar de invencédo de problematicas e nao

apenas de representacdo de conhecimentos ja dados? Um caderno didatico que contemplas-
se alguns espacos vazios, onde o leitor pudesse se colocar e tecer suas problematizacdes.

® Como as imagens poderiam contribuir para tal experiéncia?

® Como oferecer um caderno didatico como experimentacdo e como abertura para encon-
tros? Encontros entendidos aqui como acontecimentos, movimentos intensivos que acionam
espacos de invencao.

® Que experiéncias e encontros foram possiveis, ao passo que o produziamos?

Tais problematizacdes insurgiram de nossa aproximacao aos conceitos de atual e virtual
a partir de autores como Gilles Deleuze (2006a; 2006b), Peter P. Pelbart (2007) e Tatiana S.
Levy (2011); 4 nogdo de encontro com o outro, com a alteridade, empreendida por Silvio
Gallo (2008) e Carlos Skliar (2014); e ao conceito de experiéncia do fora, estudado a partir
de Deleuze (2006b) e Levy (2011). Buscamos, pois, nesta escrita, pensar a producdo de um
caderno didatico que se deu junto daquilo que fomos invencionando/aprendendo/inaugu-
rando nesse processo de interlocucdo entre arte e educagdo especial,? do que nos movi-
mentou em meio a essas paisagens movedicas e do que ao mesmo tempo ia brotando
junto daquilo que ja sabiamos ou ja haviamos experienciado dessas paisagens. Um pro-
cesso que se preocupou em ndo fechar demasiadamente os poros que atravessavam as
composicdes com escritas e imagens, de modo que pudessem perpassar nesses vacuolos
outros ares. Poros de abertura para que os signos oferecidos (imagens e escritas) pudes-
sem germinar em outros tempos e de outros modos, acionados por cada encontro por vir
(SKLIAR, 2014).

Nesse sentido, podemos afirmar que, embora esta escrita se ocupe da metodologia ope-
rada na producdo do referido caderno didatico, ndo podemos aparta-la de seu plano teodri-
co e mesmo das questdes que dispararam a criacao em tela, ja que elas, antes de serem
respondidas em sua totalidade, permaneceram vivas e em variacdo constante durante todo
0 processo. Tampouco a metodologia que aqui colocamos em conversagao poderia ter sido
definida previamente, como um caminho a ser sequido que nos levaria a um destino vis-
lumbrado de antemao. Ela surgiu na composicao coletiva com as dimensoes e com os ele-
mentos em jogo, na tessitura experimental dos fios, no contato com as referéncias, com os
conteudos, com as ideias e com as propostas, no e pelo proprio processo de escrita, insepa-
ravel da leitura e, como poderemos ver a seguir, da invencdo com imagens.

2 - Optamos, nesta escrita, por colocar as expressoes educacao especial e artes visuais em maitscula apenas quando nos refe-
rimos a elas como disciplinas curriculares. Em outros momentos a escrita se dard em minusculas, como estratégia de expor um
modo menor (OLIVEIRA et al, 2018) com que pensamos/produzimos esses campos ao passo que os experienciamos. Uma ocu-
pagdo micro dessas paisagens, ndo as tomando como terrenos intocaveis, ja prontos, majoritarios, mas como paisagens em
constante movimentac¢do e produgao de si.
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Algumas linhas de forc¢a, portanto, atravessaram a produc¢ao do caderno didatico como
um ambiente que apostou em: 1. lancar questdes, ndo se restringindo a resolu¢do de proble-
mas; 2. convidar a experimentacoes como vias para acionar espacos de invencdo; 3. produzir
tensionamentos entre imagens e escritas; 4. investir no “entre”, nos espagos vazios com o
intuito de forjar espacos para conversacoes. Assim, compomos um caderno didatico com
escritas, imagens e inquietacdes que ndo buscaram “tornar o mundo transparente para que
os outros o compreendam” (SKLIAR, 2014, p. 131-132), mas antes convidamos o leitor a
flanar pelas escolhas que fizemos para pensar arte, educacdo especial, diferenca, deficiéncia,
aprendizagem e formacao, deixando espacos para experimentacdes com esses signos e aber-
turas para uma multiplicidade de outros arranjos. Oferecemos algumas possibilidades de
composicao, tendo em vista que ha uma infinidade de outras possiveis.

EM MEIO AS EXPERIMENTACOES: SUBJETIVIDADES, ALTERIDADES

Figura 1 - Paginas 21 e 91 do caderno didatico Artes visuais e a educagdo especial
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Fonte: Disponivel em: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/uploads/sites/358/2019/02/
artes-com-pagina®%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em: 6 out. 2022.
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Somos produzidos em meio as nossas relacdes cotidianas e aos discursos que séo consti-
tuidos e postos em circulacdo nessas enunciacdes coletivas e em seus regimes de verdade.
Somos produzidos em meio a muitos "nomes” que definem lugares, categorias, que determi-
nam diferentes realidades, na maioria das vezes binarias € com fronteiras fixas. Produzimo-
-nos também nas dificeis travessias dessas fronteiras, que nos instigam a transitar por luga-
res com 0s quais nao sabemos lidar e que, por assim se oferecerem como provocacoes,
convidam-nos a inventar maneiras outras de experiencia-los.

A subjetividade a partir de Félix Guattari e Suely Rolnik (2010, p. 40) é entendida como
algo ndo "passivel de totalizacdo ou de centralizacdo no individuo. Uma coisa € a individua-
cdo do corpo. Outra € a multiplicidade dos agenciamentos da subjetivacio: a subjetividade é
essencialmente fabricada e modelada no registro do social” A subjetividade nao implica,
portanto, algo que possuimos, porque ¢ produzida constantemente junto dos encontros que
experienciamos.

Desse modo, se o que um corpo pode so ¢ definido a partir dos encontros que ele tem
(SPINOZA, 2010), ndo temos como definir de anteméo o que ele pode ou o que ele é. Ao
entendermos o corpo como uma crosta identitaria, centralizada, esquecemos o que escapa a
essa crosta, acabamos por limitar o corpo, separar o corpo do que ele pode (DELEUZE, 1976).
Ao entendermos a diferenca como sujeito € ndo como relacdo, esquecemos que

[..] um individuo sempre existe, mas apenas enquanto terminal; (e) esse terminal individual
se encontra na posi¢do de consumidor de subjetividade. Ele consome sistemas de represen-
tacéo, de sensibilidade, etc., os quais ndo tém nada a ver com categorias naturais universais
(GUATTARI; ROLNIK, 2010, p. 41, grifo dos autores).

Nossa subjetividade se produz em meio as lutas travadas no campo social, em meio aos
discursos que lutam para sobreviver enquanto outros sao inventados. Sequndo Guattari e
Rolnik (2010, p. 42), 0 modo como as pessoas vivem a subjetividade

[..] oscila entre dois extremos: uma relacio de alienacéo e opresso, na qual o individuo se
submete a subjetividade tal como a recebe, ou uma relacao de expressao e de criagdo, na
qual o individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um processo

[..] de singularizacio.

Os discursos veiculam, portanto, a possibilidade de serem repetidos tais como os recebe-
mos e, assim, sedimentarem-se. Contudo, podemos também, entre e/ou com esses discursos
que pedem para serem repetidos tais como sdo enunciados, singularizar formas de vida,
criando resisténcias que permitem, a partir do que se tem em maos, inventar possibilidades
de singularizacdo. Podemos apenas repetir e sedimentar as categorias que sdo reproduzidas

Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, p. 279-299, jul./dez. 2022
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como verdades, porém, em meio a tais verdades, podemos criar brechas para suspendé-las,
problematiza-las.

Essas maneiras de explorar cada discurso saboreiam estratégias de transitar entre modos
de subjetivacdo que nos sdo impostos, resistindo e afirmando cartografias que se produzem
ao mesmo tempo que ocorre "o desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido
- e a formacdo de outros”, a partir dos "afetos que pedem passagem” a cada vez (ROLNIK,
2006, p. 23). Dessa maneira, nao se trata de optar por um discurso ou outro, mas de produzir
pequenos orificios no cano e provocar vazamentos. O desejo de que pela experimentacdo de
um caderno didatico fosse possivel um exercicio de afirmacdo de processos de singulariza-
¢a0, que invente modos de resisténcia em meio a nivelacdo da subjetividade (GUATTARI;
ROLNIK, 2010), foi um vetor que permaneceu vivo e em movimento no decorrer do processo
de producao do caderno didatico, mobilizando ndo apenas um resultado, um produto final,
mas também - e especialmente - sua forma de fazer, ou seja, a metodologia implicada em
sua criacao.

Um caderno didatico pode operar um nivelamento da subjetividade ao se fechar em discur-
sos, possibilidades dadas de antemao, passos a serem seguidos € uma determinada subjetivi-
dade a ser repetida e reforcada, mas pode favorecer também, em meio aos conhecimentos ja
produzidos, processos de singularizagcdo - ao se oferecer como signo a ser experienciado, com
aberturas para que encontros acontecam, com espac¢os para ruidos, relagdes com o outro,
relacoes de alteridade e problematizacao de processos de subjetivacao.

A nocio de alteridade é tomada neste texto a partir de Gallo (2008) e Skliar (2014). Cabe
mencionar que ndo operamos esse termo pelo viés cartesiano que o toma como “o outro”
como algo a ser assimilado por nos (representacéo, o outro como 0 mesmo ou supondo uma
interiorizacdo do outro); tampouco o pensamos pela perspectiva fenomenoldgica que enten-
de "o outro" como aquele que € responsavel por esculpir, moldar, desde a exterioridade, o que
somos; "eu sempre sou para o outro” (GALLO, 2008, p. 3). Em ambos os casos, a alteridade é
tomada como sujeito, ndo ha "relacbes de alteridade”, pois se trata sempre de uma via de
mao Unica, ndo produzindo encontros. Ha sempre uma tentativa de assimilar, representar,
classificar, tolerar, falar pelo outro o que ele €, ou de o outro definir o que somos, tomando
a alteridade como algo fixo que esta no outro ou em nds mesmos, polarizada no interior ou
no exterior.

A alteridade, a partir das filosofias da diferenca - perspectiva tedrica que operamos neste
artigo e que também foi operada como horizonte teérico-metodoldgico na escrita do caderno
didatico -, & pensada como relacdo, como efeitos de alteridade que emergem da confluéncia
com coisas, pessoas, imagens, leituras etc., um efeito de alteridade que nasce do encontro
(nem sempre pacifico), produzindo atualizagdes, diferencas... Entdo, ndo se trata apenas de
aceitar, assimilar, representar, classificar, tolerar aquilo com o qual nos encontramos, mas sim
estar a espreita do que esse encontro com o outro produz como efeitos de diferenca, varia-

Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, p. 279-299, jul./dez. 2022
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coes, multiplicidade... "afirmar a diferenca como diferenca, sem um retorno ao mesmo" (GAL-

LO, 2008, p. 9). Nao se trata, portanto, de uma dicotomia "eu” ou "outro", mas de uma dobra...

"Cada singularidade é a dobra do eu no outro e do outro no eu” (GALLO, 2008, p. 15). E com

esse viés que pensamos o termo alteridade neste texto e no proprio caderno didatico, como
encontros pelos quais podemos afirmar a poténcia do dissenso e da multiplicidade.

Para Skliar (2014, p. 149), a alteridade, como "perturbacéo, alteragdo, acaso”, mostra-se
como um desconhecimento, “ndo o desconhecimento que esta a ponto de ser conhecido, de
intumescer-se, de submergir-se, de afogar-se". Trata-se de um desconhecimento “como esta-
do permanente do desconhecido” E preciso, pois, “conversar com desconhecidos” (SKLIAR,
2014, p. 149).

Uma experiéncia de alteridade ndo se restringe a conhecer, porque diz respeito a se colo-
car atento ao que, em meio a um processo de conhecer (e em outros processos que nem
mesmo temos a intencao de conhecer), é capaz de acionar vias de criagdo. Implica um encon-
tro com o outro, com o desconhecido, que visa torna-lo um outro de nés mesmos, ndo um
conhecido assimilado. Implica uma abertura para o que pode nos tombar, desfazer e arrastar
do nosso lugar de conforto. Ao que pode nos fazer inquietos as categorias nas quais nos
fixamos e nas quais também, muitas vezes, colocamos a diferenca.

Com as filosofias da diferenca podemos pensar a alteridade como relacdo e como multi-
plicidade, algo que nao recai no Uno. Desse modo, ela ndo estaria fixada em ninguém e se
produziria na relacdo. Um efeito de alteridade que vai depender também da nossa abertura
para o encontro, que nao implica separar uma interioridade de uma exterioridade (dentro
versus fora), mas operar por dobras (dentro/fora), o que consiste em expor-se ao perigo de
uma experiéncia do fora,® e dentro do furacdo produzir abrigo, um dentro no fora.

Compomos com um efeito, com uma relacao de alteridade, ndo apenas no que almejamos
como experimentacao por parte de quem vier a usufruir dos convites a aprendizagens pro-
postos no caderno didatico, mas essa nogcdo também esteve presente na metodologia de
escrita/criacao, durante a producdo do material mencionado. Foi no contato nao pacifico,
mas desafiador, com os conteudos, com as imagens, com as praticas propostas, com aquilo
que o dominio especifico de criagdo (DELEUZE, 1999) por nos invencionado como autores do
caderno didatico (textos, obras, exercicios etc.), que fomos elaborando e negociando coleti-
vamente as ideias nessa producao.

A arte e a educacdo especial, paisagens nas quais nos aventuramos nesse processo, sao
pensadas por nds como terrenos em constante producdo, € nosso convite a quem experien-
ciar o caderno didatico se deu nesse sentido, pois entendemos que:

3 - Levy (2011) fala em uma experiéncia do fora que se daria num movimento distinto do reconhecimento, no qual experien-
ciamos esse caos e somos impelidos a criar... A nocéo de "fora" sera mais adensada na préxima se¢do deste artigo.
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Nenhum desses campos nos espera totalmente prontos, e estamos longe de esgotar suas infi-
nitas possibilidades que se produzem a cada vez. Ao escrever sobre eles e coloca-los em relacao
com imagens e mesmo com nossos repertorios individuais (que nio deixam de ser também
coletivos), os produzimos ao passo que os experimentamos (CARDONETTI et al, 2018, p. 47).

Nosso convite foi, desse modo, ndo entender e dar conta do que coube nas nossas com-
posicoes, mas, sim, produzir uma relacdo de alteridade com esses campos, atentos ao “que
passa entre um campo e outro, bem como perceber que movimentos esta vizinhanca de um
com o outro produz” (CARDONETTI et al,, 2018, p. 47).

Esse convite se deu no caderno didatico a partir de alguns vazios deixados entre imagens
e escritas e de algumas questdes lancadas em meio as suas paginas.

Figura 2 - Paginas 64 e 77 do caderno didatico Artes visuais e a educacgdo especial
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Fonte: Disponivel em: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/uploads/sites/358/2019/02/
artes-com-pagina%C3%A79%C3%A30.pdf. Acesso em: 6 out. 2022.

Ao experienciarmos as intensidades que as questdes e as problematizacdes nos oferece-
ram durante a producdo do caderno didatico, passamos a nos entregar as ocorréncias do
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encontro, expondo-nos as suas intensidades. Essa atmosfera acontecimental nos moveu a
produzir outros questionamentos:
® Por que ha um sentimento de que toda pergunta exige uma resposta?
® Por que precisamos deixar as ideias tao amarradas, sem espacos para outros “entres"?
® Por que nas nossas escritas, de modo geral, sentimo-nos impelidos a dar justificativas?
® Ndo poderiamos deixar ecoando problemas, em vez de encerrar com respostas?

0 QUE PODE UM CADERNO DIDATICO QUE ABRIGA VAZIOS

A palavra "didatico” vem do grego techné didaktiké, e uma de suas possiveis definicoes diz
respeito a uma “"arte ou técnica de ensinar”. Parece-nos no minimo potente a equiparacao
das palavras arte e técnica aliadas a ideia de ensino.

Se nos distanciarmos, portanto, da concepcao que separa aqueles poucos eleitos que
produzem arte da grande maioria que a consome, a arte poderia ser, portanto, aquilo que
todo e qualquer individuo utiliza para transformar, por meio de técnicas especificas, a pro-
pria paisagem em que esta envolvido, produzindo alguma articulagdo com o mundo. Sequn-
do Virginia Kastrup (2016, p. 4), "a arte ¢ uma das maneiras de trabalhar na direco da pro-
blematizacdo e da invencdo de si e do mundo” fornecendo "efetivamente condicOes para
evitar automatismos perceptivos"

Em relacdo ao termo ensinar, faz-se oportuno questionar:

® Que pretensdes teria tal agao?

® O que se passa "entre” 0os movimentos de ensinar e os movimentos de aprendizagem?

Se pensarmos a partir das filosofias da diferenca, o que ocorre sdo encontros. Para Deleu-
ze (2003), a énfase da aprendizagem, em vista disso, ndo esta no ensinar, na emissao dos
signos, mas sim na confluéncia com signos. Uma aprendizagem a partir dessa perspectiva diz
respeito, assim, ao encontro com algo que nos violenta a pensar e que nos tira do campo da
recognicao. Refere-se a pensar a aprendizagem como producdo da diferenca e ndo como
percepcao do mesmo, do dado, do conhecido. Relaciona-se a um modo de pensar que nao
obedece a uma imagem prévia do que seja pensar, € nos lanca para o fora, para uma prolife-
racdo de imagens sempre inacabadas.

A partir do exposto até o momento, podemos retomar algumas das nossas questées ini-
ciais, e quantas outras foram se fazendo presentes em meio ao desafio de produzir um
caderno didatico. Para esses questionamentos que experimentamos nesse processo, Nao
temos uma resposta fechada e definitiva, tampouco possuimos uma receita de como produ-
zir um caderno didatico. De forma geral, eles nos serviram de combustivel para essa experi-
mentacdo na qual estavamos implicados.

Tais provocacoes disseram respeito aos sequintes aspectos:
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® De que modo poderiamos produzir um caderno didatico como um lugar de invencao,
que mantivesse alguns espacos vazios, onde o leitor pudesse se colocar e tecer suas proble-
matizacoes?

® Um caderno didatico que, em vez de passos € métodos, tivesse aberturas para que
aprendizagens acontecessem?

® Um caderno didatico como obra de arte, cujo processo de feitura fosse inventivo e que
mantivesse espacos abertos para possibilidades e recombinacées a serem produzidas a cada
vez (a cada encontro com um académico do curso ou com um dos professores que ministra-
rem a disciplina, ou com os tutores da disciplina)?

® Como poderiamos produzir um caderno didatico como convite a habitar o fora?

0 fora, de acordo com Levy (2011, p. 102), “constitui o dominio das forcas, das singularidades
selvagens, da virtualidade, onde as coisas ndo sao ainda, onde tudo esta por acontecer” Deleu-
ze (2006b) aponta que é o pensar que “se dirige a um lado de fora que ndo tem forma". Sequn-
do ele, "pensar € chegar ao nao estratificado. Ver € pensar, falar € pensar, mas o pensar opera
no intersticio, na disjungdo entre ver e falar" (DELEUZE, 2006b, p. 93-94). O pensar, como fora,
movimenta-se entre o ver e o falar, e movimenta a poeira formada pelo visivel e pelo enuncia-
vel, produzindo a partir dai possibilidades de articulacdo. Levy (2011) escreve sobre uma expe-
riéncia do fora, que estaria relacionada principalmente ao pensar € a arte. Para a autora,

[..] fazer do pensamento e da arte uma experiéncia do fora pressupde o contato com uma
violéncia que nos tira do campo da recognicao e nos lanca diante do acaso, onde nada €
previsivel, onde nossas relagbes com o senso comum sao rompidas, abalando certezas e
verdades (LEVY, 2011, p. 100).

Por esse prisma, a experiéncia com a arte (no sentido mais ampliado que essa palavra pode
ganhar), quando nos dispomos a ela e ao que ela pode proporcionar, geralmente nos tira da
zona de conforto e nos mostra que o mundo pode ser, para além do ja dado e conhecido,
reinventado a todo o momento. Essa relacdo afianca a multiplicidade que esta em movimen-
to, a resisténcia como criagdo, a desconstrucao de verdades e a imprevisibilidade, pois ha
possibilidade de despontarem coisas diversas do que se sabe e pensa, diferentes do que se tem
preferéncia e afinidade. Foi necessario que nos, como autores, cabe dizer, sem formacao espe-
cifica ou atuacao frequente na area de educacao especial - ja que atuamos nas areas de artes
e educacdo -, também nos lancassemos em um fluxo de saida de nossos territorios costumei-
ros para que pudéssemos nos colocar em conversagao com outro(s) campo(s).

Nesse sentido, também intentamos lancar ao possivel leitor do caderno esse convite a
uma abertura, a uma saida, a uma conversa em multiplicidade, em suma, a uma experimen-
tacao do fora, ao produzir um caderno didatico que se oferecesse como experiéncia, como
afirmacdo do pensamento como criacdo, € nao como explicacdo exaustiva de conteudos.
Que convidasse a suspender certezas, a explorar um espago que se posiciona nao em verda-
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des essenciais sobre 0s campos, mas “entre” as artes visuais € a educacao especial. Um "entre”

que diz respeito a algo que emerge do encontro dessas duas paisagens, de afetos que dispa-

ram possibilidades que dizem respeito as duas e modificam ambas nesse processo. Se cada

um desses campos tem suas peculiaridades, suas heterogeneidades, suas formas instituidas,

seus discursos e suas praticas especificas que os delimitam em certas configuracées, ao

mesmo tempo abrigam uma névoa que é constituida de particulas ainda informes, ndo reco-

nheciveis, impensadas, que podem se misturar as névoas de outros campos e produzir outras
possibilidades, outras formas, outras maneiras de pensar um e outro.

Figura 3 - Paginas 82 e 83 do caderno didatico Artes visuais e a educacgdo especial
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Fonte: Disponivel em: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/uploads/sites/358/2019/02/
artes-com-pagina®%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em: 6 out. 2022.

Interessou-nos, portanto, na metodologia de producdo do caderno didatico, oferecer
aberturas para o acolhimento do imprevisivel ao se misturar nesse “entre”, ao que nos afetou
em meio a essas duas paisagens. [sso se deu na busca por imagens que conversassem com o
texto; na propria diagramacao do caderno didatico, na qual texto e imagem expressam uma
multiplicidade de composicoes; e na producao de questdes que nao tinham a pretensao de
“uma” resposta a ser esperada, mas que foram lancadas na intencéo de funcionar como
disparadoras de outros (im)possiveis para essas duas paisagens.
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Buscamos, desse modo, oferecer espacos para que o leitor pudesse produzir seu proprio
movimento, num fazer junto (como se ele continuasse escrevendo o caderno conosco a cada
vez que 0 manipula), num processo de singularizacio no qual nio cabe a repeticdo do mes-
mo, mas da diferenca. Entretanto, € importante levar em consideracao que o caderno dida-
tico, por si s, nao garante que esses encontros acontecam, pois dependem também da
abertura a experimentacdo de quem entrar em contato com ele.

Pensamos no caderno como um agenciamento possivel de condi¢oes para que uma expe-
riéncia de leitura e aprendizagem como invencao aconteca, em cruzamento com nossa expe-
riéncia de escrita e criacao desse material como seus autores. Trata-se ai também de afirmar
uma posicao-autor que opta por esse lugar menor na producdo de uma escritura, lancando
proposicdes que ndo almejam um fechamento, uma definicao ou um lugar de certezas, mas a
exposicdo de um pensamento em movimento constante que ndo pode nada, sendo lancar
convites, apenas linhas a serem continuadas, espacos a serem ocupados, vacuolos por onde
passam correntes de ar que impossibilitam qualquer fixidez, qualquer verdade sendo provisoria.

FENDAS QUE CONVIDAM A HABITAR A VIRTUALIDADE E A PRODUZIR ATUALIZACOES

Figura 4 - Paginas 54 e 58 do caderno didatico Artes visuais e a educacgdo especial
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Fonte: Disponivel em: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/uploads/sites/358/2019/02/
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“Nao se pode entrar duas vezes no mesmo rio."* A partir desse fragmento escrito por Hera-
clito e de um conto de Jorge Luis Borges, a artista Marila Dardot produziu a obra O livro de
areia, um livro cujas paginas sao produzidas com espelhos. Essa obra nos colocou a pensar
como acontecem nossas experiéncias com a leitura, nossos encontros com os livros. Se ndo é
possivel entrar duas vezes no mesmo rio, poderemos acessar um livro duas vezes da mesma
maneira? Que leituras nos convidam a nos tornarmos outros? Que leituras nos repetem e
reforcam? Que leituras nos fazem desconfiar de nds e de nossas certezas? Como nossa subje-
tividade se movimenta a partir de nossos encontros com o outro?

Como afirmamos no inicio deste artigo, os conceitos de atual e virtual também se coloca-
ram como disparadores tedrico-metodologicos, sem dissociar essas duas dimensdes das
questdes que permearam e movimentaram a producao do caderno didatico. Esses conceitos
nos permitiram pensar que as coisas nao estao fechadas e definitivamente prontas, pois elas
sao acompanhadas de uma nuvem virtual pela qual podem se diferenciar de si a partir de
distintas possibilidades de atualizacao, em suas recombinacdes que se produzem a cada vez,
a cada encontro com o heterogéneo. O virtual, como zona informe, como abertura, coexiste
com a percepcao do objeto (atual) e se atualiza em um processo pelo qual acontece a criacéo
de um atual, ou a producao de uma diferenca. Assim, todo objeto &, por sua vez, duplo, pos-
suindo metades desiguais de atuais e virtuais.

Os atuais em nada se assemelham aos virtuais que eles atualizam; desse modo, produ-
zem-se por diferenca. Como afirma Deleuze (2006a, p. 198-299), “a atualizacdo rompe tanto
com a semelhanca como processo quanto com a identidade como principio. Nunca os ter-
mos atuais se assemelham a virtualidade que eles atualizam”. Isso nos permite distinguir, a
partir de Deleuze (2006a), o virtual do possivel, pois o virtual no deixa de ser real e se atua-
liza, diferencia-se; ja o possivel € a semelhanca que apenas realiza o que se imaginava pos-
sivel, sem diferenciar.

A realizacao do possivel se restringe, assim, a efetuacdo de uma possibilidade ja dada e
pertencente a um conjunto fechado. Nesse processo, portanto, ndo haveria espaco para a
invencao, porque o processo pelo qual se desencadeia esta restrito a esse conjunto de pos-
sibilidades ja dadas, a uma totalidade cercada por limites que nao sao ultrapassados. Ja na
atualizacdo do virtual, temos um processo distinto por meio do qual acontece a producao de
uma diferenca; neste, vislumbramos possibilidades que ndo estavam dadas de antemao, que
n3o nos esperavam prontas e, desse modo, precisaram ser fabricadas/inventadas.

Entendemos que o modo como o leitor se aproximara do caderno didatico (com maior ou
menor abertura) esteja tanto implicado em determinar se havera um processo de atualizag¢do

4 - Fragmento de escritos de Heraclito acessado por intermédio da obra O livro de areia, disponivel no site da artista Marila
Dardot. Disponivel em: https://www.mariladardot.com/1999-2005#. Acesso em: 6 out. 2022.
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e producdo de uma diferenca, ou se havera apenas a realizacdo de possibilidades ja existen-
tes, ou, ainda, se havera uma coexisténcia dessas possibilidades, um transito entre uma e
outra. Entretanto, pensamos que a maneira como o convite a experiéncia € lancado também
tem implicacdes em tais modos de experimentacao.

Assim, se fecharmos muito as questdes em conjuntos de possibilidades ja dadas ou espe-
radas, ou se delimitarmos um modo Unico para que o leitor se desloque e experimente o que
€ proposto, ele nada mais tem a fazer do que realizar as possibilidades que estdo determina-
das por quem as propds. O que pode, nesse caso, € realizar 0s passos esperados, sem ser
atravessado pelo que € proposto, sem atualizar o que € oferecido. Porém, se proporcionar-
mos aberturas para que o leitor se coloque, se lancarmos questdes e disparadores que por-
ventura possam convidar ao pensamento, que proponham a quem experimenta o caderno a
se aventurar nele, a experiencia-lo, podemos dispor espacos para que, mesmo sem garantias,
a atualizacdo possa acontecer. Nesse processo, oferecemos um caderno didatico que nao
busca permanecer o mesmo - tendo em vista que suas aberturas podem ser experimentadas
de maneiras distintas, por cada singularidade que o visitar.

Essas consideracdes sobre o virtual contribuem para pensar um caderno didatico que se
ofereca também como experimentacdo de um outro tempo, que escapa ao cronologico e
que nao cabe em uma classificacao. De uma aprendizagem a qual se da “perdendo tempo”
(DELEUZE, 2003). Nesse perder tempo, em que somos langados em um processo de aprendiza-
gem, experimentamos uma virtualidade na qual certas certezas sdo constituidas, algumas se
diluem e outras permanecem por um tempo nao resolvidas, provocando-nos a buscar algo
(que ainda ndo sabemos o que €) que produza com ela uma outra composicdo e possibilidades
ainda nao formadas, que a atualizem em uma diferenca, em alguma aprendizagem.

Experimentar a virtualidade €, portanto, degustar um tempo nédo cronoldgico, um tempo
em que experienciamos algo que se prolonga ao momento presente, numa duracao que o faz
variar. Implica uma memoria que se atualiza a cada encontro com o presente e assim supde
relacdes mais da ordem de um encontro que produz uma diferenca (invencdo) do que de um
retorno ao mesmo (recognicao).

“ENTRE" IMAGENS E TEXTOS

A partir das questoes que emergiram da metodologia de producdo de um caderno didati-
co que se oferecesse como experiéncia, pensamos 0 modo como a composicdo de imagens e
textos no material poderia contribuir para tal experimentacao. Para tanto, escrever com as
imagens (e ndo a partir ou sobre elas) foi algo que também compds nosso processo de pro-
ducdo do caderno didatico. A partir das indagacdes que as imagens em tensionamento com
as escritas iam nos lancando, era possivel aventar:
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® De que modo as imagens poderiam agir em tensionamento com o texto escrito e pro-
duzir com ele vazios, lampejos, cintilaces?
® De que maneira esses vazios, essas variacoes, poderiam ser potentes como convites, de
modo a provocar o leitor a desconstruir, desrevestir suas confirmacdes habituais e lancar-se
a novas territorializacdes, sempre provisérias, em meio ao fora ao qual foram langados?

Figura 5 - Paginas 59 e 60 do caderno didatico Artes visuais e a educacgdo especial
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Fonte: Disponivel em: https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/nte/wp-content/uploads/sites/358/2019/02/
artes-com-pagina®%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em: 6 out. 2022.

Os vazios e os lampejos, que intentamos produzir com tensionamentos entre imagem e
texto, ndo desejam ser preenchidos, ou abrandados, mas sim seguir abertos, vivos, para que
outros encontros sejam possiveis a cada vez, para que possam ser habitados por quem se
permitir experimenta-los (ou for arrastado a experimenta-los), a fim de dispararem novos
mundos, novas possibilidades, numa conexdo com o que toca o leitor, com o que o encanta
ou incomoda, com 0 que 0 movimenta, com o que o incita a acolher uma virtualidade e, quem
sabe, desmanchar um pouco do que tem como naturalizado sobre a arte e sobre a educacédo
especial, atualizando essas paisagens em outras possibilidades ainda ndo imaginadas.
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Vazios como espacos em que

[..] é possivel produzir abalos; provocar mudancas no que somos capazes de ver e de
dizer; dar alegres cambalhotas; radicalizar nossas relagées com o poder e o saber; partir
as linhas; mudar de orientacdo; desenhar novas paisagens; promover outras fulguracées.
Enfim, artistar, inventando novos estilos de vida e, portanto, de praticas (CORAZZA, 2007,
p. 122).

Tais modos de pensar a imagem com o texto dizem respeito a deixar vazios para diferentes
experimentacdes e que, por assim se oferecerem, nao se impdem como uma verdade final a
ser reproduzida por quem a experimenta.

As imagens convocadas a participar desse caderno didatico, ou ndo necessariamente con-
vocadas, mas que nos tomaram como poténcias incoerciveis em meio ao processo de pes-
quisa e escrita, abriram um espaco para que o0s graus de tensionamento com aquilo que é
desconhecido e adverso fosse propulsor para que o pensamento fosse coagido, forcado e
violentado a pensar outras coisas. Durante o percurso, as imagens nao adentraram no cader-
no para preencher os espacos em aberto, mas, ao contrario, para abrir e acionar mais espa-
cos, dimensdes e precipicios inventivos, convidando ndo a paralisacao, mas ao salto. As ima-
gens, nesse vieés, distanciaram-se do uso ilustrativo ou reafirmativo de ideias, e foram
operadas como elementos tensores e disparadores de sentidos heterogéneos.

Buscamos, dessa forma, manter a imagem como acontecimento, ou seja, nao subordinada
ao texto ou aos intentos de quem a produziu (significado fechado ou atrelado a um resgate
de seu sentido), mas aberta a composicdes imprevistas que inventardo com ela outras pos-
sibilidades de experiencia-la, ou seja, outras producdes de sentidos que podem emergir da
friccdo entre ela, texto e leitor.

Objetivamos, desse modo, produzir um caderno didatico que conseguisse se manter em pé
sozinho (DELEUZE; GUATTARI, 1992), como obra de arte, nunca fechado num sentido Gnico,
numa verdade que se mantém intacta. Dar consisténcia sem nada perder do infinito - men-
cionam Deleuze e Guattari (1992) em O que é a filosofia?. Cremos que foi esse 0 maior desa-
fio que se colocou para nés na producdo desse material. Como produzir algo consistente,
propositivo e que ao mesmo tempo promovesse uma infinidade de possibilidades? Um bloco
de sensacOes que se sustentasse em pé sozinho e, assim, sempre em devir, mantivesse-se
aberto aquilo que vem transitar em seus vazios?

Supomos que, no percurso metodolégico de producdo do caderno didatico, forjamos
linhas de forca ao nos retirarmos do proposito de apontar um caminho pronto e unico para
a aprendizagem; ao nos colocarmos na posicdo de quem oferece alguns signos para experi-
mentacdo; ao apostarmos que ensinar ¢ langcar sementes ao vento sem saber quando, como,
tampouco se germinardo em aprendizagens (GALLO, 2012).
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Temos percebido quanto esse caminho € mais dificil e instigante, pois, nesse trajeto, colo-

camo-nos em um processo de criacdo, no qual nos deparamos com outras questdes e possi-

bilidades de invencdo. A cada afeto degustado nesse percurso, experimentamos também

diferentes intensidades e relevos que se produziam em meio aos movimentos da subjetivida-

de que borravam as fronteiras de estarmos docentes, artistas, pesquisadores, produtores/

compositores de um caderno didatico cuja autoria se dilui também com tantos outros corpos
e espagos que nos afetaram nesse processo.

LINHAS QUE FINALIZAM A ESCRITA DO QUE AINDA SEGUE OPERANDO

Nessa cadeia de afetos que se estende em outras direcées e que vaza de e por tais escritas
e leituras, pensamos que o que mais importa € que elas possam ser tomadas nao como
marcadores do que deve ser feito, no sentido de imitado, mas como disparadores para se-
rem desobedecidos. [...] A desobediéncia a qual aqui enunciamos coletivamente, ndo se re-
fere a mera inobediéncia improdutiva do embate estéril e da instauracdo de pontos contra-
rios/polarizados. Trata-se da desobediéncia inventiva, que cunha outras vias a partir do que
parece ja fixo e estabelecido, da desobediéncia que, composta de estilhacos afetivos, leva o
corpo-pensamento a outras poténcias de vida, de trabalho, de amor, de criacado (CARDO-
NETTI et al,, 2018, p. 130).

0O processo de producdo desse caderno didatico nos solicitou esta escrita como um modo
de falar do que ainda esta em fase de virtualidade, do que temos atualizado aqui e ali, a
partir de leituras, da maneira como temos operado nossas pesquisas e nossa pratica docente
- no que tange a utilizacdo da imagem e da producdo da escrita como experiéncia -, que se
colocam também abertas a produzir outras articulacées no encontro com o leitor ou com os
estudantes.

Acreditamos que um caderno didatico que se ofereca mais como convite a pensar, e a
produzir outras possibilidades, oportuniza ao leitor toma-lo, degusta-lo como experiéncia.
As imagens tensionadas ao texto, questionamentos que nao se resumem a respostas unicas
ou a um conjunto limitado de possibilidades sao, nesse caso, modos de produzir aberturas
nas quais o leitor pode se colocar e inventar, a partir de si e desse encontro com o caderno
didatico, outras possibilidades de pensar sobre si e sobre aquilo que tem como naturalizado
acerca da arte e da educacao especial. Aberturas nas quais ele pode transitar e fazer brotar
também outras maneiras de pensar sobre os proprios elementos que compdem as possibili-
dades de leitura.

Intentamos produzir um material que, talvez, paradoxalmente, escape a uma identidade
didatica; que, talvez, busque mais provocar vazamentos e duvidas em meio as certezas; que,
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talvez, nao coloque as coisas em suas respectivas caixinhas, €, quem sabe, possa provocar
rachaduras nas caixinhas onde guardamos nossas certezas, colocando seus contetidos em
contato, a conversar com elementos pertencentes a outros lugares. Os tensionamentos man-
tém um processo de invencdo vivo, acolhem a diferenca que chega, ndo de modo a fazé-la
assemelhar-se ao que se conhece, mas mantendo a distancia necessaria para que conversas
sejam possiveis, para que algo possa passar “entre”. Conversas com o outro, as quais nao
podemos voltar da mesma maneira que antes ou pensar as coisas do mesmo modo.

Pode um caderno didatico ndo ter a pretensdo de “tornar o mundo transparente para que
os outros o compreendam” (SKLIAR, 2014, p. 131-132)? Que composi¢des assumiria tal
material? O que pode um caderno didatico assim? Nao sabemos... Ndo temos a receita. Sabe-
mos apenas das inquietacdes que passaram por nosso corpo/pensamento nessa produgdo
que nos solicitou esta escrita. Nosso intento aqui foi o de expor fragmentos das aprendiza-
gens suscitadas pelos afetos implicados nesse percurso metodoldgico. Afetos que dizem
respeito ao proprio processo de composicao coletiva do caderno didatico e do que nos acon-
teceu ao aproximarmos esses dois campos, artes visuais € educacao especial, ao que se
passou nesse “entre” e se alojou em meio a eles.

O caderno didatico foi tomando corpo nesse “entre”, foi sendo inventado a partir dos
signos que experienciamos. Signos emitidos por um campo com o qual temos uma maior
proximidade, a educacdo das artes visuais - mas que nem por isso deixou de nos provocar
inquietacdes - e por um campo com o qual buscamos conversar, a educacao especial. Esses
dois campos, ao serem tensionados, foram produzindo possibilidades outras de pensar um e
outro, foram desnaturalizando algumas verdades, ao passo que foram fazendo brotar outras
problematicas.

Ao buscarmos produzir um caderno didatico que abriga vazios, espacos para a invencao,
oferecemos espacos para aquilo que ndo se sabe, nao se imagina, para aquilo que ainda nao
tem forma ou contorno fixo e que s6 pode existir no encontro com o leitor, que vem transitar
por entre esses vazios, numa relacdo de invencao. Ao mesmo tempo, afirmamos em nos -
como professores, pesquisadores, propositores do caderno - esse nao saber, esse informe. Ao
nos lancarmos na producdo de um material didatico que nao intentou oferecer contetudos
prontos a serem experimentados de uma maneira predeterminada, oferecemos signos para
que sejam explorados de diferentes modos, em diferentes tempos.

Produzimos esse material apostando que nao temos o controle sobre a aprendizagem,
nem do que os signos que oferecemos produzirao no encontro com o leitor. Desse modo, nao
temos a pretensdo de ensinar algo que vai passar imune a quem entrar em contato com ele,
uma transmissao sem ruidos. Alias, os ruidos muito nos interessam, visto que, ao se mistu-
rarem ao que compde o caderno didatico, podem produzir novas vias de pensar os elementos
que ali estdo. Percebidos como poténcia, os ruidos instigam a entrar em contato com a
inquietude e com regides desconhecidas que possam fulgurar outras possibilidades de exis-
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téncia, produzidas na dissonancia. Pensamos, portanto, a aprendizagem mais como maqui-

naria inventiva, ruidosa, inquietante e criadora em meio as ja fatigadas reproducao e memo-
rizacao de conteudos.

Pode um caderno didatico se oferecer a tal experiéncia de aprendizagem? Uma experién-
cia que se distancia da reproducdo e que opera no ambito da invencdo? Que opere singula-
rizacoes em meio ao nivelamento da subjetividade? Sabemos que a singularizacdo e a inven-
cdo também dependem de uma certa abertura de quem experienciar o objeto, de quem se
aventurar mais pelos vazios que pelas formas prontas e reconheciveis. O convite foi lancado,
signos semeados. Se germinardo, ndo sabemos. Nao temos a garantia de que os signos e
vazios que oferecemos germinarao invencoes. Ndo sabemos do que o caderno didatico que
produzimos € capaz, s6 0 saberemos a partir dos encontros que ele tiver com quem experien-
cia-lo. Sabemos por ora apenas quanto ele tem nos provocado a pensar e sobre 0s encontros
que tivemos ao produzi-lo.

Esta escrita que aqui vai chegando a uma conclusdo provisoria se deu, portanto, como
forma de dar passagem a alguns afetos que emanaram da metodologia de producdo do
referido caderno didatico. Ao passo que escrevemos este artigo, atualizamos algumas virtua-
lidades nas quais fomos lancados, mas também habitamos tantas outras que seguem ainda
pulsando, sem se atualizar, como fios soltos a espera de conexdes... Conexdes que podem se
dar tanto a partir do encontro com quem ler este artigo quanto com outros encontros por
vir que experienciarmos daqui para a frente, que poderdo tecer outras problematicas para
que a escrita continue, para que afetos outros possam compor uma escrita que quica nao
termine aqui.

“In between" visual arts and special education: concerns that inhabited
the methodology operated in the production of a didactic notebook

Abstract: This paper proposes to bring into discussion the methodology operated in the process of a didactic
notebook production for a distance learning course in Special Education, whose focus is on the discipline of
Visual Arts Education oriented to Special Education. Some questions are part of this trajectory: "How to produce
a didactic notebook as a locus of problem invention, not only as representation of given knowledge?" and "How
to invest in a notebook's images and written texts so that the readers can position themselves, designing reading
and experimentation paths?" Thus, aiming to respond to the purposes of this work, some concepts such as
otherness (GALLO, 2008; SKLIAR, 2014), actual and virtual (DELEUZE, 2006a, 2006b), and experience of the outside
(LEVY, 2011) were invited to dialogue with this study where connections were engendered with some lines of
force. Such lines' crossing backed the release of questions that were not limited to solving problems but were an
invitation to experiments as ways to activate spaces of invention in the production of tensioning between images

and writing, and in the investment of exploring in between the empty spaces to forge spaces for problematization.
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So, this text exists to allow the transit of some affection from the creation of the didactic notebook, as well as
the welcoming of some virtuality and the dissolution of what is given as naturalized on visual arts and special
education, updating these settings as other not yet imagined possibilities.

Keywords: Didactic notebook. Visual arts and special education. Otherness. Actual and virtual. Experience of the

outside.
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