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Resumo: O presente artigo faz parte de uma pesquisa maior, que resultou em uma dissertacdo de mestrado, na
qual se buscou compreender as representacées do feminino contemporaneo nas obras da cineasta brasileira Lais
Bodanzky. Dessa maneira, as investigacoes foram realizadas partindo das metodologias da analise de narrativa,
proposta por Candida Vilares Gancho (2006), e da analise filmica, proposta por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lé-
té (2012). Neste estudo, o recorte se faz a partir da analise da personagem coadjuvante Meire, do filme Bicho de
sete cabecas (2001). Os resultados apontam para uma representagdo de um feminino marcado pelo patriarcalis-
mo e pelo silenciamento.
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INTRODUCAO

0 longa-metragem que lanca Lais Bodanzky e consolida-a como uma importante cineasta
reconhecida nacional e internacionalmente € Bicho de sete cabecas (2001). O filme foi inspi-
rado no livro Canto dos malditos, uma autobiografia de Austregésilo Carrano, e apresenta a
historia de um jovem que é internado em um hospital psiquiatrico.

Sucesso de publico e de critica, o filme levou 450 mil espectadores aos cinemas e, ao ser
exibido na Rede Globo, atingiu 37 pontos de audiéncia (SOBRE..., 2021). Bicho de sete cabecas
ganhou 46 prémios, no Brasil e ao redor do mundo, em diversas categorias, além de ser
reconhecido como uma narrativa que aborda os direitos humanos.
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Sobre a producao do roteiro (1999/2000), que Bodanzky assina com Luiz Bolognesi, ela
assume que se emocionou com a histéria de Canto dos malditos: "Quando li o livro do Car-
rano, eu ouvi o grito que ele dava no texto e fiquei com vontade de ampliar aquele grito”
(QUEM..., 2016).

Ainda sobre a decisdo de fazer o filme, em entrevista mais recente, a cineasta descreve:
“Fiquei tdo tocada com o tema da luta antimanicomial que decidi fazer esse filme. Nao
era um periodo facil, o audiovisual ndo era reconhecido, ninguém queria se associar aquele
drama" (SGANZERLA, 2019).

O drama apresenta a vida de Neto (Rodrigo Santoro), jovem internado a forca em um
hospital psiquiatrico apds o pai, Wilson (Othon Bastos), encontrar um cigarro de maconha
nas coisas do filho. O adolescente passa algum tempo no manicomio e vivencia situacoes
que nunca havia imaginado.

A narrativa traz dois debates importantes e complexos: a relacdo entre entre pais e filhos
e a negligéncia estatal manicomial. Como o foco da pesquisa de mestrado foi a representa-
cdo do feminino na obra de Lais Bodanzky, o desafio maior foi agucar o olhar e observar
Bicho de sete cabecas a partir das entrelinhas e dos detalhes, uma vez que o protagonista,
Neto, e 0 antagonista, Wilson, sdo personagens masculinos.

Apos assistir ao filme algumas vezes, foi possivel encontrar um fio condutor que possibi-
litasse a analise do feminino a partir da personagem Meire (Cassia Kiss), mae do protagonis-
ta. Silenciada e subjugada, a personagem nos proporciona reflexdes importantes acerca do
machismo e do patriarcado, também discutidos neste artigo.

Com o objetivo de investigar como o feminino é representado no filme Bicho de sete cabe-
cas, enquanto percurso metodoldgico, utilizamos uma proposta de analise hibrida, compos-
ta pela analise de narrativa, conforme Candida Vilares Gancho (2006) e pela analise filmica,
criada por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012).

Para as contribuicdes teoricas, partimos de trés campos conceituais que, para este artigo,
sao fundamentais: narrativa, feminino e patriarcalismo. Com contribuicdes acerca de narra-
tiva, apoiamo-nos em Walter Benjamin (1994); para discutir o feminino, Simone de Beauvoir
(2009); e, para trazer luz a ideia de patriarcalismo, amparamo-nos em Manoel Castells (2000).

Apos a analise, foi possivel chegar a algumas conclusées que apontam para uma repre-
sentacao de um feminino marcado pelo patriarcalismo. Meire € silenciada e oprimida tanto
pelo marido quanto pelos filhos.

PROPOSTA METODOLOGICA

A proposta de analise de narrativa de Gancho (2006, p. 6) permite que se parta da pers-
pectiva de que o cinema possa ser analisado por meio de seu enredo por ser, essencialmente,
uma maneira de contar historias:
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Modernamente, poderiamos citar um sem-numero de narrativas: novela de TV, filme de
cinema, peca de teatro, noticia de jornal, gibi, desenho animado... Muitas sdo as possibili-

dades de narrar, oralmente ou por escrito, em prosa e em verso, usando imagens ou nao.

Além disso, o filme tem a estrutura da narrativa composta por cinco elementos essenciais:
enredo, personagens, tempo, espaco e narrador (GANCHO, 2006) e, também, pelo menos um
conflito, primordial para o desenrolar da histéria. OQutro ponto da metodologia proposta pela
pesquisadora diz respeito a caracterizacdo dos personagens.

Neste trabalho destacamos a importancia da construcdo dos personagens, uma vez que,
para debatermos sobre a construcdo do feminino, a analise se da, principalmente, na obser-
vacdo das relacdes que 0s personagens estabelecem e, também, na observacdo dos atributos
que possuem, podendo ser divididos entre protagonistas, antagonistas e secundarios, bem
como planos ou redondos (GANCHO, 2006).

Quanto a caracterizacdo de personagens planos ou redondos, a autora explica:

a) Personagens planos: sdo personagens caracterizados com um numero pequeno de
atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de um modo geral sdo perso-
nagens pouco complexos (GANCHO, 20086, p. 16).

b) Personagens redondos: sdo mais complexos que os planos, isto €, apresentam uma
variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser classificadas em:

- fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas;

- psicoldgicas: referem-se a personalidade e aos estados de espirito;

- sociais: indicam classe social, profissdo, atividades sociais;

- ideoldgicas: referem-se ao modo de pensar do personagem, sua filosofia de vida,
suas opcdes politicas, sua religido;

- morais: implicam em julgamento, isto é, em dizer se o personagem ¢ bom ou mau,
se é honesto ou desonesto, se € moral ou imoral, de acordo com um determinado
ponto de vista (GANCHQO, 2006, p. 18).

Para este estudo, a classificagdo acima foi fundamental no que diz respeito a analise da
personagem Meire. Ainda que este seja um elemento analitico de destaque, os demais nao
foram deixados de lado. Soma-se, também, a analise de narrativa, a analise filmica, que vai
proporcionar um olhar para as questdes técnicas, estéticas e sonoras.

A proposta de Vanoye e Goliot-Lété (2012) sistematiza um conjunto de técnicas para
observacgao das narrativas cinematograficas enquanto recorte de um tempo, perspectiva e
contexto especificos. Eles sugerem que as investigacdes sejam realizadas em etapas:

Analisar um filme ou um fragmento €, antes de mais nada, no sentido cientifico do termo,

assim como se analisa, por exemplo, a composicdo quimica da agua, decompd-lo em seus
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elementos constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e de-
nominar materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu", uma vez que o filme ¢
tomado pela totalidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 14).

0 processo consistiu, entdo, em fragmentar a narrativa, separando planos (ou atos, como
os autores chamam), descrevendo cenas e dialogos. Foram observados, também, aspectos
estéticos relevantes a construcdo da narrativa. Na sequéncia, buscou-se aplicar, de maneira
conjunta, as duas narrativas.

APLICACOES TEORICAS

A narrativa € inerente ao ser humano, particularizando-o em relacdo a outros seres. Expe-
rimentamos e mediamos as experiéncias vividas, criamos memaoria e comunicamo-nos por
meio daquilo que contamos. Ou seja, temos consciéncia de nossa existéncia (e de nosso fim)
porque temos a capacidade de pensar sobre esse fato.

Benjamin (1994, p. 198) coloca a figura do narrador como alguém que compartilha expe-
riéncias, transformando e sendo transformado pelas narrativas, ou seja, cria-se um movi-
mento de troca por meio da narrativa, uma vez que “a experiéncia que passa de pessoa a
pessoa € a fonte a que recorrem todos os narradores”

Para o autor, o narrador deixa marcas na narrativa que, ao passar de pessoa a pessoa, vai
transformando-se. Sendo assim, o contar vai se ressignificando e remodelando-se, ja que a
experiéncia € sempre individual. O filosofo também diferencia informacéo de narrativa:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em histo-
rias surpreendentes. A razéo ¢ que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicacoes.
Em outras palavras: quase nada do que acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo
estd a servico da informac3o. Metade da arte narrativa esta em evitar explicacdes (BENJA-
MIN, 1994, p. 203).

A narrativa, ao contrario da informacdo, sobrevive ao poder do tempo, busca se fazer
presente e, por ser transmitida de pessoa a pessoa, permanece no mundo, podendo ser cons-
tantemente reatualizada. Uma experiéncia complexa, significativa, envolvente e, no caminho
oposto da informacdo, que ¢ rasa, imediata e perecivel, tem a profundidade necessaria para
provocar mudancas.

O cinema, por ser narrativo, pode trazer narrativas aprofundadas com as caracteristicas
que Benjamin (1994) descreve, tornando-se, dessa maneira, um poderoso instrumento de
contar e transformar os fendmenos humanos por meio de histérias. A narrativa cinemato-
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grafica caminha, muitas vezes, lado a lado com as problematicas de seu tempo e tem condi-
cOes de fazer as pessoas pensarem sobre determinado assunto e, consequentemente, agirem.

Muitas narrativas cinematograficas tém se debrucado, direta ou indiretamente, sobre as
questdes de género. Ainda que ndo seja o principal debate em Bicho de sete cabecas, € pos-
sivel refletir, a partir da personagem Meire, sobre tais demandas. Aqui, ficamos com a defi-
nicao de Simone de Beauvoir (2009, p. 11) de que:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econémico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civiliza-
céo que elabora esse produto intermediario entre o macho e o castrado, que qualificam de

feminino.

A concepcao de que ser mulher ¢, na verdade, um conceito social e ndo bioldgico quebra
com ideias preestabelecidas e enraizadas, como, por exemplo, a submissao feminina a figura
masculina, uma vez que o0 homem seria, no senso comum, mais forte do que a mulher. Sobre
isso, Beauvoir (2009, p. 65) afirma que

[..] o corpo da mulher é um dos elementos essenciais em sua situacdo no mundo. Mas o
corpo ndo ¢ suficiente para defini-la como mulher; ndo ha absolutamente verdadeira rea-
lidade viva a menos que manifestada pelo individuo consciente através de atividades no

seio da sociedade.

Beauvoir (2009) esclarece que as ideias de género sao culturais e sociais, portanto, passi-
veis de ser questionadas e transformadas. De fato, as mulheres estao reinvindicando espacos
antes renegados que, aos poucos, vao sendo conquistados, nao sem muita resisténcia.

A propria Bodanzky ja falou sobre como é ser uma mulher que faz cinema em um ambien-
te dominado por homens: "[...] falta mulher na frente e atras das cameras. Isso nao vai mudar
espontaneamente. Precisamos ter mais roteiristas mulheres, mais mulheres na posicao de
escolher" (BATISTA, 2020).

O patriarcado ainda opera em todos os ambientes sociais, publicos e privados, conserva-
dores e progressistas. Ao voltar a observacdo para o recorte deste texto, a personagem Mei-
re do filme Bicho de sete cabecas, tal percepcdo fica ainda mais evidente. Surge, entéo, a
necessidade de compreender o conceito de patriarcalismo.

Castells (2000) afirma que todas as sociedades contemporéneas se assentam na estrutura
pratiarcal. Desde ambientes institucionais até familiares, existe uma autoridade masculina
que dita as regras e organiza a sociedade. O patriarcalismo estrutura e condiciona todas as
relacdes e € marcado pela dominacao e violéncia:
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Caracteriza-se pela autoridade, imposta institucionalmente, do homem sobre a mulher e
filhos no ambito familiar. Para que essa autoridade possa ser exercida, € necessario que o
patriarcalismo permeie toda a organizacdo da sociedade, da producdo e do consumo a
politica, a legislacdo e a cultura (CASTELLS, 2000, p. 169).

Estando enraizada no dmbito familiar, essa estrutura opressora afeta todos os membros
daquele nucleo, que acabam por reproduzir costumes questionaveis, mas nem sempre ques-
tionados. O patriarcado opera por meio do medo e, por muito tempo, tem mantido seu poder
dessa maneira.

A organizacdo social e familiar centrada na figura masculina so6 € possivel porque existe
forte submissdo e controle: "[...] ndo fosse a familia patriarcal, o patriarcalismo ficaria expos-
to como dominacdo pura e acabaria esmagado pela revolta da ‘outra metade do paraiso’,
historicamente mantida em submissao” (CASTELLS, 2000, p. 169).

Ao analisar a personagem Meire com as contribuicdes tedricas que embasam este traba-
lho, chega-se a percepcdes e reflexdes importantes. Entretanto, antes da analise e das con-
sideracdes, apresentamos descricao, categorizacao e cenas que nos ajudaram a compreender
o feminino em Bicho de sete cabegas.

DESCRI(;AO E CATEGORIZA(;AO DO FILME BICHO DE SETE CABECAS

A metodologia de observacdo do longa-metragem consistiu em, primeiramente, descrever
de uma perspectiva técnica o filme a partir de nosso foco analitico, a personagem Meire, mae
do protagonista. Depois, separamos cinco cenas - que Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété
(2012) chamam de atos -, que julgamos importantes a compreensao do filme.

Apds a etapa mais técnica, categorizamos o filme com base nos cinco elementos narrati-
vos propostos por Gancho (2006). Por ultimo, levantamos questdes e trouxemos contribui-
coes interpretativas sobre o que mais nos interessou observar no filme: o feminino.

O filme tem inicio com um homem que abre uma folha de papel e uma voz em off narra
0 que estd escrito ali. 0 homem em questdo é Wilson, pai do protagonista, Neto. Nas cenas
que se seguem, observamos 0 menino andando de skate e, depois, a cena corta para pessoas
sentadas a mesa.

A familia € composta por pai, mde, uma filha e Neto, o mais jovem. Percebe-se que Wilson
¢ quem decide pela familia, enquanto Meire, em quase todas as cenas sequrando um cigarro
entre os dedos, apenas serve aos demais e observa o que esta acontecendo. Neto sai ao
encontro dos amigos. Seu pai, na sequéncia, vai busca-lo.
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Quadro 1 Roteiro de atos selecionados de Bicho de sete cabecas

Ato 1 Conhecemos Meire, a mde de Neto, em um momento em que a familia toma
café da manha. O filho sai acompanhado de uma amiga, e a mae € questionada
Cena 00h 03m 48s  pelo pai sobre o porqué de a garota ter dormido na casa da familia. Ao final
da sequéncia, a camera foca Meire jogando um cigarro dentro de um copo
de café.

Fonte: Cavassani (2020, p. 86).

A cena que se seque tem o ponto de vista de Neto. Enquanto o pai fala, ele ouve e vé de
maneira turva, a boca do pai treme e a voz ecoa. Percebe-se, entdo, que o garoto usou algu-
ma substancia psicoativa. O pai ndo parece notar e pergunta sobre a namorada do filho.
Entre outras coisas, fica evidente que Wilson busca controlar o jovem.

De manha, Meire vai acordar o garoto. A mae parece cuidar de Neto e fazer tudo por ele,
enquanto o pai o pressiona para trabalhar e estudar. Pai e filho tém outra discussao e Neto sai
de casa bastante irritado com a situacdo e com o conflito com Wilson. Meire vai atras dele.

Quadro 2 Roteiro de atos selecionados de Bicho de sete cabegas

Ato 2 Neto e Wilson discutem porque o garoto decide viajar sem o consentimento
do pai. Neto sai apressado de casa e a mae o chama, na esperanca de, talvez,
Cena 00h 09m O1s  impedi-lo, mas ndo adianta e ela volta para dentro da residéncia.

Fonte: Cavassani (2020, p. 86).

O menino viaja com um colega a praia. Os amigos tém uma discussdo e Neto pede dinhei-
ro as pessoas na rua para poder retornar. Encontra uma mulher que o leva para casa. L3, ele
conhece 0s amigos dessa pessoa, que fumam maconha e festejam. O jovem acaba passando
a noite com a mulher e, na sequéncia, volta para sua casa.

Vemos o jovem na escola, interagindo com colegas e compartilhando cigarros de maco-
nha. Durante a noite, ele sai para pichar muros na companhia de outros meninos e a policia
os surpreende, prendendo todos eles. Wilson e Meire vao buscar o filho na delegacia. O pai
esta furioso e a mae, apatica a calada, mais uma vez com o cigarro entre os dedos.

Quadro 3 Roteiro de atos selecionados de Bicho de sete cabecas

Ato 3 Wilson e Meire vao buscar Neto na delegacia. O filho foi preso por estar
Cena 00h 18m 06s  pichando muros pelas ruas. Todos dentro do carro estdo desconfortaveis.

Fonte: Cavassani (2020, p. 86).
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Os conflitos entre pai e filho sequem. Neto chega em casa e Wilson, furioso, mexe na
mochila do filho, encontrando um cigarro de maconha. Em vez de decidir com Meire qual
atitude tomar, ele procura por sua filha mais velha, que o aconselha a internar o garoto em
um hospital psiquiatrico. A mae ¢ completamente desconsiderada em qualquer decisdo e,
aparentemente, contra a decisao.

Ainternacdo em hospital psiquiatrico de fato acontece. Neto passa por situacdes degra-
dantes, abusos e humilhacdes. O ambiente é perturbador, e ele sente-se muito mal em estar
ali. Apds algumas semanas, a familia vai visita-lo e o garoto insiste para que o levem de
volta para casa, 0 que ndo acontece. Ele ficaria alguns meses internado.

Quadro 4 Roteiro de atos selecionados de Bicho de sete cabecas

Ato 4 Apos duas semanas de internacao, a familia visita Neto, que toma ciéncia de
que ficara mais alguns meses internado. O jovem se desespera e implora para
Cena 00h 41m 26s  a mae que o tire de |3, sem sucesso, pois Wilson esta irredutivel.

Fonte: Cavassani (2020, p. 86).

Na cena do encontro, nota-se que ele pede ajuda principalmente a mae, implorando para
ir embora. O pai e a irma se mantém firmes em deixa-lo internado, enquanto Meire parece
querer ajudar o filho. Entretanto, ela é desconsiderada a todo momento, apesar de tentar
mediar a situacao.

Neto continua internado, e os abusos também continuam. Bodanzky consegue trazer
muita veracidade a representacdo daquele ambiente hostil. O uso de uma iluminacdo mais
densa traz certo peso dramatico as cenas. Closes e planos mais fechados aproximam o
espectador das angustias vividas por Neto.

Apos meses de violéncias, prescricdo de remédios e terapias humilhantes, o garoto pode
retornar a casa. Entretanto, a essa altura, ele ndo € mais 0 mesmo e carrega inumeros trau-
mas e tristezas. Parece estar fora de si, enquanto Wilson e Meire tentam se aproximar dele.

Quadro 5 Roteiro de atos selecionados de Bicho de sete cabecas

Ato 5 Neto sai da clinica psiquiatrica muito deprimido. Meire tenta aconselha-lo
a voltar a estudar, mas o garoto se nega. Ela, entdo, propde que ele comece a
Cena 01h 24m 23s  trabalhar e, depois de relutar, Neto acaba aceitando.

Fonte: Cavassani (2020, p. 86).
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Meire busca ajudar Neto da maneira como pode, aconselhando-o, dando-lhe atencao e
carinho. Entretanto, nao é suficiente. O garoto tem muita dificuldade em se reintegrar social-
mente, ndo consegue estudar ou trabalhar, envolve-se em brigas e acaba sendo internado
novamente. Tenta se suicidar.

Neto sai do hospital psiquiatrico e o filme termina com ele e Wilson sentados em uma
calcada. O pai chora, e o filho tem o olhar triste e vago. A musica Bicho de sete cabecas
comeca a entoar:

Nao da pé ndo tem pé nem cabeca
Nao tem ninguém que mereca

Nao tem coracdo que esquega

Nao tem jeito mesmo

Nao tem doé no peito

Nao tem nem talvez

Ter feito o que vocé me fez
Desapareca cresca e desapareca
Nao tem doé no peito

Nao tem jeito

Nao tem coracdo que esqueca

Nao tem ninguém que mereca

Nao tem pé ndo tem cabeca

Nao da pé nao ¢ direito

Nao foi nada, eu ndo fiz nada disso
E vocé fez um bicho de sete cabegas
Bicho de sete cabecas (BICHO..., 1979).

Ao terminar o filme com a musica que da nome ao longa, Bodanzky adiciona uma cama-
da interpretativa. A cineasta usa esse elemento sonoro e promove uma convergéncia signi-
ficativa entre narrativa e musica, uma vez que existe um dialogo evidente.

A cineasta tem um grande cuidado estético e sonoro nessa narrativa cinematografica.
Consegue passar toda a angustia e desespero para o espectador, vindos de uma pessoa que
esta sendo internada em um hospital psiquiatrico. Contudo, talvez seja na construcdo dos
personagens que a diretora € ainda mais certeira.

Ao observar os personagens de acordo com a metodologia de analise de narrativa (GAN-
CHO, 2006), é possivel chegar a algumas conclusdes necessarias para aprofundar os debates
acerca do feminino. O Quadro 6 ajudara nas construcdes analiticas que aqui realizamos:
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Quadro 6 Categorizacdo das personagens

Enredo Personagens Ambiente Narrador Feminino

Conflito: Protagonista: Espaco: Silencioso e Personagem:

Psicoldgico Neto (herdi) Familiar/Hospitalar  onisciente Mae, Meire
(plana)

Temas: Antagonista: Tempo:

Universais Wilson e Estado ~ Contemporaneo

(adolescéncia, (viloes) (anos 2000)

relacoes

familiares, Secunddrio:

negligéncia Mae, Meire

manicomial)

Fonte: Cavassani (2020, p. 87).

Todos os elementos narrativos elencados por Gancho (2006) estdo presentes em Bicho de
sete cabecas. Existe enredo conflitante que aborda temas universais; espa¢o e tempo bem
delimitados, um narrador que tudo vé, mas € nos personagens e nas relacoes que estabele-
cem que o debate, de fato, acontece.

Entre personagens planos e redondos, Bodanzky dirige uma narrativa comovente. Neto e
Wilson estdo nos papéis de protagonista e antagonista, respectivamente, enquanto Meire
esta em papel secundario. Os primeiros sao redondos, complexos, com nuances e camadas,
enquanto Meire € plana, passiva, previsivel.

ANALISE E POSSIVEIS CONSIDERACOES

Sao muitas as violéncias presentes no filme Bicho de sete cabegas, situacdes essas que
constituem a realidade de intimeras pessoas. E possivel que seja por isso que o filme tenha
sido tdo bem recebido e seja, até agora, depois de duas décadas, uma referéncia cinemato-
grafica de grande relevancia para diferentes areas do conhecimento.

Talvez, dentro de nossa pesquisa maior, que foi observar a questao do feminino em toda
a obra da cineasta Lais Bodanzky, essa narrativa tenha sido a mais desafiadora. A proposta
de analisar uma personagem secundaria feminina, com poucas falas e muitos siléncios, ndo
foi simples, mas rendeu conclusoes interessantes.

Antes de refletir sobre tais conclusdes, € preciso analisar Meire com mais atencao. Mulher
de meia-idade, casada, mae de dois filhos e dona de casa, no decorrer da narrativa, ela tem
pouco tempo de tela e poucas falas. Suas interacées com os demais séo superficiais e, ainda
que ela tente ser ouvida, ndo consegue.
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Meire representa grande parte das mulheres que empenham suas vidas para cuidar e servir
a familia. A pessoa que, por necessidade ou op¢ao, tem a vida dedicada ao ambiente domés-
tico sofre com a privacao de sua individualidade e torna-se, muitas vezes, apenas quem varre,
passa, lava e cozinha. Beuavoir (2009, p. 224) reflete sobre a mulher dona de casa:

Poucas tarefas sdo mais parecidas com a tortura de Sisifo do que o trabalho doméstico,
com sua repeticdo sem fim: a limpeza se torna sujeira, a sujeira € limpeza, uma e outra vez,
dia ap6s dia. A dona de casa se desgasta com o passar do tempo: ela ndo faz nada, apenas
perpetua o presente. Comendo, dormindo, limpando - os anos ja ndo se levantam para o
céu, eles se espalham adiante, cinzas e idénticos. A batalha contra a poeira e a sujeira nun-

ca é vencida.

Além de ndo ser, em nenhum momento, reconhecida ou retribuida pelo trabalho nao
remunerado que faz em casa, Meire ainda sofre com a invisibilidade e o descrédito de todos
os integrantes da familia. Resta a ela a Unica atitude autbnoma que apresenta: fumar, além
de usar remédios para dormir, 0 que nao se constitui em uma ironia quando se percebe que
seu filho cacula é condenado a uma série de violéncias em funcao do uso da maconha.

O ato de fumar de Meire parece ser um simbolo de emancipacdo do marido e dos filhos,
um momento em que ela pode fazer o quer. Em quase todas as cenas em que esta presente,
0 cigarro a acompanha e parece tornar-se um objeto-cumplice, uma fuga da realidade que
a aprisiona e oprime. A liberdade de Meire comeca e termina no cigarro. Sua atuacéo é carac-
terizada pelo silenciamento: em siléncio, submete-se as regras e decisdes tomadas pelo
marido, ainda que sua tensao demonstre que quase nunca esta de acordo com aquilo que foi
decidido.

A caracterizacdo de Meire enquanto personagem plana (GANCHO, 2006), invariavel, pou-
co relevante para o desenrolar da narrativa, da-nos condi¢cdes de pensa-la, principalmente,
no contexto do patriarcalismo, que marca as relaces familiares e sociais do nosso tempo.

Wilson, o marido e pai, € a figura central daquele nucleo familiar. Ele decide tudo e busca
um controle sobre todos que ali vivem. Wilson € a representacdo do patriarcalismo porque
usa esse poder que lhe ¢ moralmente conferido pela sociedade para coagir e impor suas
crencas e vontades.

E interessante notar a diferenca de tratamento que Wilson oferece para Neto e para
Meire. Apesar de o garoto ndo corresponder as expectativas do pai em relacdo as escolhas de
vida, estudos e carreira, Wilson busca interna-lo para que ele "vire homem" e tem esperancas
de que o filho possa ser e pensar como ele proprio, o pai. Neto € homem.

Com Meire, a relacao estabelecida é diferente. Wilson trata-a como uma pessoa de menor
valor, insignificante, que nao deve ter suas ideias e ideais considerados e legitimados. A espo-
sa tem como funcdes a subserviéncia e a obediéncia ao marido, e nada mais. Meire ¢ mulher.
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Nao existe Meire sem Wilson, mas existe Wilson sem Meire. E tal dependéncia unilateral
da esposa em relacdo ao marido € injusta com as mulheres, porque coloca-as em posicao de
inferioridade, gerando, portanto, dificuldades em estabelecer lacos de amor e afeto sauda-
veis, ja que uma das partes envolvidas esta sempre em desvantagem:

No dia em que for possivel a mulher 0 amor nao em sua fragueza, mas em sua forga, ndo
para escapar de si mesma, mas para se encontrar, ndo para se abater, mas para se afirmar.
Naquele dia 0 amor se voltara para ela, assim como para o0 homem, a fonte de vida e ndo
de perigo mortal. Enquanto isso, 0 amor representa em sua forma mais tocante a maldicdo
que confina a mulher em seu universo feminino, mulher mutilada, insuficiente em si mesma
(BEAUVOIR, 2009, p. 490).

A narrativa, enquanto possibilidade de experimentar o mundo (BENJAMIN, 1994), leva-
-nos, também, para uma espécie de espelho em que podemos nos enxergar. Bodanzky, ao
apresentar Meire, propOe reflexdes acerca dos papéis de género e do papel da familia em
nossa sociedade. O bom narrador faz isto: da-nos mais perguntas do que respostas.

E se Beauvoir (2009) afirma que género é uma invencdo da sociedade, Castells (2000)
deixa claro que para quebrar com o ciclo do patriarcado precisamos, entdo, romper com a
instituicdo da familia que ¢, também, uma construcéo social. Ou seja, o problema e a solucédo
encontram-se no mesmo lugar.

Narrativas como esta, que tem os dramas pessoais € as questdes de nosso tempo como
foco do enredo, ajudam-nos a ressignificar debates importantes que, por vezes, foram dei-
xados de lado e normalizados, mas, sem duvida, ha muitas mulheres como Meire que sofrem
caladas dentro de casa, e essas historias precisam ser vistas.

O feminino presente em Bicho de sete cabecas, representado pela personagem Meire, é
fragil, dependente e infeliz. Tem, na figura daquela mulher, as opressdes e os silenciamentos
que 0s movimentos feministas tentam ha tanto tempo superar. Sempre em desvantagem em
relacao ao outro, ela € a “mae de Neto™ ou a "mulher de Wilson", nunca €, simplesmente, ela
mesma. Importante reforcar que nem mesmo na filha mais velha, também mulher, Meire
encontra algum apoio ou refugio, ja que essa personagem também reproduz os modelos
patriarcalistas, fazendo de Wilson, o pai, seu aliado e mentor, sendo ele quem a apoia, com-
petindo pelo afeto e reconhecimento na relacdo com o irmao.

Meire € vitima de uma sociedade que tem, na figura masculina, seu instrumento de con-
trole e, sobretudo, de dominio. Por meio das desigualdades econémicas, das imposicdes
morais € da supressao de direitos reprodutivos, os homens perpetuam seu poder. Ainda que
mude, por ora, muitas mulheres ainda sdo um tanto Meire, pelo que vale a narrativa de Bicho
de sete cabecas como forma nao apenas de representar essa realidade que ainda persiste, mas
sobretudo por convidar a refletir sobre formas de repensa-Ia e, aos poucos, transforma-la.
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The feminine in the film Bicho de sete cabegas by Lais Bodanzky

Abstract: The present article is part of a larger research, which resulted in a master's thesis, in which we sought
to understand the representations of contemporary femininity in the works of Brazilian filmmaker Lais Bodanzky.
In this way, the investigations were carried out based on the methodologies of narrative analysis, proposed by
Candida Vilares Gancho (2006), and filmic analysis, proposed by Francis Vanoye and Anne Goliot-Lété (2012). In
this study, the cut is made from the analysis of the supporting character Meire, from the movie Bicho de sete
cabecas (2001). The results point to a representation of a feminine marked by patriarchy and silencing.

Keywords: Cinematographic narrative. Feminine. Patriarchalism. Bicho de sete cabecas. Lais Bodanzky.
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