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RESUMO

Este artigo propde uma discussao da arte por uma oética dialética, averiguando
sua atuacdo em trés contextos, que sao antagbnicos entre si, compreendendo a
arte pelo perspectivismo amerindio, especificamente com um recorte da etnia
do povo Tukano, a arte na sociedade moderna e uma arte pelo prisma do cristia-
nismo. Em geral, o trabalho verifica uma abordagem em sessées particulares
para cada perspectiva, de modo que se explica a arte indigena no contexto do
perspectivismo amerindio em contraste com a arte ocidental, e estas, com a pers-
pectiva biblica, buscando analisar as diferencas e os distanciamentos entre es-
ses campos de atuacdo da arte.

PALAVRAS-CHAVE

Arte. Perspectivismo amerindio. Cosmovisao crista.

BASES DE ORGANIZACAO

Este artigo apresenta uma visao da arte por uma 6tica dialética, averiguando
sua atuacdo em trés contextos, que sdo antagbnicos entre si, compreendendo a
arte pelo perspectivismo amerindio, especificamente com um recorte da etnia
do povo tukano, a arte na sociedade moderna e uma arte pelo prisma do cristia-
nismo. A analise bibliografica demonstra nocoes de arte pelo prisma télico, de
proposito e cosmovisao das perspectivas em questao.

Partindo da premissa de que a arte é oriunda do reflexo da criatividade divi-
na, o artigo procura demonstrar as diferencas e os distanciamentos da arte
amerindia, humanista em contraste com a arte que exprime a gloria de Deus,
pelo prisma da cosmovisao crista.

A ARTE E O PERSPECTIVISMO AMERINDIO

A arte no contexto indigena é marcada pela coletividade dos artistas, e ndo de
um protagonista. E apresentada como uma arte vivida por todos, operando como
funcao social, que serve como reguladora, com empreendimentos pedagégicos.
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De igual modo, na sociedade indigena, a arte tem diversas funcoes. A simples
“pintura corporal, por exemplo, é ‘arte’, mas é também cerimonial, cosmolégica
(religiosa), e pode estar associada a hierarquia e a classificacao social” (SEEGER;
CASTRO, 1977, p. 20); portanto, a concepcdo de arte no universo amerindio ga-
nha proporcdes mais amplas em seus aspectos constitutivos.

Destarte, o comportamento da arte no perspectivismo amerindio adquire
“um grau de complexidade muito maior que os problemas de senso comum, exige
uma subjetividade maior” (MATTA, 2016, p. 11). Com essas implicacdes em men-
te, dois problemas sdo responsabilizados, a saber: responder o que é perspecti-
vismo amerindio e saber como a arte é percebida e produzida nesse contexto.

Para entendermos o conceito de perspectivismo amerindio, podemos recor-
rer ao antropoélogo Viveiros de Castro (2004), que contribuiu para uma etnolo-
gia brasileira e desenvolveu o conceito perspectivista, como também outros des-
dobramentos antropolégicos e da filosofia indigena.

A teoria do referido autor pode ser encarada como uma virada copernicana
no modo como vemos o ‘outro”. Na concepcdo ocidental, a natureza do homem
¢ compartilhada universalmente, enquanto sua cosmologia tem um carater
“multiculturalista” em que cada um tem sua proépria cultura e historia. No pen-
samento amerindio, as relacées cosmologicas tém tracos contrastivos, pois su-
gerem um “multinaturalismo” (CASTRO, 2004, p. 226), isto é, uma se apoia na
universalidade objetiva da substancia e do corpo, concebendo assim a diversi-
dade de culturas, enquanto na ideia amerindia hd uma unidade do espirito e
uma multiplicidade de corpos.

Na logica do perspectivismo amerindio, as perspectivas sdo maéveis. Essa
logica se fundamenta nas configuracoes relacionais do espirito com seu “corpo-
-roupa”. De modo simplificado, o perspectivismo é um “olhar o mundo”, um
ponto de vista, em que o universo é cheio de gente, humanos e ndo humanos,
mas tudo é gente, mas com roupas diferentes. Na teoria evolucionista, os hu-
manos tém animalidade; na visdo amerindia, os animais, os espiritos e a natu-
reza possuem humanidade. Na filosofia ocidental, o ponto de vista cria o obje-
to; na proposicao perspectivista, o ponto de vista cria o sujeito (BELAUNDE,
2007, p. 118-119).

Em suma, os animais sdo gente, ou se veem como pessoas. Tal concep-
¢30 estd quase sempre associada a ideia de que a forma manifesta de
cada espécie é um envoltério (uma “roupa”) a esconder uma forma
interna humana, normalmente visivel apenas aos olhos da prépria es-
pécie ou de certos seres trans-especificos, como os xamas (CASTRO,
2004, p. 227-228).
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Tudo pode ser sujeito; mas sé conta o que interessa e interessou his-
toricamente (micro-historicamente) a um coletivo indigena especifico
(BELAUNDE, 2007, p. 120).

Diferentemente da perspectiva do objeto, temos uma perspectiva do “‘eu”; em
suma, ‘¢ uma posicao metafisica, pronominal, ideais do ego, economia simbdli-
ca da alteridade, o eu enquanto outro, deduzida a partir da posicao inicial do
outro”! Trata-se entdo de um conceito abstrato de visdes indigenas sobre as re-
lacoes interétnicas com humanos e ndo humanos, divididos em um mesmo
mundo sociocosmologico (GOMES, 2012, p. 135).

E possivel sugerir que tais concepcoes percebem um mundo marcado pelo
efeito da metamorfose corpérea, em que todos os sujeitos adquirem “roupagens”
diferentes de sua propria humanidade, de modo que “espiritos, mortos e xamas
[...] assumem formas animais, bichos [...] viram outros bichos, humanos [...] sdo
inadvertidamente mudados em animais” (CASTRO, 2004, p. 228).

A interpretacdo perspectivista compreende um mundo povoado de todos os
tipos de humano, entretanto essa concepcao nao conclui que “tudo” seja gente
ou sujeito, mas o que se é orientado pela cosmovisdo vigente.

Esse fato mostra que a cosmologia amerindia 1é o universo de forma inversa,
os animais e seres se veermn como humanos, vivendo em sociedades semelhantes
aos humanos, socialmente habitados e habituados, diferenciando-se somente
em grau. Logo, ser gente é ser sujeito.

Alguns povos indigenas do Xingu, por exemplo, acreditam que existem “pa-
nelas-espiritos”; ja os Araweté, da mesma regido, acham um absurdo conceber
panelas como espiritos, porém uma jarra de cerveja de milho, sendo evocado
por um xama, é encarada como tal; a cosmovisdo local ird orientar quem é gente
e quem ndo ¢ (BELAUNDE, 2007, p. 120).

Na filosofia kantiana, o homem é o centro, um sujeito solitario em sua espé-
cie e diferente de todos os outros. Na perspectiva amerindia, o ponto de vista
define o sujeito, que é ativado como gente; no contexto indigena, ser gente é si-
noéonimo de humanidade (CASTRO, 2004, p. 233; BARRETO, 2021).

ARTE QUE TRANSCENDE A CONTEMPLAGAO DOS OLHARES

Arte é um fenémeno humano, um ato com prerrogativas que implica atrair
olhares alhures. Transmite-se em sua esséncia uma linguagem, constituindo as-
pectos representacionais de um mundo possivel, sensivel e metafisico.

1 Conferéncia de encerramento com Eduardo Viveiros de Castro durante o semindrio “Variagées do Corpo Selvagem:
Eduardo Viveiros de Castro, fotdgrafo’, realizado em outubro de 2015 no Sesc Ipiranga. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=neWz33médgl. Acesso em: 22 ago. 2022.
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O papel da arte a priori é objetivar o subjetivo, materializar o metafisico, tra-
zer algo de fora das fronteiras cotidianas para o convivio social, abrindo pas-
sagens obstruidas, colocando em contato realidades apartadas, apresentando
universos possiveis (BOURRIAUD, 2009).

Alguns dos “caminhos percorridos por artistas para materializacido da arte,
nao sdo idénticos aos utilizados por profissionais de outras areas (ja que arte esta
no extremo da area de humanas) [...]” MATTA; MATTA; PEL, 2016, p. 63). Se
quem faz o quadro sdo os espectadores, a arte, dentro do espaco e tempo mitico
do universo do perspectivismo, é contemplada por graus de seres humanos, e
assim a producio da arte indigena ¢ estruturada dentro de um fundo cosmolo-
gico. A diferenca da conceituacio de arte nos diferentes contextos é que,

"Para nos, “arte” (no sentido mais tradicional) é uma atividade ligada a
producao de um certo tipo de objetos que tém como principal func¢ao
a de serem contemplados; esta contemplacdo ocorre, preferencial-
mente, em locais separados e especificos, distantes das interferéncias
do mundo cotidiano (NUNES, 2011, p. 143).

Com efeito, Bourriaud (2009, p. 17) expbe que a arte se faz com ‘relacdes en-
tre individuos ou grupos, entre o artista e o mundo e, por transitividade, re-
lacoes entre o espectador e o mundo”. No mundo animista, as obras artisticas
adquirem carater coletivo, ndo apenas uma arte estatica, acessivel em um espa-
co fisico, mas é uma arte que se move do privado para o mundo publico.

As qualidades da forma na arte, como as regras de simetria, os procedimen-
tos estilisticos, o campo decorativo, a distorcéo, o corte, os espelhamentos e des-
dobramentos, para dizer alguns itens que compdem a complexidade de analise
artistica, sdo ferramentas insuficientes para uma analise da arte amerindia
(GOMES, 2012).

Por sua complexa cadeia simbdlica se estender a muitas esferas da vida, “a
arte pré-colonial amazoénica volta-se para as conexodes da arte com os sistemas
cosmoldgicos amazonicos” (GOMES, 2012, p. 142).

ARTE COMO UM ATO PEDAGOGICO

A arte amerindia é uma atividade de descortinar um mundo hostil, de expli-
car como se vive e se protege dos outros “humanos-animais”. Ha um certo rea-
lismo na arte amerindia, que permite manipular elementos do mundo em que
se vive, ora atacando, ora defendendo-se. Poderiamos dizer que a arte nos mol-
des amerindios € um modus vivendi.
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Culturas indigenas sdo consideradas sociedades de pequena escala, que nao
possuem a dinamica global da troca de informacoes, mas sempre adquirem de
forma fragmentada, por essa razao, a arte nesses moldes e exprimem uma fun-
cdo social e transformacional da realidade vivida (SHANKS; TILLEY, 1987 apud
GOMES, 2012).

A arte indigena age num universo totalmente simboélico-iconico, isto é, apon-
ta para uma virtualidade do tempo-espaco, ¢ eldstica em seu alcance, além de
plastica; reportando a outras dimensodes, suas imagens transportam seus obser-
vadores a uma ontologia e cosmologia do mundo real em que vivem, comuni-
cando realidades de seu mundo sobrenatural (BARCELOS NETO, 2002, p. 116).

Desenhos, pinturas, artefatos, rituais, musicas, dancas, entre outros elemen-
tos utilizados na decoracao e exibicao de rituais, com as cores, os grafismos, os
sons, as plumas e outras proteses animalescas, expdem nao sé sua arte, mas
também sua animalizacdo (GOLDMAN, 1975, p. 178; S. HUGH-JONES, 1979,
p. 141-142 apud CASTRO, 2004, p. 246). De sorte que uma diplomacia césmica é
percebida pelo ambiente artistico, como vemos no relato do antropdlogo e indi-
gena Jodo Paulo Barreto (2021, p. 24), que pertence a etnia tukano:

Antes da festa de poose,? todos se pintaram, inclusive as criangas. A
pintura corporal tinha o mesmo objetivo, isto &, proteger o corpo con-
tra o ataque dos waimahsa e dos confrontos interpessoais, além da
estética corporal. Também, todos fumaram o cigarro de apaziguamen-
to, sem excegdo.

Nas manifestacoes religiosas indigenas, a representacdo artistica age como
um ato pedagogico, ao reger os mitos e sistematizar os valores semanticos do
universo amerindio, de modo a abrir a possibilidade de ver e tocar o outro lado,
e harmonizar as relacoes entre humanos e nao humanos, que sao intermedia-
dos pelas artes.

Como observado, a festa de poose proporciona as mais variadas producoes
artisticas da etnia tukano, ao apresentar dupla funcionalidade: querigmatica e
pragmatica. Como a arte é uma agéncia geradora de simbolos, a aplicacao dela
vai além da “estética corporal’, como se percebe na cultura da etnia tukano:

Também os esteios sao pintados com grafismo, chamados de kahpihori.
Grafismos que representam os Kihti ukdse, os bahsese e os bahsamo-
ri. Segundo Ovidio Barreto, durante a sessdo de kahpi, os grafismos se
movimentam e s3o portas de entradas para o mundo de conhecimen-
to. Dessa forma, os esteios sdo como se fossem a extensdo do corpo
do especialista (BARRETO, 2021, p. 83).

2 “Festas celebrativas divididas em quatro estacoes, sendo Aya, a estacdo das frutas, Yaicompoose, dos peixes,
Diayoacom, da caca de carne e Yamia, com a caca de insetos e larvas” (MAIA, 2016).
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E importante ressaltar que a cosmovisio tukana tem a arte como um ele-
mento integrante de sua cosmologia. Quando Barreto (2021) diz que “os grafis-
mos se movimentam’, esta claramente dizendo que a contemplacdo ndo é Unica
funcao da arte; ela cumpre um papel de ponte cultural que possibilita contem-
plar o(s) mundo(s).

E de fato um lugar que representa um intersticio social, um corredor entre
‘j4 e 0 ainda ndo”, sugerindo acesso ao universo transcendente, que ao mesmo
tempo se manifesta no presente vivido e no presente esperado (BOURRIAUD,
2009).

As experiéncias humanas potencializam as artes, transmitindo uma conota-
cdo viva no imaginario social, e a arte é produzida de experiéncias metafisicas.
Para Clara Rilke (apud BACHELARD, 2008, p. 340-341), “as obras de arte nas-
cem de quem afrontou o perigo, de quem foi até o extremo de uma experiéncia,
até o ponto que nenhum ser humano pode ultrapassar”. Assim, seus artefatos
artisticos ndo sdo apenas cédigos visuais, mas também um reflexo e a confirma-
cao de sua estrutura do pensamento social, abrindo um didlogo do mundo natu-
ral e sobrenatural, vivido além dos limites humanos (LAGROU, 2009).

Seguindo esses dados, a conexao simbdlica-icénica da arte cosmolégica no
pensamento amerindio, manifestada nas expressdes corporais, como dancas,
pinturas e aderecos, como também em seus cendrios de ceriménias, evidencia
as relacoes de entidades invisiveis com o mundo dos homens, mostrando que
essas transformacoes nao sé sdo partes de sua mitologia, mas também sdo cru-
ciais para responder as questoes da vida cotidiana (GOMES, 2012, p. 137).

Na perspectiva do povo tukano, por exemplo, as casas (bahsakawi) sdo consi-
deradas “organismos vivos”, e as pinturas artisticas justapostas a suas paredes
servem como um “aplicativo’, dando acesso ao mundo de bahsamori,* um certo
tipo de calendario, nas palavras do préprio Barreto (2021, p. 85):

O bahsakawi é projetado como o corpo humano. Assim, como o corpo
humano recebe as pinturas para a prote¢do do seu omerd, a imponén-
cia dos grafismos das paredes da casa tem a funcdo de proteger seus
habitantes.

Na arte indigena tukana, o mundo transcendente é imanentemente trans-
posto pela producdo artistica, e os pajés, os especialistas, sdo os moderadores,

3 Expressao teologica para designar a chegada do Reino de Deus pronunciado por Jesus, que expressa a chegada des-
se Reino por uma tensdo da chegada na era presente, ‘jd” e, na era vindoura, “ainda nao’, entre a memoria, a vivéncia e
a expectativa. Para obter mais informacoes, ver Hoekema (1989).

4 Conhecimento xamanico que serve para orientar por meio de bioindicadores da etiqueta social do povo tukano,
além de orientar no tempo e espaco: “O escopo do Bahsamori é mostrar qual a relevancia que o velho conhecedor, o
Baya, possui para conduzir uma comunidade. Este por sua vez foi amaneirado desde a sua infancia e na juventude
treinado para conhecer a astronomia tukana” (MAIA, 2016, p. 9).
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aqueles que viabilizam a arte e as explicam. A arte amerindia estd sempre es-
tendida ao outro lado do mundo. O préprio conceito de transformabilidade do
corpo, visto ha pouco no perspectivismo amerindio, € manifesto e extraido de
suas artes. O corpo e as coisas sdo repositoérios dessa arte que comunica cosmo-
visao, sao verdadeiras galerias de arte.

Seguindo a proposta da teoria do perspectivismo amerindio, as pinturas cor-
porais sao consideradas como capas, uma roupa que transforma o humano em
animal, sendo transmitidas todas as habilidades do animal escolhido®; assim “os
corpos e as coisas do mundo ndo sdo, mas estdo em constante transformacao”
(BARRETO, 2021, p. 149), e o “idioma” corporal nesse contexto transcende a
estética.

Entre os povos indigenas em geral, inexiste uma esfera especifica de objetos
que tenham somente uma funcao estética, que deseja apenas olhares contem-
plativos (MELATTI, 1993, p. 133). Em sua existéncia ontoldgica, a arte indigena
nao ¢ autébnoma, nao opera por via de uma expressao artistica de habilidade
individual ou nem mesmo pode habitar sedentariamente algum lugar privado,
mas antes estd sempre ligada a alguma expressdo imagética de sua cosmologia
(NUNES, 2011, p. 145).

Em outras palavras, a arte indigena permite-nos espionar o sistema de pen-
samento, materializado em forma tridimensional e extrassomatica que assume
premissas filosoficas sobre ordens macrocosmicas, experimentadas no plano
sensorial de seus envolvidos (VINCENT, 1986, p. 160).

Gomes (2012, p. 140) sustenta que meditar nessas observacoes “faz com que
a arte amerindia possa ser pensada como um modo de transmitir, por meio da
experiéncia estética, estas formas de pensamento’, um tipo de gramatica estéti-
ca que gera uma arte contemplativa, educativa e normativa, pois hd uma se-
quéncia racional em toda producédo artistica em seu processo de materializacao
(MATTA; MATTA, 2015, p. 172).

Dessa forma, as vidas sagrada e profana ou cotidiana e cerimonial sdo mar-
cadas pelas interacdes de artefatos que intermedeiam os dois mundos, e essas
relacoes sdo conectadas pela intencdo estética da arte amerindia, que se posicio-
na de modo télico em diversas praticas artisticas, como instrumentos musicais,
performances ritualisticas, dancas, oralidade e movimentos coreografados, re-
velando o sentido de existéncia, transmitindo conhecimento, tradicées e relatos
miticos que espelham o imaginario social da sociedade (LAGROU; VELTHEM,
2018, p. 134).

5 Na cultura tukana, essa capa é chamada de sutiro e esté relacionada aos mais variados fenémenos de transforma-
coes: “Nesse regime, o corpo € tratado como um produto de transformacéo qualitativa, fabricado via bahsese e pela pin-
tura corporal. [...] E importante dizer que, quando uma pessoa usa o sutiro de animal, ela adquire todas as capacidades
do dono da ‘roupa” (BARRETO, 2021, p. 127-135).
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Diante do exposto, cabe perguntar se a arte do universo amerindio corres-
ponde ao mesmo conceito da arte moderna do universo ocidental e, a posteriori,
averiguar os pontos de aproximacao e distanciamento pela 6tica da arte redimi-
da, ou seja, a arte que confessa a Deus.

Ao cruzar-se com a arte indigena, outro modo de percepcao de arte é encon-
trado. Ontologicamente, a arte amerindia é estruturada como uma atividade
intervencionista na cultura, contribuindo com o ethos e eidos da sociedade em
sua totalidade, isto &, a arte é um espelho de uma cosmogonia que constitui a
propria identidade daquele que a vive, como se observa na etnia tukano supra-
citada (OVERING, 1991; GEERTZ, 1978; GELL, 1998; BARRETO, 2021).

A arte do ponto de vista ocidental compete em muitas modalidades, como
artes cénicas, literatura, artes plasticas, teatro, pintura, musica, arquitetura etc.
Todas essas performances artisticas sio marcadas pelo transitério, a arte vista
como recorte de um momento, uma representacao M do real no tempo e no
espaco, e assim “toda imagem é um momento, assim como qualquer ponto no
espaco é a lembranca de um tempo x, bem como o reflexo de um espaco y”
(BOURRIAUD, 2009, p. 43).

Levando em consideracao a perspectiva contemporanea da arte, a perfor-
mance corporal, plastica, musical ou mesmo uma construcao arquitetéonica, por
exemplo, constitui-se de uma fisicalidade destituida da cosmogonia em questéo.
Sua constituicdo da-se na fruicéo estética do didlogo do artista com sua obra, €,
naquilo que se deseja transmitir, “a arte contemporanea cria modelos, e ndo pro-
priamente representacoes; ela se insere no tecido social sem propriamente se
inspirar nele e remete a valores transferiveis para a sociedade” (BOURRIAUD,
2009, p. 14).

Nessa concepcdo, a arte no esteio ocidental se distancia da amerindia, pois é
desvinculada do “todo social” e apenas se insere no “tecido social”. Como herdei-
ra doIluminismo e do Renascimento, a arte hodierna divorciou-se da concepcao
cosmogodnica divina, assumindo uma perspectiva particularizada da realidade,
como assinala Bourriaud (2009, p. 18):

[..] a arte tinha como objetivo estabelecer modos de comunicacao
com a divindade: ela desempenhava o papel de uma interface entre a
sociedade humana e as forgas invisiveis que regiam seus movimentos,
ao lado de uma natureza representante da ordem exemplar que, com-
preendida, expressaria os designios divinos. Aos poucos, a arte aban-
donou tal pretensao, passando a explorar as rela¢des existentes entre
0 homem e o mundo.

Dessa forma, a arte nutre-se do humanismo, de modo que a pratica artistica
nesses parametros propde uma relacdo do homem com seu mundo em parti-
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cular com outros homens, em que ‘cada artista comporia um feixe de relacdes
com o mundo, que geraria outras relacoes, e assim por diante, até o infinito”
(BOURRIAUD, 2009, p. 15).

Para Bourriaud (2009, p. 44), a funcdo da arte no mundo ocidentalizado ad-
quire uma finalidade de “reduzir a parte mecanica em nés: ela almeja destruir
todo acordo aprioristico sobre o percebido”. Desse modo, a arte, desde seus pri-
mordios como atividade humana, tem sido um fundamento indispensavel aos
seres humanos, condicionando-os a entrar ‘em uma relacdo com o universo e
consigo mesmos” (BOSI, 1986, p. 8).

Um dos padrdes norteadores da arte e utilizado no grupo do professor Célio
Martins da Matta é percebido na reflexao da arte estética, de Luigi Pareyson
(1954 apud BOSI, 1986), que concebe a arte como um processo de trés vias: o fa-
zer, o conhecer e o exprimir. Nesse processo, um objeto imbuido de estética sim-
bdlica adquire a funcdo de proporcionar contemplacdo estética, porém, para que
consolide seu valor simbolico, necessita que seus “sacerdotes” legitimem sua
sacralidade, pois arte € aquilo que um certo grupo de pessoas convenciona ser
arte (NUNES, 2011, p. 145).

A arte como prética social permite ao homem estabelecer um “‘campo artis-
tico”, em que se pode operar a concentracao do “olhar especializado” que distin-
gue propriedades, composicdo e aparéncia em sua forma total. E uma procura
pelo “belo”. A arte ocidental é caracterizada pela universalidade de seus crité-
rios, como contornos, cores, contrastes, entre outros aderecos.

O homem ocidental aprendeu a ver uma arte contemplativa, transcendente
e que lhe conceda um encontro com o belo. A arte em sua existéncia ¢ uma es-
trutura que exige um background que a fundamente em suas producoées, e, nesse
ponto, a diferenciacao com a arte amerindia se da no quesito de sentido e signi-
ficado. A obra artistica tukana é envolvida de propdsitos cosmologicos e religio-
sos, e a arte moderna, por sua vez, buscou seu proposito nos moldes humanis-
tas, mas ainda havia um sentido a se buscar (o belo?).

A ARTE MORBIDA E A ARTE REDIMIDA POR DEUS

De forma diametralmente oposta a isso, estd a arte contemporanea como
expressou Walter Benjamin (2017, p. 36) parafraseando Marinetti:

Trata-se visivelmente da consumacdo da arte pela arte. A humanidade,
que antigamente, com Homero, foi objeto de contemplagdo para os
deuses olimpicos, tornou-se objeto de contemplagdo para si prépria.
A alienacao de si propria atingiu o grau que lhe permite viver a sua
propria aniquilagao como um prazer estético de primeira ordem.
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De acordo com Schaeffer (2010, p. 22), “A Arte tem duas caracteristicas: ela é
criativa, mas envolve também os detalhes técnicos sobre como as coisas devem
ser feitas” Sobre a arte na Biblia Sagrada, Schaeffer (2010) menciona que se tra-
ta do mesmo problema enfrentado pelos personagens sacros e pelos hodiernos.

Rookmaaker (2010, p. 9) também concorda com as questdes técnicas e afirma
acerca da contemporaneidade da arte:

Os artistas em nossa sociedade se encontram em uma posi¢do deve-
ras peculiar. Por um lado, eles sdo altamente estimados e conside-
rados, quase como sacerdotes da cultura que conhecem os segredos
interiores da realidade. Por outro lado, eles s3o pessoas completa-
mente supérfluas.

O ser humano é criativo, distinto de qualquer ndo humano e o nico chama-
do a criatividade por ter sido criado a imagem e semelhanca de um criador, e
jamais serd encontrado em qualquer parte do mundo ou em qualquer cultura
que ndo haja producao de arte, mesmo que nem toda a producao artistica seja
inerentemente boa ou mé por ter esséncia na criatura humana (SCHAEFFER,
2010, p. 45). Ainda assim, deve haver uma distincdo do artista criado no sécu-
lo XVII pelo iluminismo na era da razdo, em que

O artista se tornou um génio, alguém com dons muito especiais que
poderiam ser usados para dar a humanidade algo de importancia qua-
se religiosa, a obra da arte. A arte de certa maneira tomou o lugar da
religido (ROOKMAAKER, 2010, p. 14).

Desse modo, para Schaeffer (2010, p. 16, 48-49), a arte pela arte foi somente
para os nao notaveis, pois os grandes mestres nunca teriam feito arte sem obje-
tividade, tampouco arte pela mensagem apenas, como um canal de propagacao
de mensagem particular sobre o mundo, como uma declaracao intelectual me-
ramente, mas a verdadeira motivacao deve estar na demonstracao da cosmovi-
sao do artista, ou seja, a visdo deste sobre a realidade e a concepcao sobre a vida.
Ainda assim,

[..] a arte pode aumentar o impacto da cosmovisdo e podemos contar
com isso, mas isso ndo torna algo verdadeiro. A verdade de uma cos-
movisao apresentada por um artista deve ser julgada a parte de sua
grandeza artistica (SCHAEFFER, 2010, p. 53).

A arte contemporanea, em sua aclamacao por autonomia, questiona os pa-
droes estéticos preestabelecidos se destituindo de significacdo, do desencanto
pelo belo, como Schaeffer (2007, p. 21) protesta:
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Como se vera, sempre que a arte ou a ciéncia tentam tornar-se auto-
nomas, certo principio se manifesta — a natureza “devora” a graca e,
consequentemente, a arte e a ciéncia logo comecam a parecer desti-
tuidas de significagao.

E bem verdade que as formas da arte podem ser utilizadas para todo tipo de
mensagem, ndo havendo pressupostos de exigéncias para que se reconheca o
conteudo proposicional, pois estas podem ser feitas em forma de prosa, poesia
ou em qualquer outra forma artistica (SCHAEFFER, 2010, p. 60).

O valor de uma obra de arte nao estd nela mesma, pois nesta percebe-se a
capacidade humana de expressar sua criatividade. Para Schaeffer (2010, p. 45),
o ato de produzir a arte evidencia o reflexo da imagem de Deus no homemn,
como o proprio autor comenta:

De fato, sermos criativos ou termos criatividade faz parte da imagem
de Deus em nés. Jamais encontraremos um animal, um ser nao huma-
no, que fagca uma obra de arte. Por outro lado, jamais encontraremos
seres humanos em qualquer lugar do mundo ou em qualquer cultura
que ndo produzam arte.

Desse modo, cabe compreender ainda o sensus divinitatis em todo ser huma-
no, bem como o que foi alterado a partir do distanciamento deste, pois, segundo
Calvino (2003, p. 53),

[..] como desde o principio do mundo nenhuma regido, nenhuma cida-
de, enfim nenhuma casa tenha existido que pudesse prescindir da re-
ligido, hd nisso uma tacita confissdo de que no coragdo de todos jaz
gravado o senso da divindade.

A comunicacdo do divino esta implicita na obra criada de forma artistica,
revelando assim o criador, de forma admirdvel, como que sem voz ou som
algum, tao somente pela observacdo e admiracdo, tal como a arte se propde a
comunicar:

Essa é a razdo por que, com finura e arte, o autor da Epistola aos
Hebreus [11.3] chama aos mundos de expressdes visiveis das coisas
invisiveis, ja que essa ordem t3o admiravelmente estruturada do uni-
verso nos serve de espelho em que podemos contemplar ao Deus que
de outra sorte seria invisivel. Razdo pela qual o Profeta atribui [SL. 19.1]
as criaturas celestiais uma linguagem desconhecida a toda e qualquer
nacao, visto que af se patenteia com mais evidéncia a comprovagado da
divindade do que deve escapar a consideracao de qualquer pessoa
[..](CALVINO, 2003, p. 62).
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Adquire, pois, ressignificacao a perspectiva da arte pela teologia, uma vez
que o humano observa e contempla o mundo como criado, e ndo como conse-
quéncia, trazendo, desse modo, objetivo a existéncia; logo, ndo é tudo um absur-
do. A insisténcia de Schaeffer (2010, p. 69) numa cosmovisio para a arte faz
sentido principalmente nesse ponto, pois, caso contrario, tudo é caos e nao ha
um sentido.

Da mesma maneira que o cristao possui uma histéria com objetividade de
criacao, queda e redencao, a arte, a partir dessa cosmovisdo, ndo se compoe
de um teor pessimista de forma alguma, pois trata-se de uma narrativa de re-
dencao por meio da arte de igual modo.

Sem ser romanceado, como muitos fizeram ao longo das décadas, mas trata-se
de uma histoéria de intencionalidade, erros e acertos tal como a vida o é em ver-
dade (SCHAEFFER, 2010, p. 70-71). Tal como o espirito (Geist) dialético em Hegel
(2008, p. 24), em que havia, a priori, mais matéria que espirito, e, por fim, o aper-
feicoamento na inversao, ou seja, menos matéria e mais espirito, por fim ter-
minariamos com o ser entregue a si sem o teorreferente, restando apenas egor-
referente:

Concebemos a matéria como pensada, desde que tenda para um pon-
to central: ela é essencialmente composta, existe de forma particular,
procura a sua unidade e, portanto, procura superar-se a si mesma bus-
cando também o seu contrario. Se ela o alcangasse, ndo seria mais
matéria, teria desaparecido; ela tende a idealidade, pois, na unidade,
ela é ideal. O espirito, ao contrario, é exatamente aquilo que contém o
ponto central: ele ndo possui a unidade fora de si, ele a encontrou. Ele
€ em si mesmo e por si mesmo. A matéria tem a sua substancia fora de
si; o espirito é o ser por si mesmo. E isso é a liberdade, pois, quando
sou dependente, entdo relaciono-me a um outro que n3do sou eu, eu
nao posso existir sem um exterior; eu sou livre quando estou em mim
mesmo. Esse “estar em si mesmo” do espirito é a autoconsciéncia, a
consciéncia de si mesmo.

A arte moderna tende a minimizar o homem e se expressa com grandes abs-
tracoes, tornando o individuo massa coletiva. A arte amerindia, por sua vez,
reflete como um canon sagrado, introduzindo o homem a sua cosmologia miti-
ca, e, na perspectiva crista, o individuo é respeitado como imagem e semelhanca
de Deus. Assim, toda arte comunica uma cosmovisdo. A arte indigena educa, a
arte contemporanea confunde, e a arte redimida glorifica (a Deus).
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Art and language: differences and divergences in the notion of art perceived
from Amerindian, humanist, and Christian perspectives

ABSTRACT

This article holds a discussion on arts in a dialectical view point, by checking how art
works in three opposing contexts: its understanding by the Amerindian perspective,
focused specifically on the Tukano ethnicity; in the modern society, and by the Chris-
tianity point of view. In general, this work finds out an approach of each view point
in specific sessions, so that the Indigenous Art is explained within the Amerindian
perspectivism opposed to the Western Art, and both, along with the Bible perspec-
tive, try to analyze the differences and distances among these art’s fields of work.
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Art. Amerindian perspectivism. Christian worldview.
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