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RESUMO

O presente artigo visa avaliar a proposta de funcao iconica do filosofo e histo-
riador da Arte Hans R. Rookmaaker com relacao as abordagens tedricas da lin-
guagem da linguistica contemporanea, baseando-se nas propostas de Hjelmslev.
Assumindo, pois, que as artes podem ser entendidas como uma manifestacao
da linguagem humana e que devem ser levados em consideracdo ndo apenas o
seu valor estético, mas também os seus aspectos discursivos, analisam-se duas
propostas artisticas, uma plastica e outra literaria, a fim de verificar os prejuizos
que ocorrem quando abandonamos os aspectos do significante e do significado
e focamos apenas os elementos iconicos.

PALAVRAS-CHAVE
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INTRODUCAO

No tocante aos estudos da linguagem e como ela se relaciona com as artes, de-
ve-se considerar sua correlacao quase inseparavel em andlise e relacdes. Dai a
possibilidade de questionamento se ambas podem ser separadas, sendo que tal
separacao nos levaria a uma relacao com as artes ou a linguagem como objetos
distintos com metodologia de leitura diferentes. No entanto, se levarmos em
consideracao que as artes sdo manifestacoes da linguagem humana no anseio
de se expressar, temos, de acordo com Hjelmslev' (2013, p. 1-2), que:

A linguagem —a fala humana — é uma inesgotavel riqueza de multiplos

valores. A linguagem é inseparavel do homem e segue-o em todos
0s seus atos. A linguagem é o instrumento gracas ao qual o homem

1 Louis Hjelmslev nasceu em 1899 em Copenhague. Estudou na Universidade de Copenhague realizando estudos de
Filologia Comparada. Fez cursos de aperfeicoamento em diversas universidades europeias. Tornou-se professor titular
de Linguistica Comparada da Universidade de Copenhague.

RELIGIAO, LINGUAGEM E CONFESSIONALIDADE, SAO PAULO, V. 1, N. 1, P. 75-86, JAN./JUN. 2019



A LINGUAGEM E AS ARTES: UMA AVALIACAO DA PROPOSTA DE FUNCAO ICONICA DE ROOKMAAKER I

modela seu pensamento, seus sentimentos, suas emogdes, seus es-
forcos, sua vontade e seus atos, o instrumento gracas ao qual ele in-
fluencia e é influenciado, a base Ultima e mais profunda da sociedade
humana. Mas é também o recurso ultimo e indispensavel do homem,
seu refdgio nas horas solitdrias em que o espirito luta com a exis-
téncia, e quando o conflito se resolve no mono6logo do poeta e na
meditacdo do pensador. Antes mesmo do primeiro despertar de nos-
sa consciéncia, as palavras ja ressoavam a nossa volta, prontas para
envolver os primeiros germes frageis de nosso pensamento e a nos
acompanhar inseparavelmente através da vida, desde as mais humil-
des ocupacgOes da vida cotidiana até os momentos mais sublimes e
mais intimos dos quais a vida de todos os dias retira, gracas as lem-
brangas encarnadas pela linguagem, forca e calor. A linguagem ndo é
um simples acompanhante, mas sim um fio profundamente tecido na
trama do pensamento: para o individuo, ela é tesouro da meméria e a
consciéncia vigilante transmitida de pai para filho. Para o bem e para
o mal, a fala é a marca da personalidade, da terra natal e da nag¢do, o
titulo de nobreza da humanidade. O desenvolvimento da linguagem
estd t3o inextricavelmente ligado ao da personalidade de cada indi-
viduo, da terra natal, da nacao, da humanidade, da prépria vida, que é
possivel indagar-se se ela ndo passa de um simples reflexo ou se ela
ndo é tudo isso: a propria fonte de desenvolvimento dessas coisas. E
por isso que a linguagem cativou o homem enquanto objeto de des-
lumbramento e de descri¢cdo na poesia e na ciéncia.

Em sua obra Prolegébmenos: a uma teoria da linguagem, Hjelmslev apresenta
suas ideias que impactaram grandemente o estudo da linguagem, em especial
no campo da linguistica, propondo que na linguagem o homem manifesta seus
anseios, valores e ecos de sua terra natal. E tais manifestacées acontecem no
ato de fala do ser humano, sendo que tal ato ndo deve ser restrito ao processo
de juncao de palavras escritas ou cores expressas, mas o ato de manifestar e
transmitir uma mensagem, independentemente do meio ou, na terminologia
hjelmsleviana, dos planos.

O entendimento do sentido manifesto na “fala” é percebido no plano da ex-
pressao e no plano do conteudo, sendo o da expressao o significante e o conteudo,
o do significado (FIORIN, 2003, p. 10).

Nao muito tempo a frente de Hjelmslev, Henderik Roelof Rookmaaker, um
estudioso da estética e da arte, propds que tal andlise deve ser feita em planos
separados, pois sdo objetos distintos. Hans R. Rookmaaker (2018, p. 163), como é
popularmente conhecido, afirma:
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Na modalidade referida pelo professor Dooyeweerd como esfera da
lei "simbolica” [...] podemos distinguir ao menos duas individualidades
de sentido, a saber, a linguistica —relativa a linguagem falada e escrita— e
aiconica - relativa a linguagem pictorica.

A sobreposicdo de termos pode ser percebida aqui, pois é possivel propor
uma sutil semelhanca do que Rookmaaker relaciona com a “esfera simbdlica™
ao sugerir tal separacdo entre o iconico e o linguistico, e o plano da expressao e
o plano do conteudo de Hjelmslev.

Na esfera simbdlica, proposta por Dooyerweerd, entendemos que a relacdo
do homem no aspecto da realidade manifesta-se pela forma como se articula a
transmissdo de sentido e significado. Tal transmissdo acontece ndo apenas na
comunicacao direta, mas na indireta, na visual, na tatil ou em qualquer outra
forma de composicao de um texto (KALSBEEK, 1981, p. 101-102). Sendo assim, o
que envolveria a esfera simbolica, ou linguistica-semidtica, é a existéncia de um
sentido dentro de um texto.

A ideia de uma funcdo semidtica é presente nos escritos de Hjelmslev, pois
entende ele ser a manifestacao da fala, do ato de transmitir uma mensagem que
possui significado. E ela ndo acontece alheia a existéncia destes dois planos: o
plano do conteudo e o plano da expressao:

[..] @ fungdo semibdtica, situada entre duas grandezas: expressdo e
conteldo. E partindo dessa consideracdo fundamental que podere-
mos decidir se é adequado considerar a fungdo semidtica como uma
fungdo externa ou interna da grandeza que chamamos de signo.

[...]

Também ha solidariedade entre a funcdao semidtica e seus dois funti-
vos: expressao e conteldo. Nao podera haver fun¢ao semidtica sem
a presenca simultanea desses dois funtivos, do mesmo modo como
nem uma expressdo e seu conteddo e nem um conteddo e sua ex-
pressao poderdo existir sem a fungdo semiética que os une.[..] Uma
expressdo sé é expressdo porque € a expressao de um conteldo, e
um conteddo s6 é conteddo porque é conteldo de uma expressao
(HJELMSLEV, 2013, p. 54).

Tanto na esfera simbodlica quanto na proposta dos planos de Hjelmslev, o
sentido € o objetivo pretendido. Ele pode ser expresso de inlimeras maneiras,

2 Herman Dooyeweerd propde a existéncia de 15 aspectos modais, sendo eles: o numérico, o espacial, o cinematico, o
fisico, o bidtico, o psiquico ou sensitivo, o légico ou analitico, o histérico, o linguistico ou simbdlico, o social, o econémico,
0 estético, o juridico, o ético ou moral e o pistico. Para uma apresentacdo ao pensamento do filésofo holandés sugere-se
a leitura de Oliveira (2006) e Kalsbeek (1981).
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tendo sempre relacdo entre significado e significante. Ambos olhavam para a
juncao dessas duas particulas do signo, e compreendiam que ela ndo deveria ser
fragmentada:

[...] o significado resulta do encontro, na fala, na escrita, no gesto ou no
desenho, dos dois planos que toda a linguagem possui: o plano de ex-
pressao e o plano de conteldo. O plano de expressao € o plano no qual
as qualidades sensiveis que uma linguagem explora para se manifestar
sdo selecionadas e articuladas por diferencas diferenciais. O plano do
conteldo é o plano onde nasce o significado das diferencas diferenciais
através das quais cada cultura, para pensar o mundo, ordena e conecta
ideias e narrativas (FLOCH, 1985, p. 189, tradugdo nossa)>.

A pretensao deste trabalho é a de apresentar que houve perspicacia na pro-
posta de Rookmaaker, porém, deve-se ter cautela com tal separacao, pois quan-
do ela é feita, ha a possibilidade de prejuizo na compreensao do significado.

Deve-se, portanto, levar em consideracao tanto o significante quanto o sig-
nificado de uma obra quando nos relacionamos com ela. E o que seré feito, a
partir de agora, quando analisarmos e explorarmos objetivamente duas obras
de géneros diferentes, a saber: um quadro de Picasso, denominado Guernica, e
um poema de Manoel Bandeira, “Trem de ferro”. E isso sera feito demonstrando
que devem ser levados em consideracdo tanto o significante quanto o significado
de uma obra.

GUERNICA, DE PICASSO

Quando o quadro Guernica, de Picasso, € analisado pela separacdo do linguis-
tico e do icdnico, o que temos ¢ a valorizacao da deformacao, tornando-a sem
o minimo de sentido. E caso, realmente, ndo haja sentido nesse quadro, seu
significante também nao possui valor. Uma obra nao figurativa carrega maior
complexidade para a compreensao da relacio entre o significante e seu signifi-
cado (FLOCH, 1985, p. 41). A néo figuratividade de uma obra abstrata pode nos
induzir a uma leitura depreciativa, pois elementos da realidade criada nao sao
expressos objetivamente. A realidade é expressa retoricamente, por isso deve-se
olhar para ela como uma manifestacdo discursiva.

3 Nooriginal: “[...] le sens résulte de la réunion, dans la parole, lécriture, le geste ou le dessin, des deux plans que possede tout
langage: le plan de l'expression et le plan du contenu. Le plan de l'expression, c’est le plan ot les qualités sensibles qu’exploite
un langage pour se manifester sont sélectionnées et articulées entre elles par des écarts différentiels. Le plan du contenu, c’est le
plan ot la signification nait des écarts différentiels grace auxquels chaque culture, pour penser le monde, ordonne et enchaine
idées et récits”.
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Figura 1 - Guernica, Pablo Picasso, pintura a 6leo

Fonte: Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

A fragmentacao do que Rookmaaker chama de icénico levaria o leitor a man-
ter uma relacdo apenas com a expressao, olhando para as formas, que, mesmo
com seu valor histérico, ainda ndo transmite com clareza o seu sentido:

Em cada obra de arte, contudo, ha “"equivocos” na relagdo com a reali-
dade dada que tem um significado icbnico. Dessa forma, o artista pre-
tende dizer algo, expressar algo, refletir sobre alguma coisa usando a
linguagem pictoérica (ROOKMAAKER, 2018, p. 164).

Todavia, se olharmos para esse quadro como um objeto carregado de sentido,
observaremos aspectos linguisticos que extrapolam a linguagem pictdrica, ou
visual, e se observarmos além, teremos o quadro como um texto. Elementos re-
téricos como metaforas e metonimias podem ser observados, auxiliando assim
a compreensao do sentido dessa obra. Para Fiorin (2015, p. 15):

O quadro Guernica, de Picasso, € metonimico. Ele é constituido de ele-
mentos que se implicam para mostrar o horror da guerra. No quadro,
ndo ha cor, apenas cinza, branco e negro. Nele, ndo ha relevo. A cor e
o relevo sdao dois elementos com que a natureza se da a conhecer ao
homem. Elimind-los é mostrar que n3o existe mais natureza e vida,
mas tdo somente a morte. As figuras dos caidos, bem como as coisas
representadas, mostram que os aviadores alemdes destruiram a vida,
considerada tanto do ponto de vista da natureza quanto da historia.

Guernica representa o horror da guerra, com seu cortejo de destruicdo.
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O quadro é um ator discursivo, ele faz uso dos elementos sensiveis, iconica-
mente deformados, que comunicam, linguisticamente, o sentido do horror da
guerra e da destruicdo que aquela regidao presenciou. Por outro lado, o horror
produzido pela guerra nao é apenas retratado, como uma histéria a ser contada,
mas é produzido. O tempo verbal nao é descritivo passado, mas um presente con-
tinuo. O espectador dessa obra presencia a destruicio do homem. Rookmaaker
(2015, p. 125), quando comenta o cubismo de Picasso, escreve:

[..] havia uma violéncia estranha [...] algo irracional que transbordava
em emocgdes, como se ele quisesse, veementemente, romper com a
velha imagem do homem, ha muito reverenciada, em um sentido hu-
manista, como a beleza humana.

“TREM DE FERRO’, DE MANUEL BANDEIRA

Outro exemplo da necessidade da juncdo dos dois planos € o poema “Trem
de ferro”, do escritor brasileiro (BANDEIRA, 1976, p. 96), pois se levarmos em
conta apenas o plano do conteudo ao analisa-lo, utilizando, estritamente, as
relacdes semanticas e sintaticas, obteremos uma compreensao pobre do sen-
tido do texto.

Trem de ferro

Café com pao 06...
Café com pao Foge, bicho
Café com pao Foge, povo

Virge Maria que foi isto maquinista?

Passa ponte
Passa poste

Agora sim Passa pasto
Café com pao Passa boi
Agora sim Passa boiada
Voa, fumaga Passa galho
Corre, cerca De ingazeira
Ai seu foguista Debrucada
Bota fogo No riacho
Na fornalha Que vontade
Que eu preciso De cantar!
Muita forca

Muita forca

Muita forga
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0é... Vou depressa

Quando me prendero Vou correndo
No canavia Vou na toda
Cada pé de cana Que so6 levo
Era um oficia Pouca gente
Pouca gente
06... Pouca gente...

Menina bonita

Do vestido verde

Me d3 tua boca

Pra mata minha sede

06...

Vou mimbora vou mimbora
Ndo gosto daqui

Nasci no Sertdo

Sou de Ouricuri

06...

A beleza do poema estd na relacao existente entre os valores fonéticos dos
significantes escolhidos pelo autor. O leitor que ndo conheca a rima proposta
pelo autor terd a compreensio do sentido prejudicada. A semelhanca do quadro
Guernica, a justa relacao entre os dois planos deve ser empregada, pois sem elas
o sentido é prejudicado.

A relacdo ritmica construida pelo autor ¢ o que pode ser entendido como
“funcdo poética”, pois houve uma extrapolacao da simples relacdo entre os dois
planos, ‘contetdo” e “expressdo’, sendo que o plano da “expressio” foi elevado
ao simples ato de expressar, mas estd produzindo contetudo. Conforme Barros
(2002, p. 39, grifo nosso):

[...] os textos com fun¢do poética empregam procedimentos no plano da
expressdo, sobretudo as diferentes formas de reiteracao de sons (tracos
dos fonemas, silabas, ritmos, entonacgao, etc. [...] Em outras palavras, a
fung¢do poética resulta de duas rupturas, de duas subversdes: a primeira,
em relagdo ao plano da expressdo, que, em lugar de expressar, “transpa-
rentemente”, o conteudo, chama a atencdo enquanto expressa “opaca”,
com sonoridade, ritmo, entoacgdo; a segunda, em relagdo aos dois eixos
de organizacao da linguagem, o paradigmatico e o sintagmatico, de-
finidos, respectivamente, como eixos da similaridades, em que se faz
a selecdo, e como eixo das contiguidades, em que se opera a combi-
nacao, pois o texto com fun¢do poética vai combinar, no sintagma,
elementos similares, préprios do paradigma. Os efeitos de sentido sdo,
portanto, o de coisa extraordindria, de novidade, gra¢as a ruptura ou
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subversdo da “normalidade”, o de estesia ou de perfeicdo, decorrente
da superposicdo dos dois eixos de funcionamento da linguagem e da
aproximagdo entre expressdo e contetido; o de continuidade ou de apa-
gamento das diferencas, tanto entre sintagma e paradigma, quanto en-
tre expressdo e conteudo.

O que se relaciona com a afirmacao de Rookmaaker é que na separacao do
aspecto linguistico do icénico, perde-se o valor ritmico, produzido no significan-
te. O efeito de texto com “funcéo poética” acontece quando os valores linguisti-
cos e iconicos sdo observados sem a dissociacao.

O resultado de uma leitura ritmmada do poema em andlise ndo € apenas a nar-
rativa de uma viagem de trem, mas emula-se o som de uma locomotiva gracas a
variacao tonica das palavras escolhidas.

A ABORDAGEM DA FUNGAO ICONICA

Mesmo ja demonstrado que para qualquer relacdo com uma obra de arte, ou
uma manifestacdo da linguagem humana, deve-se ter cautela na relacao entre o
significante e o significado, o sentido é prejudicado quando os aspectos linguis-
ticos e iconicos sdo separados, seja no plano da expressao, seja no do conteudo,
mas, ao mesmo tempo, facilita uma compreensio dos elementos intencionaliza-
dos pelo autor.

No tocante a obra Guernica, de Picasso, o leitor é conduzido numa relacdo de
fruicdo dos valores decorrentes da queda, onde o desespero aflora, apresentan-
do uma narrativa de destruicdo. Isso é percebido pela valorizacao dos elementos
iconicos, historicamente localizados, empregados pelo pintor. O conteudo lin-
gulistico-discursivo corrobora tal compreensao.

Semelhantemente, em “Trem de ferro”, os elementos iconicos podem nao ser
percebidos, pois neste caso o elemento icénico é o som da locomotiva que nasce
da variacdo ritmica. Todavia, o sentido produzido pelos dois planos leva o leitor
a uma relacao com uma realidade passageira, de uma vida sem dificuldade.

A separacdo proposta nos leva a uma relacao com as artes, removendo dela
seu aspecto da juncao do significado com o significante, tornando-a apenas uma
obra feita por “significantes”. Isso leva 0 homem a uma relacdo meramente es-
tética, sendo ela por uma perspectiva da histéria da arte, ndo da linguistica. Nas
palavras de Rookmaaker (2018, p. 164-165):

Em cada obra de arte, contudo, ha "equivocos” na relacdo com a reali-
dade dada que tem um significado icénico. Dessa forma, o artista pre-
tende dizer algo, expressar algo, refletir sobre alguma coisa usando a
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linguagem pictoérica. [...] as leis que determinam a visualiza¢do iconica
ndo tém a natureza de uma relagdo de representagdo exata, que talvez
ocorra tao raramente como as imitagdes de sons na linguagem falada,
tais como o cuco, ou outros sons onomatopaicos. A estrutura de icone
nao deve violar a estrutura daquilo que é dado na realidade.

A funcao iconica nos leva a compreensdo dos temas presentes nos tracos ico-
nogréaficos, porém, para tal entendimento, ha a necessidade de que evoquemos
elementos exteriores ao texto, possibilitando que compreensoes externas a ele
influenciem a leitura da obra. A linguistica ndo é alheia a essa acdo, mas deve-se
fazer com atencao e cautela. (BARROS, 2009, p. 362) afirma sobre a pertinéncia
de uma compreensao externa ao texto:

O exame da “exterioridade”, na perspectiva semibtica, assume, por-
tanto, rumos seguros e diferenciados: uma das dire¢des considera as
relagdes do texto com sua historicidade, analisando, sobretudo, os te-
mas e figuras do discurso e os lagos intertextuais e interdiscursivos;
a outra examina as correlagdes entre os sistemas de significagdo e o
mundo, considerado também como uma semi6tica. Com o primeiro
bloco de preocupagdes, a semidtica dialoga teoricamente com a His-
téria, a Sociologia, a Antropologia e com outros estudos do discurso,
tais como a Andlise do Discurso Francesa ou os estudos sobre a inte-
racdo, e insere-se fortemente no quadro das disciplinas humanas e
sociais.

Entao a perspicacia da proposta da funcdo icénica se da pela valorizacao dos
elementos histdricos, sociolégicos e antropolégicos do autor na producao de sua
obra. Porém, a valorizacao proposta dos aspectos representativos da realidade,
como proporcionalidade, formas, cores, removem de uma obra artistica o seu
conteudo discursivo. Por essa medida, a obra de Manuel Bandeira nao se en-
caixaria, pois as rimas, a formulacao de estrofes e o campo semantico nao va-
lorizam a realidade criada; pela perspectiva de Rookmaaker, temos um poema
pobre e com a jocosidade de uma crianca.

CONCLUSAO
A proposta de uma avaliacdo em duas unidades de sentido para a esfera da lei

“simbdlica”’, sendo elas a linguistica e a iconica, pode nos levar a um relaciona-
mento com obras de arte abandonando aspectos do seu valor discursivo.
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Ha valor nessa proposta, pois ela nos instiga a uma analise estética mais acu-
rada. Ela nos conduz a uma avaliacao mais acurada se a arte corresponde a
realidade criada ou é apenas uma deformacao rebelde dela.

O valor da proposta da funcido iconica existe se o relacionarmos a outras
teorias para a andlise de manifestacoes artisticas, porém ampliando seus limites
e nao restringindo o valor iconico aos aspectos da realidade criada, mas a espec-
tros da criatividade humana. Todavia, tais relacdes precisariam ser exploradas,
e essa € minha ambicao para futuros trabalhos.

Language and arts: an evaluation of Rookmaaker’s iconic function

ABSTRACT

The current article aims to evaluate the proposal of iconic function from the phi-
losopher and historian of the Art Hans R. Rookmaaker with respect of the theo-
retical approaches of the language of the contemporary linguistics, being based on
the proposals of Hjelmslev. Assuming, therefore, that arts can be understood as a
manifestation of human language and that they must be taken into account not only
their aesthetic value but also their discursive aspects, two artistic proposals were
analyzed, one plastic and the other literary, in order to verify the damage that occurs
when we abandon the aspects of the signifier and the meaning, and focus only on
the iconic elements.

KEYWORDS

Iconic function. Rookmaaker. Hjelmslev.

REFERENCIAS

BANDEIRA, M. Antologia poética. 8. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1976.

BARROS, D. L. P. de. Comunica¢do humana. In: FIORIN, 1. L. (org.). Introducéo a linguistica I.
objetos tedricos. 6. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2002.

BARROS, D. L. P. de. Uma reflexdao semidtica sobre a “exterioridade” discursiva. Alfa: Revista de
Linguistica, Sdo Paulo, v. 53, n. 2, p. 351-364, 20009.

FIORIN, J. L. Fonética. In: FIORIN, J. L. (org.). Introdugdo a linguistica II: principios de analise. Sdo
Paulo: Contexto, 2003.

FIORIN, J. L. Argumentagdo. Sao Paulo: Contexto, 2015.

RELIGIAO, LINGUAGEM E CONFESSIONALIDADE, SAO PAULO, V. 1, N. 1, P. 75-86, JAN./JUN. 2019 85



86

FLOCH, J. M. Petites Mythologies de l'oeil et de l’esprit. pour une sémiotique plastique. 1. ed.
Paris: John Benjamins Publishing Company, 1985.

HJELMSLEYV, L. Prolegébmenos: a uma teoria da linguagem. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

IKALSBEEK, L. Contours of a Christian Philosophy. an introduction to Herman Dooyeweerd’s
thought. Toronto: Wedge Publishing Foundation, 1981.

OLIVEIRA, F. de A. Philosophando Coram Deo: uma apresentacao panoramica da vida, pensa-
mento e antecedentes intelectuais de Herman Dooyeweerd. Fides Reformata, Sao Paulo, v. X,
n. 2, p. 73-100, 2006.

ROOKMAAKER, H. R. A arte moderna e a morte de uma cultura. Belo Horizonte: Ultimato, 2015.
ROOKMAAKER, H. R. Filosofia & estética. Brasilia: Monergismo, 2018.

Recebido em: 10 de setembro de 2018 Aprovado em: 30 de janeiro de 2019

RELIGIAO, LINGUAGEM E CONFESSIONALIDADE, SAO PAULO, V. 1, N. 1, P. 75-86, JAN./JUN. 2019



	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

