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RESUMO

Os rituais de inicia¢&o ou 0s ritos de passagens sao temas rec(
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tes na literatura em geral e também na literatura brasileira. Este gytigo

empreende uma relacdo entre dois coAmserejasde Lygia
Fagundes TellesMissa do Galpde Machado de Assis. Nestq

estudo, o que os une é a hipétese de um rito de iniciacdo sexual Jvida

pelos narradores e por eles recontado anos mais tarde.
Palavras-chave: Conto. Narrador. Ritual de iniciag&o.

O objetivo especifico deste estudo € analisar a transformacao opera
narradora do cont&s cerejasio qual a autora retrata, de forma singular, a experi
cia vivida por uma menina no campo da sexualidade e relaciona-lo, no que diz re
ao rito de iniciacdo, com o conto de Machado de Adisisado Gala

Ao longo da andlise d&s cerejagMissa do Galpserao rastreados indices
gue caracterizam 0s textos como werperiéncia de teor iniciaticioem como o
seu sentido nas obras. Esse tema sera a ligacao intertextuateetrejas Missa
do Galo.

Antes, porém, € necessario esclarecer o que se entende por “iniciacao’
trabalho. O que o dicionério registra, como termo da antropologia, é “[...] rituais

Ja na
Bn-
Speito

neste
que

celebram a passagem de um Individuo para a maturidade juridica, para uma fratefnidade

ou sociedadeeservada, ou para uma ocupacao especial, geralmente religiosa’
CIONARIO..., 1986, p. 607).

O mesmo verbete inclui em “rituais” os chamados ritos da puberdade. As

(DI-

.. )

ao me referir aritual de iniciacéo, estarei designando esse tipo de ritual que mArca g ckenzie
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passagem da infancia para a puberdade ou vida adulta. Essa transicdo muitas vezes
exige uma cerimonia de iniciacao, também chamada de “rito de passagem”. Temos,
como exemplo de rito de iniciagéo, ou rito de passagem, o batismo religioso, a despe-
dida de solteiro e o vestibular. Esses ritos variam obviamente de cultura para cultura,
porém possuem um ponto em comum: a simulacéo da morte e do renascimento. O
iniciando sofre uma transformacéo para, dessa forma, assumir uma nova fase da vida.
E sob essa perspectiva que a transformac&o da narradsreadeja® do narrador
deMissa do Galseréo analisadas.

Neste trabalho, estudaremos apenas o processo de iniciacao da personagem
protagonista. Devido a semelhanca existente entre esses dois contos, o de Machado
de Assis e o de Lygia F. Telles, no que se refere ao processo de iniciacdo das persona-
gens, o estudo ddissa do Galgermitiu a apreenséo de aspectos importantes no
contoAs cerejas

A narradora-protagonista és cerejasetoma seu passado, focalizando, na
sua lembranca, a visita dos dois parentes quando ainda era adolescente. Ela narra de
um centro fixo e se limita as suas percepcdes, pensamentos e sentimentos.

Ela ndo se lembra muito bem dos fatos, e nem sequer tem certeza de que eles
tenham realmente ocorrido. Assim, a narradora confunde o leitor, que néo consegue
entender, no inicio da narrativa, quem sdo as personagens e 0 que acontece com elas.

A maneira como a histéria é narrada revela muito da prépria narradora. Ela
comeca a contar sua historia sem saber direito o que vivenciara. O fato relatado a
marcou de tal forma que a fez retomar o passado. Assim, a memoria € ativada por
flashes e as lembrancas da mulher ofereceréo ao leitor o que se passou com a menina
ingénua. Ao ativar a memaria, a narradora lanca mao do “monélogo irtéfsse
expediente permite ao leitor entrar em contato direto com 0os pensamentos da perso-
nagem-narradora.

Assim, o relato, ora surge de maneira mais légica, o que se chamaria de mono-
logo interior, ora de maneira menos lgica, o que se chamaria de fluxo da consciéncia.

E relevante também assinalar que ha uma mudanca na forma de narrar ao
longo do conto: no inicio, em especial no primeiro paragrafo, a narrativa € fragmenta-
da; ja no final ela é mais elaborada e clara. Essa mudanca progressiva no comporta-
mento narrativo revela também uma mudanca na propria narradora, mais consciente,
ao final do relato, do processo ritualistico por que passara.

Assim também acontece com o nharraddviigsa do GaloJa no primeiro
paragrafo o narrador adianta informacdes importantes: 0s mistérios que envolvem os
acontecimentos, a grande diferenca de idade entre ele e a mulher, a vigilia solitaria cujo
término coincide com a meia-noite e finalmente a missa do galo como objetivo da
espera (ASSIS, 1986, p. 239, 244).

Vejamos, pois, como se constréi, nas obras, o ritual de iniciacdo.

Na Antigliidade esses ritos de passagem eram chamados de “Mistérios”. Es-
ses ritos marcam simbolicamente o0 amadurecimento do iniciando, tornando-o apto a
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assumir uma nova etapa da vida. Da mesma forma esse amadurecimento acorfedeadernos de

conto de Machado de Assis (1986, p. 239)

A casa em que eu estava hospedado era a do escrivdo Meneses, que fora casg
primeiras napcias, com um de minhas primas. A segunda mulher, Concei¢éo, e 3
desta aconselharam-me bem quando vim de Mangaratiba para o Rio de Janeiro,
antes, a estudar preparatdrios.

O excerto nos fornece trés dados importantes que serdo mais bem explc
no contoAs cerejasa) 0 jovem encontra-se afastado de sua familia; b) ndo harel
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do, em
mae
meses

rados
hCa0

de parentesco entre Nogueira e Conceicao; c) afastou-se do lar para estudar pyepara-

torios;
Vejamos a seguir como encontramos esses elementos no conto de Lyg
gue eles representam no rito de iniciacao.

A narradora-protagonista 8s cerejagsta afastada de sua familia nuclear (g

iaeo

A

e mae), ela mora com a Madrinha e a empregada Dionisia. Essa circunstancia

ende a
uma das principais condi¢des da iniciacao, que é a separacdo do iniciando em reIaIgéo ao

seu dominio domeéstico. Outra condi¢do importante para a realizacéo do “rito de i
cdo” é o fato de ndo haver relacéo de parentesco entre os envolvidos. No ¢
menina e de Marcelo o parentesco nao existe, o que possibilita um envolvimento

so. Este se d& unicamente por parte da protagonista, pois Marcelo ndo se envolln

rosamente com ela, pelo contrario, participa de um jogo erético com tia Olivia.

Como j& foi dito anteriormente, o cerne do processo iniciatico consist
simulagdo da morte e do renascimento.

nicia-
SO da
oro-
amo-

Com a narradora des cerejagssa morte se da tanto metaforicamente qu
por metonimia. Metaforicamente, a morte da narradora se da quando el

Nto
fica

enclausurada em seu quarto por varios dias devido a um sarampo, ou seja, ogorre o
confinamento for¢cado. Por metonimia, a morte € realizada simbolicamente pela njutila-

cédo, ou seja, pela morte de uma parte do iniciando. No caso especifico, 0 q
deixado paratras é a inocéncia de menina (TELLES, 1989, p. 149).

Essa morte simbdlica pela qual a narradora passa, representada metaf
metonimicamente, também é sugerida em um ritual anterior ao rito de que par

sera

prica e
icipa

diretamente a narradora. Esse ritual de que falamos acontece em uma “brincaddira” na

gual a menina tenta fazer com que um escorpido se suicide, envolvendo-o ¢
circulo de fogo. Marcelo, penalizado com a situagéo do animal, mata-o antes (
tacdo de sua bota (TELLES, 1989, p. 146).

m um
omo

Vamos tentar entender melhor a analogia existente entre o ritual da moie do

escorpido e aquele vivido pela menina.

O escorpido encurralado em um circulo de fogo simboliza a menina. Da
ma forma que o circulo de fogo é inevitavel para que o escorpido se comporte ¢
esperado — se suicide. Assim também as etapas a serem superadas a fim de ¢
amadurecimento sao inevitaveis para a menina. Estas representam as provas
iniciando tem de submeter-se.

mes-
DMO 0
negar

aquea(@
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O tacéo da bota que mata o escorpido corresponde a uma interferéncia exter-
na provocando a morte brusca. No caso da menina, a interferéncia externa corresponde
a informacéao que chega de forma prematura.

Por analogia podemos dizer que o ritual da morte do escorpido preparado
pela menina € uma indicacéo do ritual que sera necessario para que ela chegue ao
mundo adulto. Este implicara o sacrificio da menina ingénua e inocente em relacéo aos
adultos e ao sexo. A menina poderia vir a conhecer o mundo adulto e o sexo de forma
natural, porém a cena erotica que ela presencia entre Marcelo e tia Olivia € uma inter-
feréncia no processo inevitavel de amadurecimento que se daria de forma paulatina, e
quebra, de forma brusca, a inocéncia da infancia vivida até a noite da tempestade.

Esse ritual, ou seja, a transi¢cdo da meninice para a puberdade, se da em um
clima propicio, magico. Uma tempestade esta para acontecer, os dias de calor cres-
cente que a antecedem deixam o ambiente mais pesado, viscoso (TELLES, 1989, p.
148, 149).

Podem-se destacar dois elementos significativos na narrativa, que reforcam a
hipétese da revelacéo que transformara a menina em mulher: o vento, simbolo vivificador,
e a chuva, simbolo fecundante (CHEVALIER; CHEERBRANT, 1989, p. 459). Séao
simultaneamente revelados a menina o segredo do sexo e a frustragdo amorosa. Frus-
tracdo amorosa porque ela gostava de Marcelo e o encontra com outra mulher. O
impacto sofrido € tdo grande, que a menina manifesta um sarampo que a deixa de
cama, com febre delirante. Assim, ela se despede da infancia. O sarampo simboliza a
morte, do qual a menina saira/ressurgira mulher. Essa hipétese pode ser reforcada
também pela simbologia da cor vermelha. Essa cor, presente nas pintas do sarampo e
nas cerejas, também se faz presente na menstruacao. A primeira menstruacdo marca a
passagem da infancia para a adolescéncia.

O envolvimento sexual entre Marcelo e tia Olivia afeta de forma definitiva a
vida da narradora. O modo como os dois tombavam no diva, aos olhos da narradora,
eraterrivel, inacreditavel. Essa imagem acompanha a narradora até a idade adulta e
motiva seu relato. Seu contato com a realidade e com o mundo da sexualidade da-se
através de uma cena que a surpreende em todos os sentidos. Na descri¢do da cena
presenciada pela narradora, ela utiliza o termo “lividamente”: “os dois tombando livi-
damente sobre o diva (TELLES, 1989, p. 144). Vejamos a definicdo que o dicionario
apresenta para o termo usado: livido: extremamente palido, sem vida, frio, de cor
cadavérica. Como se nota, o advérbio sugere o ato sexual.

Assim, ao presenciar a cena em que tia Olivia e Marcelo estéo juntos, a meni-
na se cala; ao narrar o ocorrido, relembra o desenrolar da situacéo (TELLES, 1989,
p. 149).

Como primeira caracteristica da surpresa da menina, esta seu siléncio: ela se
cala perante a cena que presencia e nao € capaz de responder a pergunta de sue
madrinha. E finalmente nos deparamos com as cerejas, que, se nao fossem tao signifi-
cativas, ndo constituiriam o titulo do conto. Essas cerejas que despencam no chao o
leitor s6 sabera mais tarde que pertencem a tia Olivia.
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Toda essa vivéncia “visual” da narradora, com suas conseguéncias, € sirhbéladernos de
camente a morte da meninice. E, como dito anteriormente, apés a morte simpos|eég-Craduacao
vem o renascimento. Acontece nessa fase o ressurgimento da vida, a saida d es%rangtras
de confinamento, a recuperacao da doencga, a vitoria sobre o0 oponente, a sugeracao
da prova. No texto de Lygia Fagundes Telles, o renascimento acontece qugndo a
narradora-protagonista sara de seu sarampo e pode retornar ao convivio socia} Ao se
recuperar da doenca, a menina ressurge como mulher; é introduzida no munglo dos
adultos e assume uma nova perspectiva. A inocéncia da lugar a maturidade, g visao
gue ela tem do outro sexo é alterada, ampliada; ela adota, assim, uma atitudefadulta
frente a vida, uma atitude desmistificadora, tanto em relacao a Marcelo quant$ a tia
Olivia. E relevante observar duas passagens que marcam o “antes” e o “depdis” do
ritual de iniciagcéo.

Antes da “revelacdo” que a visdo daquela cena Ihe proporcionou, ela cpnsi-
derava Marcelo de maneira diferente daquela que se percebe apos seu “rgnasci-
mento”.

A viséo que a narradora tinha de Marcelo antes de sua experiéncia era rgman-
tica, idealizadora, prépria de uma pré-adolescente. Ela o via como adulto, apefar de
ser somente dois anos mais velho que ela. Sua emocao, quando o viu pela pfimeira
vez, foi tdo forte que ela quis se esconder de vergonha. Essa emocao nos mogtra que
a presenca de Marcelo modificou 0 comportamento da menina. Sua presenca fgz que
ela sentisse com mais intensidade suas emoc¢des (TELLES, 1989, p. 147).

A visdo sobre Marcelo muda ap6s o seu ressurgimento como mulher. Com o
ingresso no mundo adulto, ao recordar o passado, tudo o que a menina, agora|narra-
dora-mulher”, tem a dizer sobre Marcelo é: “Marcelo muito louro - por que nagme
lembro da voz dele¥TELLES, 1989, p. 144).

O “antes e depois” da iniciagdo também é bem claro quando analisamosj que
a narradora nos conta sobre tia Olivia. A mesma desmistificacdo decorrenge do
renascimento acontece em relagéo a ela. E notdrio o entusiasmo e a fascinggéo da
menina ingénua e inexperiente diante de Glivia

As cerejas fascinam a menina e associam-se a presenca de Olivia em sya vida.
O titulo do conto poderia ser muito explorado, porém a extensao do presente trgbalho
nao permite tal analise.

~

Apds sua passagem para o0 mundo adulto, sua visdo muda em relacdp a tia
Oliviatambém. Agora, ela ja ndo pode mais suportar seu perfume e o que ele significa
paraela.

Como vimos, a narrativa pode ser interpretada como um ritual de inicig¢cao
gue opera uma transformacgéo na personagem, que passa de menina a mulherja partir
de sua vivéncia no campo da sexualidade.

Ao voltar ao conto de Machado de Assis pode-se constatar uma mardacao
do “antes” e “depois”.

O narrador-protagonista de “A Missa do Galo” passara por uma morte sifpb6- @

lica e um renascimento. Sua tarefa sera a de passar a prova, ou seja, superar ofdesafio,
MACKENZIE
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vencer a vigilia solitaria. Sua morte se da metaforicamente e metonimicamente. O narrador
propde-se a atravessar a vigilia le@darés mosqueteirpgma novela de aventura.

Tao empolgado fica, que declara ter aimpressao de que “os minutos voaram”. A identi-
ficacdo entre o leitor e 0 herdi do romance € tal que ele diz: “trepei ainda uma vez ao
cavalo magro de D'Artagnan e fui-me as aventuras” (ASSIS, 1986, p. 240).

Entrando, porém, Conceicéo na sala, ele reconhece na mulher “um ar de viséo
romantica, nao disparatada com o ... livro de aventuras”. Contudo, ele fecha o livro e
n&o o torna a abrir nessa noite. Provavelmente nunca mais volte abri-lo. A fantasia
infantil, a partir de entéo, fica relegada ao passado.

O narrador, ja afastado do lar, conta-nos estar sozinho, a noite, em vigilia “a
luz de um candeeiro de querosene, enquanto a casa dormia”, na sala de visitas, aguar-
dando a meia-noite, hora da missa do galo. O simbdlico da situacéo se acentua ainda
mais quando o narrador se detém a situar esse espaco onde ficara em confinamento
(ASSIS, 1986, p. 240).

Nogueira sera no dia seguinte um homem, ndo mais um menino. Ele passa ater
uma nova visao das mulheres. O narrador descreve Conceigéo em atitudes nitidamen-
te felinas como “Tia Olivia” é descrita em As cerejas.

A nova viséo que ele passa a ter das mulheres data desse primeiro despertar
da sensualidade a partir da constatacao de que até uma mulher de “temperamento
moderado, sem extremos” em quem “o préprio rosto era mediano, nem bonito nem
feio” poderia ser “linda lindissima”. E a nova consciéncia do relacionamento entre
homem e mulher préprio do rito de passagem.

A aquisicao de juizo critico também decorre do processo de amadurecimento
desencadeado pela iniciacdo. Pelo distanciamento do relato feito por um Nogueira de
meia idade chega-se a ironia de certas passagens, como o uso da palavra “santa” e a
frase eufemistica “naquela noite nao foi o escrivao ao teatro”, quando o real significado
de “teatro” ja era conhecido ao leitor. O juizo critico estende-se também a avaliacdo
estética, mostrando nas entrelinhas que o narrador ndo permaneceu a margem do
processo cultural. Distanciado agora € capaz de emitir um juizo de valor acerca dos
guadros que ornavam a sala de Menezes: “Vulgares ambos. Naquele tempo ndo me
pareceram feios” (ASSIS, 1986, p. 244).

A prépria conversacao vazia mantida a mesa nha manha seguinte a vigilia nata-
lina reforga a caracteristica de iniciagdo dos acontecimentos noturnos. O incidente
confirma-se como rito de passagem e ndo como envolvimento permanente. Dai o
desinteresse mutuo entre Conceicdo e Nogueira. Participando agora do mundo dos
adultos, também ele pode, como 0s outros, considerar que todas as missas séo iguais.

Concluimos entdo que vivenciar a situacao e superar o conflito possibilitou, as
personagem, reconstruir simbolicamente as lembrancas, organizando-as, agora, no nivel
da consciéncia. O retorno ao passado, via nharrativa, corresponde a um novo olhar sobre
aquela experiéncia, que se torna cada vez mais liicida a medida que a histéria é contada.

Nesse sentido, no casoAkecerejasé muito significativo o fato de a narra-
dora, desde o inicio fornecer ao leitor, em quatro passagens, dados referentes ao
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“olhar” de Madrinha. Se considerarmos o “olhar de Madrinha” como projecagq
olhar da narradora, podemos acompanhar a progressiva lucidez que o ato de}
proporciona.
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No inicio, por exemplo, a narradora conta ao leitor que Madrinha é estrgbica

e esta a procura de seus 6culos (TELLES, 1989, p. 144).

Contudo, se no inicio a referéncia é: “olhinhos estrabicos”, mais a frentg

en-

contra-se uma linguagem que vem reforcar essa deficiéncia: “Madrinha, completgmen-
te estrabica e tonta em meio das suas rendas e filés” (TELLES, 1989, p. 146). Note-
se o adjetivo atribuido ao estrabismo de Madrinha; a essa altura da narrativia, ela

progride em sua deficiéncia visual e nada é dito a respeito dos 6culos perdidos

Mais a diante, a narradora, em meio aos seus flashes de memoéria, retpma o
assunto, revelando a grande importancia da perda dos 6culos de Madrinha (TELLES,

1989, p. 148).

Aqui, nota-se o desespero de Madrinha para encontrar seus 6culos. A pusca
passa a ser contundente. Seus 6culos lhe fazem muita falta, pois esta agrava ais sua

deficiéncia, seu olhar estrabico.

Com apoio nas palavras do critico Guilherme de La Cruz Coronado (198

7, p.

37-59), pode-se afirmar que o estrabismo de Madrinha, bem como o episédip dos

oculos, transcendem o simples sentido de deficiéncia visual e atinge, na narrati
significado simbadlico. Finalmente, no dltimo paragrafo, a narradora faz uma impor

a, um
ante

revelacdo. Ela conta: “Sorriu alisando o filé com as pontas dos dedos. Tinha encpntra-
do os 6culos” (TELLES, 1989, p. 150). O significado simbdlico se explicita. Endon-

trar os Oculos, para a narradora, € pér o ponto final na histéria, enfim compreer
gue se deu.

Da mesma forma acontece &fissa do Galpa narrativa que se iniciaraj

dero

confusa, incerta, termina de maneira muito clara demonstrando que o narrador gsta em

uma nova fase.

Para ambos protagonistas, vivenciar e superar o conflito possibilita recon

Struir

simbolicamente as lembrancas no nivel da consciéncia. Como pudemos comgrovar

emAscerejaseMissa do Galpao contar sua historia, esses narradores tém um
olhar sobra a experiéncia vivida que se torna cada vez mais lucida a medid
historia € contada.

The iniciation ritual in the short stories “As Cerejas” by Lygia
Fagundes Telles and “Missa do Galo” by Machado de Assis

ABSTRACT

in general as well as in Brazilian literature. This article draws a para
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Cadernos de between two short stories, “As Cerejas,” by Lygia Fagundes Telles
Z&S‘L(Z:ffsua‘?ao and “Missa do Galo,” by Machado de Assis. The unifying theme

proposed in this exposition is a sexual rite of passage experienced
by the narrators and retold by same years later.

Keywords: Short story. Narrator. Initiation rituals.

NOTAS

1 Esereusy aonoeqtaligp Chggan Maaes Lae mues vezes s arne aamobrode corsiia
Asiehliage gabmes féd e menss afbch frahg egem mes afoma.de mondogp e
tdapra  afo rmacefbodacrsida Ayursaiocs aminkiemee ‘mondlogo i nei a” e
‘Lo de consdénce’ (LETTE, 1994).

2 OCsdhos cea Ova priados ce verdke rliam os dhos do geio. O geib é um simtcb mub o e poce
revelr b de 2 Ohvia. B € um animel adlib e tatpaio. O geid goarecsd narere rararaha
caazatbambe;aChva
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