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RESUMO

Considerando as rela¢fes dialdgicas entre textos, sob o prigma
bakhtiniano, observamos que entre as cboa$ho de uma noite
de veraade William Shakespearé&xparquede Botho Strauss ha
elementos intertextuais que ressaltam as semelhancas e difer¢ncas
entre paradigma e intertexto através dos recursos da parédia |- em
seu aspecto transcontextual — da aluséo e da citacédo utilizadds pe-
los autores. Considerar-se-a, também, o metateatro como fgrma
de explicitar o dialogismo entre as obras, bem como de exppr a
caracteristica da carnavalizacao presente no inteBextwo de
uma noite de verade William Shakespeare sobre o paradignja
Piramo e Tisbée Ovidio.

Palavras-chave: Dialogismo. Parddia. Alus&o. Citac&o e metateftro.

1 INTRODUCAO

Segundo Bakhtin (1997), todo ato de comunicacao requer alguns elemgntos
basicos para efetuar sua materializacao, tais como: enunciador, enunciatgrio e
enunciacao. A enunciacgéo proferida pelo enunciador, que tem como objetivo coJ;ven-

cer o0 enunciatario sobre algo, esta repleta de discursos nao ditos que atravefpsam o

discurso do enunciador, naturalmente, sem que este tenha consciéncia da cgdrga se-

mantica / ideoldgica de sua enunciacéo. Desse modo, o enunciador profere umenun-

ciado “pré-dito” pela ideologia dominante de seu contexto histérico-social. @
O enunciador ndo é formado por apenas uma ideologia. Ao longo da vidg, um

. o MACKENZIE
enunciador absorve o mundo com suas varias formas de ser e estar, formando sua
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propria ideologia através de uma rede ideoldgica regida por uma ideologia méae — a
ideologia das classes sociais. Essa rede ideolégica da a sensacao ao enunciador de
que ele é dono de seu préprio discurso, de sua prépria ideologia, o que é valido e
necessario para que ele possua uma identidade dentro da sociedade em que vive.

William Shakespeare € representante da sociedade renascentista inglesa e,
como tal, ressalta em suas obras toda a carga ideoldgica de seu tempo. Botho Strauss
nao é diferente. Ele retrata a sociedade alema contemporanea com uma ideologia
formada pelo acumulo de ideologias de varias geracdes. As diferencas discursivas
entre William Shakespeare e Botho Strauss se ddo, num primeiro plano, através do
acumulo ideoldgico aos quais eles foram expostos. Certamente cada um deles repre-
senta seu tempo de maneira magnifica e coerente com o complexo sistema historico-
social de suas épocas.

Bakhtin concebe o dialogismo como o0 espaco interacional entre o eu e o tu,
entre 0 eu e 0 outro, no texto. Portanto, nenhuma palavra é nossa e sim uma perspec-
tiva de outra voz, de nosso enunciatario. Outro aspecto do dialogismo abordado por
Bakhtin é o dialogismo textual, aquele capaz de dialogar através do tempo e das cultu-
ras, tecendo um cruzamento de vozes oriundas de linguagens diversificadas socialmen-
te. Esse dialogismo textual, também chamado de intertextualidade por Kristeva (1974),
€ o campo fecundo de varias vozes que falam e polemizam no texto, sendo também o
ponto de partida para o dialogo com outros textos.

William Shakespeare utiliza-se do recurso dialdgico em susSoatade
uma noite de vergauando, através do metateatro, apresenta a peca de Ovidio,
Piramose Tisbecomo homenagem ao casamento de Teseu e Hipdlita. Botho Strauss
faz uso do recurso dialdgico em sua f@grrque quando escolhe algumas perso-
nagens e utiliza-se de elementos da peca de William ShakeS§m#re,de uma
noite de veraoAs obras dialogam constantemente tecendo uma rede de significacdes
por meio da linguagem através do tenfpanho de uma noite derdodata dos
anos de 1589-1595 (nao se sabe ao certo 0 ano em que ela foi produzida ou repre-
sentada pela primeira vezDeparquedata de 1983.

A parddia é outro aspecto, deveras interessante, a ser observado nas obras
desses autores. Ela € comumente associada a satira por ser um estilo de facil aceitacéo
do publico em geral. Porém, ndo € apenas satira e pode ser elaborada de varias formas
para atingir varios objetivos. A parddia que Botho Strauss faz de William Shakespeare
exerce afuncao de marcar as diferencas e semelhancas entre paradigma e intertexto. Sua
fungéo, entdo, € a de evidenciar o valor transcontextual entre as obras de arte.

2 O RECURSO DO METATEATRO COMO REPRESENTACAO
DIALOGICA

William Shakespeare utiliza-se do recurso do metateatro em sua c8média
nho deuma noite de verd@uando apresenta a p&isamo e Tisbem homena-
gem ao casamento de Teseu e Hipdlita. As personagens recriadas por Shakespeare ja
existiam na tragédia de Ovidio.
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Oteatro dentro do teatra@u metateatro, consiste em inserir uma peca der]:rcﬁademos de

de outra. A peca tida como paradigma nédo precisa ser apresentada em sua tot
mas ha a necessidade de que seus elementos basicos estejam presentes, a fin
espectador possa reconhecé-la como metatedtratr@dentro do teatré, portan-
to, um: “Tipo de peca ou de representacao que tem por assunto a representacao

lid? ) -C,aradua(;éo
em Eetras
dequeo

deuma

peca de teatro: o publico externo assiste a uma representacdo no interior da gpal um

publico de atores também assiste a uma representacao” (PAVIS, 2000, p. 385).

A comédia de Shakespeare, intitulada “A mais lamentavel comédia, a fnais

cruel morte de Piramo e Tisbe” tem a mesma esséncia da obra de Ovidio. Te
casal, Piramo e Tisbe, que se amam e n&o podem ficar juntos por imposic¢éo da f
Temos um muro para ouvir as confissées e 0s lamentos dos amantes e temos
gue assustara Tisbe no bosque. Os elementos sdo 0s mesmos, mas a maneira
sentacao dos fatos € alterada.

Numa comédia os acontecimentos sao reduzidos, pelo humor, a exer

MOoS 0
hmilia.
oledo
da apre-

sobre os quais devemos refletir e tais exemplos ndo sao irrevogaveis como nartr.

nplos
gédia.

O compromisso de uma personagem cémica é de fazer o espectador rir e pao de

convencé-lo de que existe. O humor dificilmente pode nos deixar tristes, porta
comédias tém de ter finais alegres. E o que acontece com a verséo shakespeal
Piramo e TisbeOs pseudoatores, com toda a inexperiéncia cénica, transform
tragédia de Ovidio em comédia. Esta criado o metateatroteatro dentro do
teatro, emSonho de uma noite de verao

Essa encenacdo metateatral esta presereeno de uma noite de veragd
no Ato V, cena |, guando acontece a representacéo da tragédia de Piramo e Ti
festividades do casamento de Teseu e Hipdlita.

0, as
iana de
hm a

bbe nas

Shakespeare fez experiéncias durante toda a sua carreira com o met

eatro.

Era comum introduzir sequéncias tragicas de forma cémica. Shakespeare def¢ndia a
idéia de que o mundo é um palco e que se pode representar melhor a vida qugndo se
sentir que a vida é um sonho. Com este conceito Shakespeare coloca 0 mundofm seu
palco a fim de representa-lo e carnavaliza a tragédia de Ovidio para estabelpcer o

limite entre sonho e realidade para seu publico.

O metateatro deiramo e Tisb@do aparece apenas no ultimo ato, mas gfm
desde o0 Ato I. O espectador j4 é alertado desde o primeiro ato de que o metdteatro

acontecera e também ja é possivel observar que a representacdo nao sera trag
vez que a reunido se da com um grupo de pseudoatores.

As referéncias feitas a tragédiaRieamo e Tisbencontram-se no Ato |,

Ca, uma

cena ll, quando Quince apresenta a peca aos pseudoatores. A partir do titulI dado

por Quince comprova-se que a obra de Ovidio ndo sera apresentada como tr

gédia,

mas sim modificada para o estilo da comédia. Nesta cena ha apenas a distribu

cao de

papéis e Bottom, em seu entusiasmo, quer fazer todos os papéis da peca. Bogtom ao
saber o nome da peca comenta que a peca é bela e divertida, mostrando que, n
realidade, ndo conhece o teor da tragédia de Ovidio. Mais um indicio de que 4 peca

saira de seu eixo tragico.

MACKENZIE
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BOTTOM: Primeiro, Peter Quince, conta-nos o enredo da peca; depois |€é o
nome dos atores, para entrarmos logo no assunto.

QUINCE: Ora bem, a nossa peca se intitula: A mais lamentavel comédia, a
mais cruel morte de Piramo e Tisbe.

BOTTOM —Uma bela peca, € o que vos digo, e divertida. E agora, meu bom
Peter Quince, fazei a chamada dos atores pela lista. Mestres, espalhai-vos!

O primeiro ensaio do grupo acontece num bosque, onde Titania dorme e por
onde Puck passeia. O grupo se retne no Ato lll, cena | e a tentativa do primeiro
ensaio acontece. Antes de comegarem a atuar, Bottom comeca com suas considera-
cbes. Comenta o fato de na comédia de Piramo e Tisbe haver cenas que podem nao
agradar ao publico. Cré que a cena do Piramo cometendo suicidio sera insuportavel
para as senhoras. Snout e Starveling concordam com Bottom e Quince resolve fazer
um proélogo, a fim de explicar para o publico que Piramo ndo morrera na realidade e,
para tranquilizar mais ainda as senhoras, sera dito que o Piramo é Bottom, o tecelao.

Partindo dessa preocupacéo do grupo, surge outra questao: o ledo. O ledo
também assustaria as senhoras e, portanto, também merece um prélogo. Snug, que
fard o papel de ledo, se encarrega de apresentar-se as senhoras para nao assusta-la:

Os problemas sé&o todos resolvidos, inclusive o do muro e o da lua, e o ensaio
comeca. O proximo problema diz respeito ao texto. Os pseudoatores ndo memoriza-
ram o texto devidamente e estdo sempre a trocar palavras (odorosas por horrorosas;
Nino por Nico...). Puck esta observando o ensaio e resolve divertir-se com o grupo.
O ensaio é interrompido quando Puck, com suas travessuras, lanca um feitico sobre
Bottom e deixa-o com cabeca de burro. Os outros integrantes do grupo, amedronta-
dos, fogem ao ver Bottom enfeiticado.

O feitico sobre Bottom cria a circunstancia onirica da peca, divertindo o es-
pectador e lembrando-o de que a comédia esta instaurada. Desse modo, a realidade e
ailusdo estdo bem definidas, ja que elas nao podem ser separadas.

No Ato IV, cena Il, Bottom volta a casa de Quince sem o feitico de Puck.
Todos se alegram e apressam-se para o casamento de Teseu e Hipdlita, pois ha uma
peca a ser apresentada.

No Ato V, cena |, ha a apresentacdo da pec¢a, mas ndo mais a tragédia de
Ovidio, e sim a comédia de Shakespeare sobre a obra de Ovidio. O prélogo é feito
por Quince e a pega comega. Teseu, Demétrio e Lisandro tecem comentéarios durante
a peca. O publico ri da encenacéao e das improvisacdes dos pseudoatores. A cada
cena Teseu e Demétrio comentam sobre a carnavalizacéo das personagens tragicas
Piramo e Tisbe. Os comentarios de Demétrio chegam a ser até i(Ridicts de
gue se admirar, milorde; se tantos asnos falam, por que um ledo nao ha de poder
fazer a mesma coisaMipdlita fica entediada com tal peca e ndo vé o momento de
chegar ao fimi a peca mais tola que eu ja)viTeseu conclui que esta grosseira
peca serviu para entreter a noite preguicosa.
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No metateatro as personagens apresentadas ja existiam em outras pecgs. &iéernos de
ja séo, portanto, teatrais. Compete ao dramaturgo vesti-las com outro figurin sé:rr?lF'LC;[f‘;S”a‘?ao
permitir a perda da esséncia destas personagens, pois se o dramaturgo for ingbil ndo
havera metapeca e sim outra peca inédita. Neste aspecto Shakespeare foi megre, pois
soube, como ninguém, utilizar-se de personagens conhecidos para demonktrar a
multiplicidade humana frente as situacées cotidianas. Ao dessacralizar as persofiagens
tragicas Piramo e Tisbe, colocando-as numa comédia, Shakespeare demonstia que o
ser humano é capaz de agir conforme a circunstancia exige e que nem tudo rja vida
precisa ser encarado tragicamente. Pode-se obter humor até mesmo da tragéflia, afi-
nal as regras da vida ndo séo téo rigidas quanto as regras de representacag¢ teatral

ditadas por Aristételes.

Strauss ndo constréi um metateatro claro e direto como Shakespearg Este
apresenta o metateatro logo na segunda cena do primeiro ato, aquele constyéi um
metateatro de forma indireta quando menciona Oberon e Tit&nia como personpgens
deO parque A atuacédo destas duas personagens ira suscitar no leitor / espeg¢tador
uma parcela do paradigma shakespeariano, uma vez que as personagens soffem mu-
dancas em decorréncia do fator temporal a que estdo submetidas. Oberon e Tithnia de
Strauss parecem recobrar a memoéria de cenas vividas em Shakespeare estalyelecen-
do, assim, o dialogismo entre as obras.

OBERON: Conhego aquela margem onde floresce o tomilho,
Luzem primavera e violetas de sombrio brilho,
A madressilva recobre e arboriza como o baldaquim
Com doces malvas, rosas e jasmim,;
Ai em certa noite Titania cede ao cansaco
Do perfume, da danca e do lasso
Prazer. Ai despe a serpente o vestido de prata [...]

TitAnia também guarda suas lembrancas dialdgicas e as materializa qgando
encontra o Rapaz Negro. Ha uma transferéncia de expectativas, pois 0 mesmoldesejo
gue sente pelo Rapaz Negro, fora uma vez vivenciado por Bottom, com cabgca de
burro. Os dialogos se assemelham mais uma vez.

TITANIA’N&o te lembre fugir desta floresta:
Quero-te comigo nos atrios da minha festal!
Sou um espirito de tal sorte
Que um Veréo eterno reina ha minha corte.
E repara, ama-te! Por isso vem e elfos te servirdo como convém:
Do mar pérolas te hdo de trazer
E sobre teu leito de flores cantardo, para te adormecer.
Da matéria terrena te quero libertar
Para ficares leve como um espirito do ar.
Semente de Mostarda! Flor de Ervilha! Traca! Teia de Aranha!

Cada autor, entdo, apresenta sua forma de metateatro. Em Shakespegre ob-
serva-se claramente a referéncia dial6gica quando ele controi a peca cémica gobre a
tragica fabula mitol6gica de Piramo e Tisbe. Em Strauss as referéncias dialégicas se
dao através de elementos menos evidentes, requerendo do leitor / espectador aten&a%KENZIE
redobrada, pois ele se utiliza de partes do paradigma na construcao do intertexto.

29
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3 AINTERTEXTUALIDADE PICTORICA, LITERARIAE AS
TECNICAS DA ALUSAO E DA CITACAO

A teoria da intertextualidade desenvolvida por Julia Kristeva (1974) elege o
texto como modo de representacéo global do sujeito, do inconsciente e da ideologia,
gue, juntos, formam uma sociedade e a identidade de um povo. Kristeva apdia-se nas
reflexdes de Mikhail Bakhtin (1997) sobre a teoria do dialogismo, que tem como
objetivo analisar a estrutura dialdgica existente entre textos diversos, sejam eles orais
Ou escritos.

Bakhtin procura substituir a segmentacao estatica dos textos a fim de estabe-
lecer as relacdes entre as estruturas literarias. A “palavra literaria”, que é a idéia do
enunciado, juntamente com o didlogo e a ambivaléncia, abrem caminho para a teoria
daintertextualidade. Estudar a “palavra literaria” implica em estudar suas trés dimen-
sbes: o sujeito da escritura (enunciador), o destinatario (enunciatério) e os textos ante-
riores.

Strauss, enquanto enunciador, dialoga atraves de suas personagens
com 0s enunciatarios, quer sejam leitores, quer sejam espectadores de sua obra. Esse
didlogo € constituido de varios outros textos anteriores, presentes em menor ou maior
grau de evidéncia. Portanto, Enparque Strauss faz uma leitura da sociedade alema
do século XX, enquanto enunciador. O enunciatario |, através dos olhos do enunciador,

a sociedade por ele recriada e identifica os textos anteriores por ele referenciados.
Strauss nao faz referéncias apenas a politica alema de seu tempo, mas também, se nac
principalmente, &onho de uma noite de verée William Shakespeare.

Shakespeare também faz uso desse recurso. Ao estweberde uma noi-
te de verdpna posicao de enunciador, dialoga com o enunciatério, expondo sua visao
da sociedade inglesa do final da segunda metade do século XVI e inicio do século
XVII. O enunciatario apreende, através da representacao dramética, o mundo que o
cerca, mas apenas os letrados conseguem perceber 0s textos anteriores presentes ne
obra shakespeariana. Shakespeare faz referéncias a literatura classica, quando cita
Piramo e Tisbde Ovidio, além de fazer referéncias a mitologia grega.

Partindo destas trés dimensdes basicas podemos estabelecer um jogo dialdgico
composto de trés elementos: o intertexto (o0 novo texto), o enunciado e o texto
(paradigma). O intertexto sofre influéncias do contexto sécio-histérico em que esta
inserido, modificando, em partes, o enunciado de um texto paradigméatico. Cabe ao
destinatario do enunciado observar as relagcfes intertextuais e identificar o paradigma
nele apresentado. A intertextualidade ocorre, entdo, quando se puder reconhecer
estruturas ja utilizadas em textos anteriores, introduzindo um novo modo de leitura
para o destinatario.

Strauss inicia a intertextualidade de sua obra com elementos pictéricos na
apresentacao da capa de seu l@rparque A capa € composta de um bosque
renascentista, em papel cartédo, onde podemos observar a presenca de Oberon e Titania
em meio a natureza. A capa é dividida em trés partes: o bosque em que Oberon e
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Titania vivem com vegetacao farta; Atenas, com casas ao fundo e flora manipjladadernos de

pelo homem; e o luar que reflete sua luz na &gua e mostra ao fundo um bosquq. epr?]s'Lc;?;S”a‘?ao

Ha uma segunda capa @rparque feita em papel vegetal que 6
sobreposta a capa de papel cartdo. Nesta segunda capa vemos as personagens Oberon
e Titania, Matutino e Altino miniaturizado, Helen no trapézio, Lobo e Helma, a Mdrte,
uma cabecga de vaca em meio a folhagem, uma mascara caida ao chéo, Ium(Lérias,
Cipriano no topo de uma folhagem espalhando sua magia e uma bandeira da 4lema-
nha.

A vegetacédo € muito diferente da primeira capa, pois o bosque desapafece e
cede lugar ao progresso com toda sua devastacdo. Ndo ha mais arvores, apg¢nas fo-
lhagens. Nao ha mais luar, apenas um arco-iris, que representa a ponte entre ¢s mun-
dos, onde deuses e herdis podem se comunicar e, através dele, anunciar acontgcimen-
tos felizes ligados a renovacao ciclica. O arco-iris representa, também, a fase de tran-
sicao e o temor advindo da mudanca necessaria para a evolugédo césmica. As limina-
rias aparecem em meio a uma flora empobrecida, representando a “luz cientifiqa” do
progresso que massacra a “luz divina” do luar. A simbologia da luz esta ligada ao
esclarecimento e a sabedoria, portanto, privilegiar a luminaria em detrimento aq luar,
significa valorizar o conhecimento cientifico em detrimento do metafisico.

Desta forma, estabelece-se a primeira relacao intertextugbentre de uma
noite de vera@O parque com o objetivo de alertar o leitor sobre a necessidadd de
uma leitura intertextual.

Ao ler o texto de Botho Strauss, notamos que, além da capa, ele insere gm sua
obraO parqueelementos intertextuais quando menciona William Shakespeari ea

obraSonho de uma noite de ver@dém de utilizar duas personagens, Oberorje
Titania, coloca estruturas nas falas destas personagens que remetem a Shakepspeare.

OBERON: Sim, dizes tu sempre e fazes o contrario.
N&o é minha a culpa deste frio e de a lua cheia j4 ndo mais transformar
A cabeca a ninguém, e de a quente noite de Verao
N&o levar os amantes as loucuras mais extremas —
Mas todos choramingam e berram em volta da sua prépria pequenez;
Quem enlouqueceria ainda por outro?

GEORGE: Hoje é noite de Sao Joao.
No fundo do mar viram-se navios afundados.
Os cavalos falam.
Os pares saltam a fogueira do solsticio e mulheres doentes rebolam-se fo
Orvalho da madrugada.

Aintertextualidade esté ligada & memoria discursiva, uma vez que “E a m¢mo-
ria discursiva que torna possivel a toda formacéao discursiva fazer circular formulcoes
anteriores, ja enunciadas”(BRANDAO, 1991, p. 76).

EmO parquea presenca da memoria discursiva esta explicita nas falag de
Oberon e Titania. @

MACKENZIE
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TITANIA: Tu! Tu s6 procuras gloria, os altares que 0os homens te erguem. Encerras-me
neste esqueleto e fazes-me sofrer. Quero ir embora. Quero os atrios livres da minha
morada!

OBERON agarra-a pelo pescoco.
Trata-se de seres capaz de aparecer,
Mas néo de te misturar.
Deixaras de ser Titania da lua,
Perderas o teu noturno poder,
Se assim te habituas ao imperfeito amor!

TITANIA: Estou farta!
Jé& percebi tudo.
Viajei muito.
S6 a morte tem mais para contar.
Quero ir embora, para casa,
Onde tudo me resolve e nés nos entendemos.

E, através da intertextualidade e da meméria discursiva, que “O interdiscurso
disponibiliza dizeres, determinando, pelo ja-dito, aquilo que constitui uma formacéao
discursiva em relag&o a outra” (ORLANDI, 2001, p. 43-44). E por meio deste meca-
nismo que Strauss estrutura seu discurso intertextual, dialogando com a obra de
Shakespeare de forma clara e natural.

A intertextualidade também se relaciona com a interdiscursividade e ambas
levam a questao das vozes, ja que sob um texto ou um discurso ressoa outro texto ou
outro discurso e sob a voz de um enunciador, ha a voz de outro enunciador. A
interdiscursividade nédo implica a intertextualidade, embora o contrario seja verdadei-
ro. A intertextualidade n&o é elemento essencial na elaboracdo de um texto, porém a
interdiscursividade € inerente a constituicdo do discurso. “A interdiscursividade é o
processo em que se incorporam percursos tematicos e/ou percursos figurativos, temas
e/ou figuras de um discurso em outro” (FIORIN, 1999, p.32). A intertextualidade se
caracteriza pelo processo de incorporacdo de um texto em outro e ndo de um discurso
em outro. Essa incorporacao da intertextualidade pode ser aplicada no sentido de
mera incorporacao ou de transformacao. Ha, portanto, trés processos para se atingir
a intertextualidade: a citacdo, a aluséo e a estilizacao.

A citacao confirma ou altera o sentido do texto citado. A citacdo ocorre quan-
do um discurso repete as idéias de outros discurso®. flarqueha a citacdo de
Sonho de uma noite de vergoando Helma cré que Lobo, Jorge e Helen estdo
zombando dela, assim como Helena cré que Demétrio, Lisandro e Hérmia estao uni-
dos para zombarem do amor que ela sente por Demétrio.

A aluséo é outro processo de relacédo intertextual, que ocorre quando se in-
corporam temas de um discurso visto como paradigma, a fim de servir de contexto
para a compreensao do que foi incorporado. Strauss faz alusées em sua obra princi-
palmente quanto a mitologia. Titania alude a histéria de Pasifae para convencer Cipriano
afazer-lhe um vaca de madeira. Outro momento de aluséo a mitologia é quando Titania
esté a procura de Oberon e se refere a fabula mitol6gica de Apolo e Dafne.
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Como Strauss, Shakespeare também faz uso dos recursos da intertextuglicd@eéernos de
em sua obr&onho de uma noite de ver&@rorrem tanto citacdes quanto alusde, epr?]s'Lc;f‘;S”a‘?ao
sendo que a citagdo ocorre principalmente quando este inser@®ag@egee Tisbe
obra ja versada por Ovidio, é&onho de uma noite de ver&dorma escolhida por
Shakespeare para fazer uso da citacéo de Ovidio foi 0 metateatro, ja que fag uma
representacdo comica da tragédia ovidiana. Ao iniciar a peca teatral, Quince ?fz um

prélogo no qual explica, em poucas linhas, a pec¢a toda para os expectadores,

O sistema de alusdo empregado por Shakespeare e Strauss € o njesmo.
Shakespeare faz alusdes a mitologia grega em sua obra, mencionando a fabula mitolé-
gica de Apolo e Dafne, por exemplo. Os dois autores utilizaram a mesma fabyla de
forma intertextual, mas o paradigma é invertido por Botho StrauSspnmmuee
Dafne persegue Apolo.

HELENA: Qualquer fera selvagem tem mais brando
coracgéo do que vos. Fugi, embora,
gue a histdria mudareis: Apolo corre e
Dafne Ihe da caca; a meiga pomba
Persegue o abutre; a timida gazela
Corre apressada apos o malvado tigre,
Esforgo inatil, quando o valor foge
E no seu rasto segue a covardia.

Ha outros aspectos intertextuais a serem observados. Quanto ao aspegto for-
mal utilizados por ambos na estruturacéo de suas obras, observamos algumas fnudan-
cas importantes na criacdo do intertexto, ja que Strauss tem a consciéncia ¢e que
escreve numa corrente pés-modernista e para um publico do séc@qAXues
estruturado em cinco atos e quatorze personagenko de uma noite de ver&o
estruturado em cinco atos e dezessete personagens. A maior diferenca estrutyral esta
no nimero de cenas contidas em cada ato e ndo no nimero de personagen;Ide cada
obra. Enquanto Shakespeare mantém duas cenas para cada ato, Strauss gmplia o
namero de cenas em sua obra, sendo que o Unico ato que contém duas cgnas é o
quinto e ultimo.

Sonho de uma noite de verdo O parque
William Shakespeare Botho Strauss
5 Atos 5 Atos
17 personagens 14 personagens
Local — Bosque / Atenas Local — Parque (centro urbano)
Rubricas para indicar entrada e saidal ®Rubricas abundantes que indicam
personagens posicoes, reacdes, expressoes...
1°. Ato — 2 cenas °1 Ato — 4 cenas
2°. Ato — 2 cenas 2 Ato — 6 cenas
3°. Ato — 2 cenas °3Ato — 12 cenas
4°. Ato — 2 cenas %4 Ato — 10 cenas
5°, Ato — 2 cenas SAto — 2 cenas @
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As metamorfoses sdo inevitaveis na elaboragdo de um intertexto e o paradigma
torna-se a luz que guiara o intertexto em seu caminho para o amadurecimento. O
paradigma nada mais é do que o primeiro passo para se alcancgar o intertexto e a
possibilidade de criar novos paradigmas.

As relacdes intertextuais sdo inimeras se levarmos em consideracdo que nao
héa discurso inédito e que o leitor / espectador podera tecer inUmeras redes de signifi-
cacao para um mesmo discurso. Shakespeare faz uso de varios elementos da estética
renascentista, citando Ovido e aludindo a mitologia. Strauss trabalha com um estética
pés-moderna, porém ndo descarta a oportunidade de citar um autor da literatura clas-
sica e fazer alusdo a mitologia, e através desta aluséo, incorporar em sua obra, elemen-
tos da estética renascentista. Desse modo, Strauss parodia Shakespeare mesclandc
duas estéticas que aparentemente sdo contradi@pasquecritica a sociedade
considerada “moderna e civilizada” e, ao mesmo tempo, revitaliza valores essenciais
para o ser humano, sejam ele renascentista ou contemporaneo.

4 A PARODIA COMO ELEMENTO DO PROCESSO
DIALOGICO

A palavra parddia vem do gregara, que significa ao lado deoele, que
significa canto. A idéia que ela exprime é a de uma cang¢éo cantada ao lado de outra,
guer seja para enaltecer o paradigma, quer seja para ridiculariza-lo. Seu papel é des-
nudar ou desconstruir o paradigma e, desta forma, levar o leitor / espectador a reflexao
sobre o tema por ela abordado. Ela €, ainda, a repeticdo com distanciamento critico
gue marcara a diferenca em vez da semelhanca.

A parddia é uma forma de imitacao caracterizada por uma inversao irbnica. A
critica por ela veiculada ndo precisa estar necessariamente na forma do riso
ridicularizador, embora sua funcédo esteja freqlientemente associada a sétira. O texto
alvo de uma parddia € sempre outra obra de arte ou outra forma de discurso codifica-
do. O estilo parodistico abrange a literatura, a pintura, a musica ou qualquer outro
meio de comunicacéo. Ela é, sem davida, um modo de auto-referencialidade, pois
consegue relacionar codigos diferentes para expressar uma idéia comum. Uma das
marcas fundamentais da parddia € seu carater polifénico, que a faz absorver um texto
para depois repeti-lo, recriando-o num modelo proprio. A mera fusédo de vozes se
torna impossivel, uma vez que elas provém de mundos diferentes, restando ao autor a
reestruturacéo e a consequiente transformacédo do tempo primitivo. A parddia, portan-
to, “ndo se trata de uma questao de imitacdo nostalgwadkdos passados: € uma
confrontacéo estilistica, uma recodificacdo modernasjadelece a diferenca no
coracdo da semelhanca” (HUTCHEON, 1985, p. 8).

O autor de uma parddia deve estar ciente de que o texto parodistico produzido
por ele deve atingir o leitor / espectador de forma significativa, portanto o paradigma por
ele trabalhado deve ser de conhecimento deste leitor / espectador para que a mensagem
da parddia atinja seu objetivo. A linguagem utilizada no texto parodistico deve ser co-
mum a ambos, a fim de que néo se perca a significacdo objetivada pelo autor.
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Strauss trabalha com a parédia em suaOlparque Ele faz ndo apenas| Caderosde
uma parddia de elementos$tenho de uma noite de ver&omo também, e prin- ePOS'Lc;?;S”a‘?aO
cipalmente, da sociedade alema. Strauss é um grande critico social e preterjde de-
monstrar através de sua obra valores que o ser humano relegou ao segundo pjano.

TITANIA: Alguma coisa deve estar errado no que fazemos.
Quando nos mostramos, ndo se entusiasmam.
N&o vi ainda em nenhum deles um rosto alegre;
Nem uma chispa do meu brilho me foi devolvida
Como se eu, para me revigorar, ndo precisasse
Deste palido humano reflexo!
Passam, embotados, ou mesmo: mostram nojo,
Gritam-me! Sera isso prazer, desejo?
Havera neles alguma sexualidade?

OBERON: Homens ndo sabem nada do desejo, do prazer!
N&o sabem nada da violéncia
Com que noutras estrelas outros seres
Se encontram. Da nossa celebracdo herdaram
Uma variante pobre e fraca,
E mesmo isso que chamam delirio dos sentidos parece-nos
A nos desprezivel, embotado, mesquinho uso
Daquele Dom que s6 esbanjando-0 se mantém e renova.
O seu sentido do prazer € tdo remotamente aparentado
Com o nosso como aquela salamandra com um dragéo.
E hoje vai ameacgando reduzir-se ainda mais, e
Talvez néo tarde, a desvanecer-se por completo, se
Os nédo acordarmos nds para novo instinto.

O homem contemporaneo, na visao de Strauss, ndo tem mais a paiXjao de
outrora e nutre a falsa ilusdo de que o misero sentimento que traz no peito € a paixao
mais pura que um ser humano pode ter.

Oberon e Titania ao serem parodiados por Strauss perdem a magia no flecor-
rer da peca, ja que o contexto em que estéo inseridos € inusitado e o casal pagsa a ser
marginalizado pela populacéo que passa pelo parque.

OBERON: [...] O conflito chegou ao fim, Titania: o amor perdeu!
Vé ao menos tu se escapas ao tempo
Antes que te alcance o seu longo braco.
Para mim ja é muito tarde.
O meu poder, a minha fama acabaram
E 0 meu rosto é tdo neutro e comum
Como uma mascara de papel
Que uma crianga rejeitou
E agora voa no po para onde o vento a leva.

Titania, ao entregar-se desmedidamente ao instinto sexual, perde sua hagia,
sua realeza e seu poder de seducao. Envelhece, tem um filho minotauro (com @ ajuda
de Cipriano), e termina a peca sozinha com o filho e cinco amigos sentindo-4e em
completa soliddo. Oberon se sente tdo derrotado que chega a metamorfoseaf-se e
humano, assumindo o nome de Secundino, e perde sua memoria divina.

MACKENZIE
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Na verdade, Oberon e Titania sdo s6 mais dois deuses que, por um processo
de carnavalizacédo, sédo derrotados na luta contra a sociedade moderna. Agora sao
deuses comandados por um deus maior chamado Capitalismo.

Identificar um texto parodistico requer muita atencéo do leitor / destinatario, ja
gue além de ser faciimente confundida com imitacao, possui uma ambivaléncia natural,
gue ora mostra seu aspecto satirico, ora mostra seu aspecto transcontextual. “A paro-
dia é fundamentalmente, dupla e dividida; a sua ambivaléncia brota dos impulsos duais
de forcas conservadoras e revolucionarias que sao inerentes a sua natureza, como
transgressao autorizada” (HUTCHEON, 1985, p. 26).

Strauss, ao parodiar Shakespeare, ndo se preocupa em conservar o paradigma,
mesmo porque tem a consciéncia de que a sociedade em que vive é muito diferente da
sociedade paradigmética. Strauss, entéo, revoluciona o paradigma shakespeareano e
exp0be a sociedade aleméa com todos os seus fantasmas e suas neuroses. Essa revolu
céo feita por Strauss € edificada com bases na carnavalizacdo das personagens.

Oberon, rei dos elfos, e Titania, rainha das fadas, perdem seus poderes magi-
cos e sofrem uma metamorfose que os tornam pessoas comuns e, até certo ponto,
invisiveis aos olhos da sociedade capitalista do século XX. Nada do que eles trazem
de suas experiéncias divinas sao Uteis para a nova forma de vida a que estao sujeitos.
Tornam-se pessoas comuns, angustiadas e solitarias que vivem num centro urbano e
tém como paisagem um parque abandonado. S6 lhes resta lembrar do bosque de
Atenas, lugar dos poderes magicos que possuiam, da felicidade e da socializacao.

O mesmo acontece com 0s pares amorososS&@rho de uma noite de
verdq Hérmia e Lisandro se amam. Demétrio ama Hérmia e é amado por Helena.
Com a ajuda de Puck, Demétrio percebe que quem realmente ama € Helena e nédo
Hérmia. Assim os casais se estabelecem para viverem felizes para seripparkEm
gue Lobo casa-se com Helma, enquanto Jorge casa-se com Helen. A principio am-
bos tem casamentos felizes, mas os problemas comegam a aparecer apés o casamen
to. Jorge percebe que Helen é racista ao extremo e se torna um marido desiludido. Em
meio a desiluséo tenta conquistar Helma, sem obter sucesso. Lobo, embora casado
com Helma, gosta de seduzir mulheres e Helen quase se deixa seduzir por ele.

Neste aspecto dos casais, Strauss foi sagaz. Enquanto Shakespeare retrata o
inicio do amor entre os casais com toda as promessas de felicidade, Strauss apresenta
pares ja casados. Shakespeare termina sua peca com “foram felizes para sempre”,
deixando a cargo do leitor / enunciatario a decisao quanto ao futuro das personagens.
Strauss inicia sua pe¢a com “os problemas comecam agora” e ndo abre para o leitor /
enunciatario a possibilidade de imaginar uma vida a dois promissora para as persona-
gens. A carnavalizacdo se instaura e a dessacralizacdo do amor puro e inocente entre
0s amantes se estabelece. Strauss é sutil na colocacao da carnavalizacéo e o leitor /
enunciatario deve estar atento para tais sutilezas, pois:

A parddia é igualmente um género sofisticado nas exigéncias que faz aos seus partici-
pantes e intérpretes. O codificador e, depois, o decodificador, tém de efetuar uma
sobreposicéo estrutural de textos que incorpore o antigo ao novo. Em certo sentido,
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pode dizer-se que a parddia se assemelha a metafora. Ambas exigem que o decodifica@adernos de

construa um segundo sentido através de inferéncias acerca de afirmacdes superfi

CiaBds-Graduagao

complemente o primeiro plano com o conhecimento e reconhecimento de um contexjo eéin Letras

fundo (HUTCHEON, 1985, p. 33-34).

CONCLUSAO

As relacfes dialégicas entsenho de uma noite de ver@® parquesao
abundantes. Porém, para que estas relacdes sejam percebidas é preciso que

o leitor /

espectador esteja atento aos textos, pois € dele a responsabilidade de estgbelecer

correspondéncias entre o paradigma e o intertexto.

Sabe-se que as relac¢des dialdgicas sao essenciais para todo ato de cor

nunica-

céo e que a propria linguagem oferece ao enunciador uma gama de possibilidgdes de

producéo.

[...] o discurso, seja qual for, nunca é totalmente autbnomo. Suportado por toda

uma

intertextualidade, o discurso ndo € falado por uma Unica voz, mas por muitas

ZES,

geradoras de muitos textos que se entrecruzam no tempo e no espago, a tal pontojque se

\%I
faz necesséria toda uma escavacéo “filos6fico-semantica” para recuperar a signifigacédo

profunda dessa polifonia (BLIKSTEIN, 1999, p.45).

Assim sendo, a andlise de um texto torna-se um ato infinito de busca de
ficados através das diversas vozes ali presentes, dos ditos e dos ndo-ditos que
tuem toda comunicagao, quer seja oral, quer seja escrita, quer seja cénica. O eny

igni-
consti-
nciador

absorve o mundo que o cerca e expde sua ideologia ndo apenas através dos afos, mas

principalmente através das palavras. A analise da palavra, portanto, € vital para
car em pratica um dialogismo efetivo, onde enunciador e enunciatario possam
municar plenamente, usufruindo de todos os recursos lingtiisticos que a lingu
oferece.

A palavra € a materializacao ndo apenas do pensamento humano, mas
palmente de suaideologia. E, através da palavra, que o ser humano cria, recria,
reforma, transforma e modifica a sociedade em que vive. Ele reproduz aquilo ef

colo-
5e CO-

b lhes

Drinci-

[forma,

N que

acredita e perpetua, direta ou indiretamente, a ideologia a qual foi exposto dyrante

toda sua vida.

As obras aqui analisadas exemplificam o poder da palavra quanto materiali;
daideologia dominante. Shakespeare exterioriza 0s valores renascentgial@n
de uma noite de verdassim como Strauss evidencia o racionalismo do século
emO parque

Os textos sao riquisimos em simbologia, citacdo, alusdo e mitologia. Os
res fazem uso da palavra de forma primorosa e conseguem transmitir ao leitor /
tador a beleza que uma obra de arte pode conter. Escolnem a forma teatra
representarem suas artes como forma de ir além do texto. A encenacao requ
linguagem, outro recurso para que a significacéo se estabeleca, pois trabalh
linguagem verbal e ndo-verbal e também requer a ativacao dos érgaos dos se
Assim, os autores “prendem” os espectadores por inteiro: corpo, mente e alma

racao

XX

huto-

bSpec-
| para
r outra

coma C
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Dialogical Relations between A Midsummer Night's Dream
(William Shakespear) and The Park (Botho Strauss)

ABSTRACT

Considering dialogical relationship between texts, beneath Bakhtin’s
prims, we observe that betwe&iMidsummer Night's Dreaivy
William Shakespeare arithe Parkby Botho Strauss there are
many intertextual elements which emphasize similarities and
differences between paradigm and intertext through parody resource
—in its transcontextual aspect — through reference and through
guotation used by these authors.

There will also be considered the theater within theater as a way of
expressing the dialogism between literary compositions, as well as
presenting the carnivalization characterist& Midsummer Night's
Dreamintertext by William Shakespeare abBytamus and Thisbe
paradigm by Ovidio.

Keywords: Dialogism. Parody. Reference, quotation and theater
within theater.
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