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Estudo acerca das relacdes intertextuais existentes entre o fexto

paradigma de John GayQpera do mendige os trabalhos re-
correntes de Bertolt BrechtOpera dos trés vinténs de Chico

Buarque de Hollanda @pera do malandraO resultado da ana-
lise aponta uma nova dimenséao do texto matricial e um novo @
ceito sobre Opera.
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Nas primeiras décadas do século XVIIl a épera italiana repercutia com
de sucesso em diversos paises da Europa. O inglés John Gay, aproveitand
fascinio que a épera suscitava, escreveu uma versao burlesca de Qeeea-da
mendigo Estabelecia-se ai um novo género operistico, a 6pera‘hatatsagrado
imediatamente pelo publico. O texto@pera do mendigascrito por John Gay,
data de 1727. A adaptagéo musical foi feita por John Christopher Pepusch. A
dramatica de Gay serviu como paradigma a varias outras obras dramaticas.

Bertolt Brecht escreveu o librédaOpera dos trés vintéresn 1928, base-
ado no texto de Gay e a musica foi feita por Kurt Weitbgera do malandréoi
musicada por Chico Buarque de Hollanda em 1978 e seu texto foi resultado

on-

ran-
-se do

obra

eum

trabalho conjunto sob a organizac&o de Luis Antdnio Martinez Correa, baseaflo na

Opera dos trés vintérsnaOpera do mendigo

Observa-se “um cruzamento de superficies textuais” no enredo e nas ferso-

nagens das Operas de Chico Buarque, de Brecht e de Gay, que séo basican
mesmos. Ha em comum entre as trés obras draméticas, a presenca da criming
Todas tém o heréi-bandido, o malandro, o contraventor.

ente os
lidade,
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Desde logo, aponta-se na relacao intertextual o estranh&oseatderizado
pelos préprios titulos das Operas. A palavra épera remete-nos a tradicional 6pera, em
geral italiana. Cantores liricos, cenarios espetaculares, guarda-roupa luxuosissimo, muita
pompa, riqueza e tradicao.

Em oposicao a palavra 6pera esta a caracterizacdo que cada uma delas rece-
be nos trés textos analisados. A comecar pelo texto de Jolm&®&gggar’'s Ope-
ra (Opera do mendigoh palavra mendigo que caracteriza a 6pera do autor inglés
denota um pedinte, alguém que para sobreviver necessita da ajuda de outras pessoas.
A mesma relacéo de oposicao entre a palavra Opera e a sua caracterizacao ocorre
tanto no texto de Bertolt Brectije Dreigroschenoper (Opera dos trés vinténs),
como no de Chico BuarqueQpera do malandroA caracterizacéo de trés vinténs
aponta para algo reduzido, ou seja, simbolicamente destituido de quase todo valor.
Por outro lado, a caracterizacdo de malandro denota um sujeito que néo trabalha
porque ndo gosta e vive da astlcia e da labia, recebendo também essa palavra —
malandro - uma conotacado negativa.

Poder-se-ia dizer que@pera do mendigaOpera dos trés vintérsa
Opera do malandresdo Operas diferentes caracterizadas pelo estranhamento.
Estranhamento também causa o heroi-bandido ou o anti-herdi. E continua sendo sen-
tido no ambiente de criminalidade, roubos, prostituicdo, mendicancia, corrupgao. Em
suma, o estranhamento remete-nos a caracterizacao dos trés textos dramaticos como
sendo uma grande farsa.

Estabelecer-se-iam entre a escritura do texto paradigma de John Gay que
data de 1727 e a dos textos recorrentes, mais de duzentos anos. A dpera brechtiana
data de 1928, enquanto que a buarquiana foi escrita em 1978. Além dessas diferencas
temporais, as 0peras apontam para diferentes momentos historicos e cenarios de fun-
do. Kristeva (1974, p. 62) afirma que

a historia e a moral se escrevem e se Iéem na infra-estrutura dos textos. Desse
modo, plurivalente e plurideterminada, a palavra poética segue uma légica que
ultrapassa a légica do discurso codificado, so6 realizavel plenamente a margem da
cultura oficial.

A Opera do mendigsitua-se em principios do século XVIII, em Londres; a
Opera dos trés vintérmsta situada no inicio do século XX, em Soho, um distrito de
Londres, caracterizado entre outras coisas pelos cantaresiti’; aOpera do
Malandrose passa no bairro carioca da Lapa, no Rio de Janeiro, em meados dos
anos 40, época em que a cidade era capital brasileira, sede do governo, e do entédo
ditador Getulio Vargas.

NaOpera do mendigo&o héa prologo. A introduc&o é feita por um mendigo e
um ator. O ator e 0 mendigo estéo fazendo os acertos finais para o inicio da 6pera. A
obra dramética de John Gay nédo introduz a criminalidade, como as recorrentes. Obser-
va-se que n@pera dos trés vintémgio ha introducéo, enquanto quémera do
malandroha uma introducdo na qual o produtor e o autor apresentam o espetaculo.
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O prologo dapera do malandré o palco da transgress&o ocorrida nu Cadernos de
bar carioca, onde o fregués sai sem pagar a conta. A violaco inicial desencadeja Eﬁ%{f‘;sua‘?ao
série de outras sem que haja solugéo para o problema. Ele € apenas transfgrido de
instancia a instancia. Em sintese, o prologo apresenta o espirito caracteristico fla ma-
landragem carioca nos anos 30-40 da era Vargas e, através deste irrisorio ato cfimino-
so do malandro, aponta-se uma sétira a corrente produtiva e comercial. ParajLinda
Hutcheon (1989, p. 100), “a satira ndo autoriza, mas ridiculariza a transgresgao de

normas sociais”.

Em contrapartida, n@pera dos trés vinténe crime londrino ocorre em
uma Feira em Soho. Circulam na feira prostitutas, assaltantes, mendigos e umantor
gue anuncia os crimes atribuidos a Mac Navalha — uma mulher foi violada, um hgmem
esfaqueado e um incéndio provocado.

Dir-se-ia que a criminalidade apresentada na abertura, tanto da obra buarquiana
como da brechtiana, estabelece um dialogo com os crinigseta do mendigale
John Gay. Desde logo, observa-se a relagao intertextual existente entre os trésjtextos.
Kristeva (1974, p. 67) afirma que o “dialogismo bakhtiniano designa a escritura simul-
taneamente como subjetividade e como comunicatividade, ou melhor cpmo
intertextualidade”.

Depois da introducéo ou prélogo, as trés obras dramaticas se inician]. No
texto paradigma — @pera do mendige os crimes de roubos, arrombamentof,
violacBes, denuincias de criminosos e os tribunais que sentenciam os réus condgnando-
os a forca ou a deportacéo, dao ao texto um alto grau de dramaticidade. Obsdrva-se
gue, tanto a 6pera brechtiana, como a buarquiana fazem uma parddia ao texto pagadigma
de John Gay. Segundo Cury (2003, p. 39), trata-se “de transferir um autor dq uma
época para outra e de um espaco para outro. E o deslocamento cronoldgico ¢ espa-
cial’.

O personagem Filch, @pera do mendigale John Gay, € um jovem ladr&g
que presta servicos a familia Peachum. O personagem homériperdalos trés
vinténs de Bertolt Brecht € o mendigo Filch, contratado pela familia Peachum para
exercer suas funcdes na mendicanciBeker StreetEle recebe de Peachum cartg
zes com frases extraidas da biblia. No que concerne ao apelo religioso utilizago nos
cartazes dos mendigos, Peachum reflete acerca da eficiéncia deste artificio parg susci-
tar piedade:

Do alto da cena desce um grande letreiro: “Dai, e dar-se-vosb& que valem essas
belas frases pungentes, escritas em atraentes letreiros, se elas logo se desgasjam. Na
Biblia ha umas quatro ou cinco frases que tocam o coragdo; uma vez desgastadap, 1a se
vai nosso ganha-p&o. Olhem s6 esta aqui: “E maior ventura dar que receber”. Ja rjdo da
mais nada, e s6 faz trés semanas que entrou em circulag&o. E que a gente sempre fem que
lancar uma novidade. E claro, serd da Biblia que vamos tira-la. Mas por quanto tgmpo
ainda? (BRECHT, 1992, p. 15-16)

Nao obstante, a mencéo religiosa poderia estar relacionada as teorias de Bakhtin @
(2002a) a respeito da concepcéo carnavalesca do mundo, na qual a ideologiajoficial
daigreja € colocada sob o ponto de vista cémico. MACKENZIE
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Sob outro aspecto, a figura de Filch da 6pera brechtiana remete-nos a Opera
do Malandro, de Chico Buarque de Hollanda, onde a prostituta Fichinha é contratada
pela familia Duran, casal de protagonistas da 6pera. Em suma, ha uma transformacao
do nome Filch - das pecas de Gay e Brecht - em Fichinha, na épera de Chico Buarque.

Verifica-se assim um dialogo entre as trés Operas com aspectos de
carnavalizagao e intertextualidade. Aos olhos de Bakhtin (2002b, p. 107),

a cosmovisao carnavalesca é dotada de uma poderosa forga vivificante e transformadora
e de uma vitalidade indestrutivel. [...] Tais géneros sempre apresentam uma marca espe-
cial pela qual podemos identifica-las.

Dando prosseguimento, poder-se-iam apontar outras relacdes intertextuais,
no que se refere ao relacionamento das filhas dos casais de protagonistas. Eles ndo sao
exemplos de boa conduta, ndo obstante se indignam com as filhas, as quais mantém
relacdo com pessoas cuja conduta € transgressora e corrupta. O linguajar vulgar, pa-
lavras chulas e palavrées acentuam-se a cada nova versao da 6pera matricial.

NaOpera do malandra revelacdo do casamento dos protagonistas é feita
por Geni. Observa-se que Duran se revolta, dirigindo-se a filha e a Max de forma
grosseira e utilizando palavrées:

Duran — Vitéria Régia! A tua filha é ungalinhd Atraca ai um marinheiro... (HOLLANDA,
1978, p. 37, grifo nosso).

Duran —[...] Ah, o capitdo! O “gentleman”. O cavalheiro das luvas de vidriillioaa

putado capitdo Max! Esse cangaceiro é capaz de dissipar minha fortuna numa noite de
roleta. E ainda joga a minha filha na mesa de bacara! (HOLLANDA, 1978, p. 47, grifo
Nnosso).

O mesmo pode ser observad@pera dos trés vinténsma vez que Polly
também é ofendida pelo pai:

Peachum — Ent&o, ela virou uféenea de criminosd/uito bonito. Que beleza! (BRECHT,
1992, p. 44, grifo nosso).

No texto paradigma,@pera do mendiga Sra. Peachum conta ao marido
que afilha esta casada com Macheath. Desesperada, ela insulta Polly. Tenta conven-
cer afilha de que ela foi inconsequente e precipitada, casando-se com um homem que
€ viciado em jogos, bebidas e prostitutas:

Mrs. Peachum — Yobaggagéyou hussy you inconsiderate jade]...] | knew she was
always gproud slut (GAY, 1966, p. 15, grifo nosso).

Do mesmo modo, o pai continua com as ofensas:

Peachum — Sewenchto what a condition you have reduc’d your poor mof{{&xAY,
1966, p. 17, grifo nosso).
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Observa-se, através do uso do vocabulario vulgar, mais um elo intertektug@hdernos de
entre as obras. Segundo Bakhtin (2002a), a utilizag&o de expressdes de um vogatifg:Craduacao
rio familiar e grosseiro € uma das formas de carnavalizacdo. As blasfémiap 30 etras
ambivalentes, pois ao mesmo tempo em que degradam e mortificam, também refjovam
e regeneram. Kristeva (1974) observa que o discurso carnavalesco rompe dom as
normas que a linguagem oficial censura através da gramatica e da semantica. Hla con-
tinua afirmando que “por este motivo, € uma contestacao social e politica” (KRISTEVA,

1974, p. 63).

O casal Duran, da 6pera buarquiana, refere-se a Max como ateu. Aos plhos
dos Duran, ser ateu e ainda materialista séo caracteristicas que desqualificam o mnarido
da filha. As duas colocacbes apresentam aspectos da parddia irbnica, o qug para
Hutcheon (1989, p. 48) significa que “o prazer da ironia da parédia ndo provémn do
humor em particular, mas no grau de empenhamento do leitor no vaivém intertextual”.

Os detalhes em relacdo ao casamento do jovem casal aumentam em rejacéo a
Opera paradigma@pera do mendige e as recorrente®pera dos trés vintéres
Opera do malandrcEsta Ultima apresenta mais riqueza de detalhes e, portanto, jnais
aspectos dearnavalizacao bakhtiniana. Observam-se alguns comentarios feitos pelos
colaboradores de Max:

Ben -Casou com uma e mandou convite pro pai da outra

Geni — shhhhhhhhhh!
General — Ai, quando a nhoiva ouvisabrenome, disse que nédo ia ficar com o pinto deje
nao.

Ben —e o juiz, hein?

Philip —O juiz expulsou a noiva de campo.
General -Nao, o juiz deu pénalti. Pénalti duplo
Ben —Duplo?

General -E, porque a noiva pds a mao nas duas bolas dentro da pequena &fea.
(HOLLANDA, 1978, p. 74-75, grifo nosso).

Segundo as teorias bakhtinianas, o carnaval era uma maneira de gbolir
regras, tabus hierarquias e privilégios e ainda uma forma de libertacao dos domirfios do
sistema vigente. Em decorréncia o uso da linguagem grosseira, eliminada da ling§iagem
oficial, foi instaurada na linguagem familiar, adquirindo um valor comico no ambig¢nte
do carnaval. Na visao de Bakhtin (2002a, p. 15), “a linguagem familiar convertqu-se
[...] nas centelhas da chama Unica do carnaval, convocada para renovar o murjdo”.

No que diz respeito aos planos de acabar com a vida do genro, Teresinpa, da
Opera do malandrcé quem mais se coloca radicalmente contraria. As personagens
Polly, daOpera do mendige daOpera dos trés vinténgmbém se opdem, ma
nao apresentam a mesma determinacao. Todas demonstram ser mulheres fortes e de-
cididas, muito diferentes da expectativa que se cria inicialmente em torno das jpvens
mocas e dos nomes pueris que a elas foram atribuidos. Na relacéo de intertextudlidade,
pode-se notar que a mulher buarquiana se apresenta mais forte.

Demonstrando uma visdo empreendedora, Teresinha ouve 0s planos dd pai e,
em uma colocacdo inteligente, critica a sua falta de percepcéo acerca das mupand&sCKENZIE
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econdmicas que estavam ocorrendo, bem como a consequente insensatez que esta
sua atitude gerava:

O pai € durinho mesmo. Diga que ele, papai, é tdo importante pro inspetor quanto o
inspetor € importante pro Max. Mas que o Max, vivo, pode ser mais importante que tudo
pro papai. Com 0s contatos e as influéncias que o Max tem, as relagfes, as transagfes e
os culhdes, se eu fosse o papai, procurava me aproximar dele. Alids, foi o que acabei de
fazer (HOLLANDA, 1978, p. 88).

Tendo ela a frente dos negocios, todas as relacdes passaram a ser estabelecidas
através de um modelo empresarial. Ela utiliza estrangeinsrogistificar a compe-
téncia técnica que acredita ser fundamental. O uso da gatawaow por exem-
plo, é de acordo com Cury (2003), um indice retérico que representa um artificio.
Através da expressao estrangeira, Teresinha mostra-se como uma mulher inovadora,
perfeitamente sintonizada com os Estados Unidos. Em sintese, dir-se-ia que se, por
um lado, a parédia buarquiana ironiza e satiriza a visdo da mulher como sexo fragil, por
outro, ela acrescenta e atualiza a postura da mulher na sociedade machista, dando-lhe
maior destaque.

No que concerne @pera do mendigaGay faz uma aluséo ao Primeiro-
ministro inglés da época, quando Lockit indaga Filch sobre o paradeiro do grande
homem. A expressao grande homem remete-nos a Macheath, entretanto, sob outro
aspecto ela pode representar uma referéncia sarcastica e irbnica ao Primeiro-ministro
Robert Walpole. Lockit é informado que Macheath estd no armazém de produtos rou-
bados, localizado norooked Billet Esta € uma boa oportunidade de recaptura-lo.

Outros aspectos do didlogo intertextual existentes nas éperas poderao ser
apontados. Os patrées — contraventores — sao 0s mentores da passeata de protestc
contra a corrupcao entre policiais e criminosos. A idéia foi tdo bem aceita pelos em-
pregados que, quando os patrdes tentaram reverter a situacao, ela ja estava incontrolavel,
nao havendo mais possibilidade de nenhum retorno.

Estabeleceram-se as datas para o protesto. Datas que foram ou s&o significa-
tivos momentos histéricos para cada uma das Operas. Todos os textos dramaticos
apresentam, como razao para os protestos, a relacao ilicita entre a lei e a criminalidade.
NaOpera do mendigti estabelecido como dia ideal para a manifestacéo, a coroa-
¢&o da rainha. O mesmo ocorréyera dos trés vinténBor sua vez, rapera do
malandrq Chico nacionalizou a data, convocando a passeata®pkraniio.

Aos olhos de Cury (2003), a intertextualidade nada mais € do que um dialogo
constante entre textos, como se estabelece entre as trés dperas. Segundo ele, é atra:
vés desse dialogo que “o escritor reorganiza, numa totalidade especifica, um certo
ndmero de textos que antes ja possuia sua estrutura propria. Essas fontes séo configu-
radas ideologicamente pelo autor [...]" (CURY, 2003, p. 24).

Os Peachum das Operas de Gay e Brecht, bem como o Duran da obra
buarquiana s&o homens contraventores. N&o obsta@tpersado malandrdya um
aspecto exacerbado de ironia. E através desta parddia irdnica que o pensamento de
Duran é criticado. Ele acredita que sua “maneira de contribuir para a reducao da
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marginalidade & empregar mil quatrocentos e trinta e dois funcionarios fiyosCadernos de
(HOLLANDA, 1978, p. 149). A parddia estabelece-se na forma de pensar aesgﬁ’]s'f;f‘;s”a‘?ao
criminoso, explorador, que se diz um cidadao digno e respeitavel, colaboradpr na

reducao da marginalidade.
Aos olhos de Hutcheon (1989, p. 70),

a parddia € uma forma de critica artistica séria, embora a sua acutilancia continugq a ser
conseguida atraveés do ridiculo. Reconhecidamente, como forma de critica, a parédfp tem

a vantagem de ser simultaneamente uma recriacdo e uma criagcdo, fazendo da critiga uma
espécie de exploracéo activa da forma.

Nota-se também que o travesti GeniQueera do malandranantém uma
relacao intertextual com Jenny, personagem na obra dramatica de Gay e de Brecht.
Poder-se-ia enfatizar que Geni, da 6pera buarguiana, € um simbolo carnavalgsco da
figura do delator. Na visao de Bakhtin (2002b, p. 168),

a carnavalizacdo ndo é um esquema externo e estatico que se sobrepde a um cqntetdo
acabado, mas uma forma insolitamente flexivel de vis&o artistica, uma espécie de grinci-
pio heuristico que permite descobrir o novo e inédito.

E ele quem conta ao casal Duran que Teresinha e Max se casaram e]ainda
mantendo uma relagéo intertextual com as Operas paradigmas, delata Max quahdo de
suas duas prisdes. Percebe-se que a parddia buarquiana, nos termos dad teorias
bakhtinianas, faz um acréscimo acerca da delagéo e da prépria figura do delftor, o
gual por ser travesti € ainda mais rejeitado do que a prostituta Jenny. Observa{se que
enquanto n@®pera do mendigba varios delatores de Macheath — Filch, Jenny, Jra.
Trapes, ha ainda os delatores de todos que sdo Peachum e Lockit. Nota-se [gue ha
uma certa reducao na parédia brechtiana em relagcéo ao delator, que se conceftra nas
prostitutas, ao passo que na 6pera buarquiana ha um unico delator, em uma garédia
atualizada na figura do travesti Geni.

Geni representa a propria percepcado carnavalesca em um mundo orjde ha
uma completa rejeicéo a

toda idéia de acabamento e perfeicdo, a toda pretensado de imutabilidade e eternidgde [...]

Ela caracteriza-se, principalmente, pela l6gica original das coisas “ao avesso”, “aojcon-
trario” , das permutacdes constantes do alto e do baixo (“a roda”), da face e do trapeiro,
e pelas diversas formas de parddias, travestis, degradac6es, profanacdes e dgstrona-
mentos bufdes (BAKHTIN, 2002a, p. 9-10).

Brecht, neDpera dos trés vinténgelaciona a delagio de Mac Navalha
uma recompensa, parodiando Gay e o sistema britanico de recompensas. Alénj disso,
Brecht visiona o capital como forma de critica ao sistema. Filch anuncia a chegagla das
prostitutas em busca da recompensa pela prisdo de Mac Navalha. Célia Pegqchum
nega-lhe o dinheiro — Mac estéa foragido. Ha troca de ofensas entre as mulhefes, na
gual séo utilizadas palavras grosseiras e chulas que, segundo Bakhtin (2002a)| é uma@
forma de libertacao das formas cultas de expressao.

MACKENZIE
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Ha também um certo deboche nas palavras que as prostitutas utilizam — “dis-
tinta senhora” e “caras damas”. Vé-se que a utilizacéo deste vocabulario € irbnica.
Linda Hutcheon (1991) fala sobre a importéancia da ironia, uma vez que ela abre a
perspectiva a critica reflexiva diante do deslocamento de foco.

Poder-se-ia dizer que a delacéo do paradeiro de Max estabelece um dialogo
intertextual com ®pera dos trés vintéresscom épera do mendigacerca dos
encontros regulares que os personagens Macheath e Max mantém com suas meretri-
zes. Um ponto relevante Ggpera do malandré que o encontro se realizara na Rua
do Catete 194, sugerindo qugesaiconniere- local do encontro — é vizinha do Pala-
cio do Catete, sede do governo de Getulio Vargas. Observa-se que esta proximidade
fisica poderia ser analisada como parédia e satira politica. Aos olhos de Hutcheon
(1989, p. 96),

a parddia postula, como pré-requisito para a sua propria existéncia, uma certa
institucionalizacao estética que acarreta a aceitacéo de formas e convencdes estaveis e
reconheciveis. Estas funcionam como normas ou regras que podem ser — e logo, eviden-
temente serdo — quebradas. Ao texto parédico é concedida uma licenga especial para
transgredir os limites da convencéo, mas, tal como no carnaval, s6 pode fazé-lo tempora-
riamente e apenas dentro dos limites autorizados pelo texto parodiado — quer isto dizer,
muito simplesmente, dentro dos limites ditados pela reconhecibilidade.

Mantém-se o elo intertextual entre as trés 6peras com a prisédo do noivo re-
cém-casado. Eles mentem as suas esposas, dizendo-lhes que se refugiardo em um
lugar distante. N&o obstante, sao presos. As esposas, ao procura-los na prisao, sdo
surpreendidas ao saber que eles tém outras esposas e que essas mocas estao gravida
O encontro entre as duas mulheres suscita discussdes e ofensas. Nota-se, no exemplo
abaixo d@pera do mendigm que acontece também nas obras dramaticas recor-
rentesOpera do malandre Opera dos trés vinténBolly e Lucy, as duas mulheres
de Macheath, discutem utilizando blasfémias e linguajar grosseiro. As mocas dirigem
muitas ofensas a Macheath.

Lucy: [...] Sure men were born to lye, and women to believe tidewmillain! Villain!

Polly: Am I not thy wife? - Thy neglect of me, thy aversion to me too severely proves it.
- Look on me. - Tell me, am I not thy wife?

Lucy: Perfidious wretch!

Polly: Barbarous husband!(GAY, 1966, p. 46, grifo nosso).

Mais uma vez poder-se-ia apontar que o vocabulario utilizado na discussao
pode ser observado sob o aspecto da cultura cémica popular, teoria desenvolvida por
Bakhtin, que afirmava que “durante o carnaval essas grosserias mudavam considera-
velmente de sentido [...] Gracas a essa transformacéao, os palavrées contribuiam para
a criagdo de uma atmosfera de liberdade, e do aspecto comico secundario do mundo”
(BAKHTIN, 2002a, p. 15).

Aos olhos de Max, a figura da malandragem esta personalizada em Barrabas.
Percebe-se a incoeréncia da situacéo, sob o ponto de vista ético, no qual um ex-
contrabandista € agora carcereiro de prisdo. Ele é o verdadeiro malandro que, como
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todos os outros, estd sempre ao lado daqueles que, através do poder, pos
trazer mais vantagens. O texto buarquiano apresenta, mais uma vez, uma satiral
gue parodia as Operas brechtiana e de Gay.

E importante mencionar que Claudia Matos (1982) desenvolveu um e
acerca da malandragem e do samba no tempo de Getdlio. Ela relaciona o mal
musica popular brasileira ao cenério politico, social e econdmico do Brasil no pe|
getulista, que vai de 1930 até 1954. A ensaista estabelece uma ligacéo entre a
gem malandra e as caracteristicas do carnaval. Segundo ela, no carnaval as
estabelecem entre si um contato livre e natural, em oposi¢ao a rigidez hierarq
sociedade. O carnaval é a vida as avessas, onde ocorre

um coroamento e um descoroamento rituais, sendo a festa do tempo destru
regenerador, um momento de passagem onde se exprime a relatividade alegre de q
estrutura social, qualquer ordem, podeistaius quo]...] Estes e outros aspectos dg
carnaval primitivo sdo apontados e estudados por Mikhail Bakhtithe groétique de
DostoievskiBakhtine parte da descrigdo do sistema simbolico do discurso ritual ca|
valesco para caracterizar um género de discurso literario ao qual ele chama “carnaval
(MATOS, 1982, p. 49).

Afigura de Barrabas € carnavalizada. Ele representa o malandro estratif
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entre os signos de dois mundos, ndo pertencendo a nenhum deles, oscilandojentre a

dialogia e a ambiguidade —aquele que nega sua condi¢céo subalterna e ressacra
realidade opressora. Assim como 0s personagens carnavalizados estudados por
o malandro busca uma definicdo que, todavia, permanece inacabada.

liza sua
Bakhtin,

coa-

Apontar-se-ia que a intertextualidade continua em relagdo a tentativa de
gir o carcereiro a libertar o criminoso. Os Macheath, das 6peras de Gay e B

echt,

tentam convencer seus respectivos carcereiros prometendo-lhes dinheiro. Np obra
teatral de Chico ha, além da promessa de ajuda financeira, a mencao de unja vida
tranquila em Cuba, onde Max tem um amigo de nome Fulgéncio. Deve-se entgnder

como Fulgéncio, o ex-ditador de Cuba, Fulgéncio Batista. O texto buarquia

da

mostras da relacao intertextual entre o texto e os acontecimentos historicos. Veyifica-
se ai uma expressao de afinidade que Chico Buarque demonstrava ter por Cubg e pelo

regime de Fidel Castro. Segundo Blikstein (BARROS; FIORIN, 1999, p. 46), o t
num primeiro plano “fala de um refereiitesério [...] enquanto que num nivel maig
profundo do intertexto, outro referente esta em questao”.

A passeata, um dos episddios mais significativé3maa do mendigale
John Gay, esta presente nas Operas recorrentes, de Brecht e Chico Buar
intertextualidade parodistica @pera do malandréaz um acréscimo aos textog

Xto

jue. A

paradigmas. O texto buarquiano, além de manter o protesto e a passeata profovida

por Duran, acrescenta uma outra manifestacao, a da classe teatral. Sdo conhe
conflitos existentes nos meios teatrais.

Cada um dos atores coadjuvantes faz consideracdes pessoais acerca dd

do: Phillip comenta a relagéo de dependéncia entre o artista, o autor e o prodytor do

espetaculo. Sob outro viés, Doris faz seu comentario acerca da Rede Glob

fidos 0s
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ocorri-

) que,

segundo ela, € o melhor lugar para qualquer artista trabalhar. Acrescenta que o nelh¢hCKENZIE
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gue todo artista poderia obter seria um convite para a novela das oito. Segundo Hutcheon
(1989), esta seria uma forma parédica de questionar o trabalho artistico e ainda criti-
car, apontando a Rede Globo como um meio de comunicacgao a servigo dos detento-
res do poder. Hutcheon (1989, p. 100) diz que:

A parddia invoca antes um distanciamento critico autoconsciente em rela¢éo ao outro
quepodeser usado como um dos mecanismos retdricos para indicar ao leitor que procu-
re padrbes ideais imanentes, ainda que indirectos, cujo desvio deve ser satiricamente
condenado na obra. [...] A satira ndo autoriza, mas ridiculariza a transgresséo de normas
sociais, embora possa legitimar parodicamente normas literarias.

A luz das teorias de Kristeva (1974, p. 86), observa-se que os finais das
Operas recorrentes mantém uma relacao intertextual com a 6pera matricial. Para ela,
“tudo o que se escreve hoje desvenda uma possibilidade ou umaimpossibilidade de ler
e de reescrever a histéria. Esta possibilidade € palpavel na literatura[...] onde o texto
se constroi enquanteatroe enquantteitura’.

A sublevacdo do autor e do elencoQfzera do malandreelaciona-se,
intertextualmente, com a reflexdo que se estabeleOpe@ do mendigentre o
ator e o suposto autor da 6pera, o mendigo. Nao obstante, o levante ocorrido na
Opera buarquiana resultava de um desejo, do autor e dos atores, de que a lei fosse
cumprida e o prisioneiro condenado, enquanto que, na épera de Gay, a objecdo do
ator pretendia dar a obra dramatica um final feliz. O didlogo textual se estabelece na
Opera dos trés vintérm®m a chegada do arauto da rainha, que conduz ao final feliz.
Macheath € libertado da prisdo e da ameaca do enforcamento, além de ser agraciado
com uma alta soma em dinheiro. A multiddo de mendigos, ladrbes e prostitutas expres-
satoda sua alegria.

O fio condutor do grande final é o perdao de todos os crimes. As trés Operas
estabelecem mais uma relacao de intertextualidade na alegria pela libertacéo dos prisi-
oneiros. Esta alegria pode ser sintetizada pelo coro que encerra o espetaculo brechtiano:

Jamais persigam tanto a iniquidade,

Pois ela mesma exaure seu alento.

Pensem na noite fria que invade

O nosso vale, cheio de lamento (BRECHT, 1992, p. 107).

Em suma, poder-se-ia dizer que diant©gara do malandre daOpera
dos trés vinténgujos textos sdo recorrenteédgera do mendig@stabelecem-se
relacdes intertextuais que estao ligadas, diretamente, aos conceitos bakhtinianos de
carnaval.

O carnaval expressa uma vida temporaria, a efemeridade de uma vida as aves-
sas, ha qual normas de conduta, tanto sociais como morais, sao abolidas; os compor-
tamentos sociais cotidianos séo revirados, e o ludismo é coletivo. Em outras palavras,
0S aspectos passageiros e alegres da estrutura social, da ordem e do poder sao ex-
pressos sem censura. Sob a percepcao carnavalesca o inatingivel torna-se realidade.
Simbolos carnavalescos sao transpostos para a linguagem falada oral, e mais tarde,
incorporados a linguagem literaria
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A luz das relagdes intertextuais apresentadas, concluir-se-a que as
representam ndo s6 uma festa do descoroamento de suas determinadas e

sociais, mas ao mesmo tempo o seu recoroamento. Um simbolo € ideolégico
gue ele seja carnavalesco ou carnavalizado deve negar a vida real do coti

também reafirma-la. Oscilando entre as dimensodes do real e da fantasia estes si

suscitam um pensar e repensar constantes.

The insideont of three operas: intertextual bonds

ABSTRACT

The main proposal of this piece of work is to establish the int
textual relationship among the songs of the opéras Beggar's
Opera,written by John Gaylhe Threepenny Operay Bertolt
Brecht and th®pera do Malandrdyy Chico Buarque de Hollanda.
The comparative analysis results a new dimension to Gay’s oy
and a new concept of opera.

Keywords: Literature. Theather. Inter-textual.
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