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O CONQUISTADOR: A NATUREZA INTERMIDIATICA NA
DESSACRALIZACAO DO MITO SEBASTIANISTA

Vaeriada Rocha Aveiro

RESUMO: Este estudo analisa em O congquistador, de Almeida Faria, 0s mecanismos que operam
na subversio do mito do sebastianismo. A voz enunciativa, constituida na dialética da construgdo
desconstrugdo de sentidos, pde em discussio a identidade do ser portugués e o seu imaginario. A
transcodificagdo do tecido textual, que parte das gravuras de Mario Botas para a linguagem literaria,
configura a natureza intermidiatica da obra, marcando o seu percurso e estrutura.

PALAVRAS-CHAVE: Intermidialidade. Dessacralizagio. Parodia.

O @énero literario que privilegia a retomada de um discurso alheio para atribuir-lhe
nova significagdo é denominado parddia. Em Bakhtin, a parddia aparece como forma de
revelagdo de luta entre vozes contrarias. A visdo que se formou sobre o termo, a partir do
século XVIII, refere-se a uma imitagdo ridicularizadora de um determinado objeto ou da
tradi¢do. Esta idéia foi difundida largamente, porém ela ndo da conta de todas as facetas do
género. Linda Hutcheon redefine parédia como “uma repetigdo com distincia critica que
permite a indicagdo irdnica da diferenca no proprio Amago da semelhan¢a” (HUTCHEON,
1991, p.47).

A presente reflexao tem como proposito central explorar em O conquistador, de
Almeida Faria, a analise da relagdo entre a linguagem literaria e a pictorica como
instrumento para o conhecimento da constitui¢do parddica da referida obra.

Neste livro, o0 resgate da histéria desloca-se do contemporaneo para o passado
heréico, para a fase de ouro das conquistas de Portugal, através das semelhangas do rei D.
Sebastido com a personagem central, homonima do monarca. Almeida Faria propoe resgatar
um tempo anterior para umare-visio do tempo atual.

A minha historia preferida, a que ndo me cansava de ouvir, era a daquele Rei
com quem me orgulhava de partilhar 0 nome e que nasceu quatro séculos
antes de mim. Hoje concordo que nomem est omem. E Catarina achava que,
por S. Sebastido ter sido martir da Cristandade, o rei meu homénimo se
sentiu provavelmente obrigado a langar-se numa absurda batalha contra os
arabes...(FARIA, 1993, p.19).

Tendo o jovem rei portugués D. Sebastido (a quem Camoes dedicou Os Lusiadas)
desaparecido na batalha de Alcacer-Quibir, na Africa, Portugal passou ao dominio espanhol
em 1580. A partir de entao, criou-se 0 mito de que o rei voltaria para poér fim a dominagdo
espanhola. D. Sebastido nunca voltou, mas o mito atravessou séculos, misturando-se ao
fanatismo religioso. Acreditar na volta do rel era, para o povo portugués, uma forma de
buscar aidentidade cultural perdidaem um passado glorioso.

A presenca do adjetivo “absurda” que se refere ao termo “batalha”, bem como o
orgulho demonstrado em questido da homonimia anunciam a retomada, a principio, de uma
homenagem a figura do Rei, mas o que ocorre de fato em O conquistador, é que se instaura
a parodia fazendo se uma apropriagdo do mito de D. Sebastido através, ndo sé do
mecanismo dialégico, como também, da ironia. O autor do texto desconstroi o ethos,
centrado no mencionado contexto histérico-cultural e cria o que Linda Hutcheon nomeia de
parédia dessacralizadora.

O reconhecimento desta obra como uma parédia dessacralizadora torna-se evidente
ja no inicio da leitura. As palavras adquirem uma ambivaléncia de carater ironico, sendo
este mecanismo um pressuposto da parodia. Os significados se confrontam e cria-Se uma
zona de significagdo entre o dito e o subentendido, a qual s6 se valida quando da penetragio
do enunciatario.



Este olhar novo que muda aidéia central apresenta-se desde o titulo, em que o trago
polissémico da leitura ja se mostra. O conquistador, primeiramente, ¢ o rei D. Sebastido da
historia de Portugal, parodiado pelo Sebastido, conquistador amoroso da historia ficcional.
As relagdes fisicas estabelecidas estdo presentes, por exemplo, em: “louro, entroncado, de
olhos claros, curto o nariz, redonda a cara, a boca de carnudos labios” (p.16) e no fato de
ambos sofrerem de polidactilia. Depois, ao se instituir o percurso ficcional, percebe-se o
termo denotando o sentido de conquistador amoroso. A personagem, pelo mecanismo da
carnavalizagdo, segundo Bakhtin, destrona o rei e revela-se como um individuo qualquer,
que tem desgjos e duvidas e busca conquistar sua identidade e seu espago no mundo. E na
prépria linguagem gue se revogam as hierarquias e da-se a carnavalizagdo. Ainda, em uma
terceira acepgio, conceber-se-ia a personagem como narrador do texto, um conquistador do
espaco ficcional e do enredo, que pretensamente enredara o leitor.

A estratégia da escrita da obra permite uma leitura que pode ser refeita a partir de
outros caminhos, sem prejudicar a compreensdo. Ndo se trata de uma narrativa com
temporalidade alinear, contudo, a forma concéntrica estruturada em sete capitulos, sendo
gue cada um se inicia com uma epigrafe e um desenho, faz com que haja quebras marcadas
dentro da continuidade geral do enredo.

Os desenhos aparecem como forma concretizadora dos sonhos da personagem,
através de suas maos. O mito de D. Sebastido configura-se as avessas, nessa simbiose entre
o literario e o pictoérico.

Sete sdo os capitulos, portanto as epigrafes, os desenhos, os lugares pelos quais a
personagem passa (elemento espacial) e as fases de sua vida (tempo) também se apresentam
neste nimero que, representa um elemento simbodlico importante retratado pelas palavras do
narradorpersonagem:

..Um dia exibi estes conhecimentos diante da dona Justina. E
aproveitel para lhe dar um piropo a propésito da justa medida do
seu nome, da proporgdo entre as trés vogais e as quatro
consoantes, cuja soma da o numero sete, sinal da felicidade e dos
destinos raros (p.44).

Apbs esta observacdo que Sebastido faz sobre o nome de sua mestra, ele coloca,
como argumento de autoridade, uma sucessio de vezes em que o nimero sete aparece de
forma significativa no discurso religioso e historico (sete anos que Jacob serviu Raquel, as
sete portas de Tebas, as sete trombetas...). O sete é um nimero cabalistico que transmuda 0
mito.

A primeira das gravuras de Mario Botas introduz o momento do nascimento da
personagem:



(p.10)

A tradugdo intermididtica que a obra propde para cada cena introdutdria encerra
uma descri¢do, por vezes condensada, por outras diluida, contudo sempre ha no recurso
verbal um resgate do plano imagético.

A caracteristica do trago de Botas, carregado de abstracdes e simbolismos,
compactua com o tom surrealista da obra. O trago simples, sem nenhum colorido, cria a
impressido de que os desenhos também sejam frutos dos pensamentos desse narrador-
personagem tao sui generis.

Pode-se estabelecer uma relagdo direta entre a imagem acima e as palavras do
narrador, ao contar o que ouvira de sua avé sobre o episddio de seu nascimento:

(...) o faroleiro Jodo de Castro tinha ido a praia da Adaga
apanhar polvos, quando deu comigo metido num ovo
enorme, com a cabega, as pernas e os bragos de fora.

Como testemunhas presenciais minha avé citava um
cavaleiro maneta, mestre egiiestre, que para ali ia montar
acompanhado pelos seus trés pedes de brega, recrutados
entre 0os mais aparvalhados das aldeias. Eles e o faroleiro
assistiram estremunhados ao estranhissimo espetaculo. E os
cinco disputaram entre si quem iriaficar comigo. A meio da
discussio foram atacados por uma cobra marinha que estava
a guardar-me. Mas Jodo de Castro, com a langa que lhe
servia para espetar os polvos entre as rochas, cortou-lhe a
cabegorra diabdlica, assim conquistando o direito a minha
posse (p.11-12).

Na figura vé-se o em primeiro plano e ao centro 0 elemento gerador de todo o
enredo: Sebastido (re?)nascido. No segundo plano, vé-se 0 cavaleiro maneta e, mais ao
fundo seus trés companheiros. Todos ocupam o espago do centro para a esquerda, enquanto
gue Joao de Castro, em seu tamanho quase insignificante, é o tinico que se encaminha para
adireita, em diregdo a cobra, com sualanga enorme. A perspectiva de profundidade conduz
o olhar do leitor do chio, parte mais saliente, em camadas, até atingir o fundo, no céu. E,



nos dois extremos, tudo parece rachar. O trago alude a terrivel tempestade que precedeu a
vinda de Sebastido.

A segunda parte da historia, em que Sebastido narra sua mais tenra infincia tem na
imagem uma sugestio falica, ja indicativa dos dotes prematuros do conquistador:

(p.24)

A cena divide-se basicamente em trés planos. Os elementos a direita — 0 carrinho
com mobile de passaro e o outro passaro de brinquedo que se ergue ao teto preso por um
imperceptivel fio de pesca — S3o objetos feitos pelo pai. O passaro é um elo entre o céu e a
terra e, também, este se opde a serpente, um como simbolo de céu enquanto que o outro,
rasteiro, ¢ do mundo terrestre. Estes presentes do pi a crianga remetem, mais uma vez, ao
momento do nascimento.

Ao centro e em primeiro plano aparece Jodo de Castro e a eposa, 0 destaque ainda
¢ para 0 homem. Atente-se para a posi¢do do menino em relagdo ao corpo do pai. O
tamanho avantgjado do bebé e a forma como o pai o envolve podem remeter a idéia de um
falo ereto.

A direita, apresenta-se Dora Bela e D. Rodrigo. Vindo do circo, o casal liliputiano,
de apenas um metro de atura, sacudiu a rotina diaria da casa. Aos embalos dessa mulher,
quando ainda estava no carrinho, o narrador atribui suas primeiras eregdes. E a mio
feminina de Dora Bela, junto com a de seu marido, que empunha o baldo: elemento mais
alto naimagem.

A personagem envereda por sua primeira experiéncia sexual significativa, com sua
mestra



A mulher é maior que Sebastido ndo so por ser mais velha, mas também pelo papel
social que a colocava em posi¢do superior. No momento do contato intimo ela vai sendo
dessacralizada ao ficar claro para o0 menino que ela tinha muita experiéncia. A virtuosa
professora, relacionada a Santa de mesmo nome, agora se apresentava diante dele com
meias pretas e um sutia florido, ensinando-Ihe os segredos do amor carnal.

O espago enquadrado na gravura expressa aquilo que foi estudado por Gaston
Bachelard em 4 poética do espago. Ele discute o fato de o espago fisico passar a implicar
um clima, uma espécie de ambientagdo que se funde ao humano. A imagem acima é
traduzida nas palavras do narrador-personagem indicando que o furor da natureza é o
mesmo de Justina que, ao invés de ter um género “delicodoce ou xaroposo” era “do tipo
rudeerijo”.

O monstro que aparece na parte superior, a esquerda, constitui-se em uma figura
surreal com a cabega de homem e corpo de serpente. Esse bicho ndo assusta a mestra e é
espantado com ironias profanas quando Sebastido se lembra do trecho do Pai Nosso que diz
“ndo nos deixeis cair em tentagdo mas livrai-nos do Mal, amen”. A conjungdo adversativa
sugere a preferéncia divina em permitir o ato de luxaria a investida do monstro sobre as
personagens. O mote introdutorio a quarta passagem ¢é a seguinte gravura:



(p.56)

O carater dessa figura ¢é explicitamente surreal. Trata-Se da imagem fixada na mente
de Sebastido através de um pesadelo que demonstrava sua inseguranga em relagdo as
investidas dele para relacionar-se sexua mente com a americana Clara. Essa espécie de peso
na consciéncia que acomete o rapaz advém do fato de a moga resistir bravamente, com
repetidos pedidos para que Sebastido ‘tirasse a mio’. Foi no quarto da moga, ao sentir-se
observado, que viu sobre a comoda uma fotografia de John Ford com uma venda no olho. A
noite ¢ esta imagem que vem persegui-lo. Ford configura o centro da gravura, estando
ladeado por Clara e seu pai. Monstros ao fundo
também o inquietavam, a direita vertia agua de uma torneira que mais parece o nariz de uma
outra figura anomala e, a essas manifestagdes do inconsciente, somou-Se a presenga de uma
loba com pernas de mulher, diante do jovem Sebastido. Isto o fez quedar-se ainda mais
transtornado.

Ford, Clara e seu progenitor situavam-se sobre um estrado, em referéncia a cama
para qual Sebastiao queria levar a moga, como se estivessem em um pulpito, dispostos a
julga-lo. E o veredicto nido chegou antes que o rapaz acordasse.. Mais uma vez o
automatismo surrealista manifesta-se nos tracos de Mario Botas, como se fosse uma
tentativa de transcri¢do do inconsciente por parte do proprio Sebastido.

E sabido que mesmo quando Botas fazia medicina passava aulas inteiras a desenhar,
praticando 0 seu semi-automatismo pictural, no qual sua arte fluia sem o controle da
consciéncia, semelhante ao proposto pelo método surrealista. Em 1973 ele toma contato
com pintores portugueses integrantes de tal movimento e trabalha com eles, desenvolvendo
suas técnicas. Apesar desses fatores, Botas continua combinando as técnicas surrealistas as
suas |eituras, o que cria 0 universo estranho e inquietante de sua obra.

Na quinta parte do enredo, vé-se a seguinte cena:



Em mais uma aventura do conquistador, por ocasido de seu aniversario, essa figura
retrata a visita a casa de seu professor cuja esposa, Julieta, irma da sua mestra Justina,
instigava-lhe os ingtintos. Ao adentrar a sala, vé a cena acima em que a mulher, seu esposo
e 0 primo estavam sentados em um sofa enorme, o qual o narrador comparou com um
Chevrolet.

A passagem ndo se revela convencional, mais uma vez O trago expressa a
perspectiva de Sebastido que os vé como se estivesse interrompendo uma bacanal. Segundo
ele, ainda, nada faltava para completar o clima nem um jacaré-bebé embalsamado no topo
de uma coluna, entre plantas de plastico e penas de avestruz. Tudo contribuia para sentir-se
em um ambiente voluptuoso de um bordel. O corpo rechonchudo de Julieta entre o marido
de grande boca babada e o primo com poucos cabelos, nos quais ele ja enxerga cornos de
bode, atrai Sebastido que sentia no ar afragrancia da luxaria que ele vinha buscar.

A sextafigura, extremamente profana dialoga com o Inferno, de Bosh, quadro a que
Sebastido levou Helena para ver, apds cansarem-Se de observar aimagem de seu homonimo
e constatarem a constrangedora semelhanga.



(p.98)

Nostrés painéis de O jardim das delicias terrenas 0 pintor medieval representaas
conseqiiéncias do primeiro pecado, a seu ver o mais mortal: a luxuria. E o terceiro painel,
onde se apresenta a condenagdo eterna, que chama a aten¢do do narrador-personagem. Ele
observa detalhes como 0 pato sem cabega e o focinho de um padre diabdlico que estdo
presentes naimagem também triptica acima, na qual a cruz é o elo sugestivamente félico.

Na ultima parte da historia, o narrador mostra-Se envolto em seus oniricos
pensamentos, 0s quais ele questiona serem ou hao a verdadeira face do concreto, posto que
a vida, dita real, pode ser o sonho. Durante 0 capitulo ele menciona explicitamente sua
relacio com um amigo que faz medicina para contentar a familia, mas que gosta mesmo ¢é
de desenhar e lhe traz os rascunhos.

O ultimo paragrafo do livro explicita a natureza intermidiatica da obra...

Seja sonho meu ou desenho do meu amigo que todos 0s meses me traz novos
esbogos, ultimamente aparece-me de noite uma figura nua que podia ser o meu
duplo e que vem em siléncio, calgando luvas compridas, usando na cabeca a
mitra dos dignatarios e principes. Para diante de mim e ap6ia numa rocha a
grossa espada, de punho escamoso terminado em boca de drago. Esta rodeado por
guatro monstruosos animais, como os simbolos dos Evangelistas cercam o Filho
do homem nalguns icones, e representam o sal do desejo, o pez da nostalgia, o
mercario do movimento, o enxofre Ada melancolia. Como se fosse um sol, sete
estrelas giram a minha volta. Sdo as Pléiades da constelagdo do Touro, e de
repente tranqiiliza-me a evidéncia de que aquele Sete-Estrelo me ha de guiar pela
vida fora e me ha-de defender de morrer cedo (p.130).

... apartir datranscodificagdo do ultimo desenho:



(p.22)

Considera-se, por fim, que o mote da parddia que foi desenvolvida a partir da idéia
encerrada no titulo é a de que enquanto D. Sebastido dedicou-se as batalhas, tendo suposta
aversio as mulheres, o narrador-personagem estava disposto a ser 0 oposto: “dedicar-me em
exclusivo aquilo em que o Outro estrondosamente falhara ao manifestar pelo belo sexo uma
aversio extraordinaria” (p.129).

A carga semiotica da obra é elevadissima, considerando-Se a consonancia entre
diferentes linguas e codigos sendo que tudo desemboca em concepgdes ideoldgicas. Esta
forma de acionar todos os sentidos do leitor, através da linguagem, corresponde aos ideais
bakhtinianos acerca do simpésio universal, visto como urdidura dos diversos discursos que
assmilam as formagdes de um contexto antropocultural e que, a0 mesmo tempo, atualizam
estas determinagdes ideologicas, quer validando-as, quer polemizando-as.



Nesta parddia do mito, pelas maos de Almeida Faria e Mario Botas, realiza-se na
ficgdo o retorno dessacralizador de El-Rei, para que esta apropriagdo seja um modo de levar
0 leitor a pensar na posi¢do passiva e expectante deste povo diante das questdes politicas e
ideologicas, buscando despertar o povo portugués dessa perigosa letargia que conduz a
alienagio.
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