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RESUMO

O presente trabalho pretende confrontar um texto verbal de Alberto de Oliveira e
um texto pictorico de William Adol phe Bouguereau, a partir de obras sobre o mito
de Vénus e de como estabelecem relagdes entre forma e contetido para representar
a Beleza metaforizada na deusa.

PALAVRAS-CHAVE

Intermidialidade. Literatura parnasiana. Pintura académica.

1. INTRODUZINDO O TEMA: VENUS, UMA DEUSA DE MULTIPLAS FACES



Segundo Hesiodo, Afrodite nasceu dos 6rgdos genitais de Urano, cortados pelo filho
Crono (o tempo) que, jogados ao mar, carregaram 0 Sémen que, misturado a espuma marinha
(aphro), gera a deusa da beleza. Surge de uma concha, com um olhar vago. Homero
apresenta-a com uma beleza capaz de fulminar aquele que a vé. Um de seus filhos com Ares,
Eros, provocador de paixdes em homens e deuses, era representado por um adolescente de
cabelos negros, com carater intenso e poderoso, a for¢a motriz por tras de todas as coisas,
inclusive da arte. Os romanos escolhem Vénus para nomear a deusa ¢ transformam Eros em
Cupido, sob a forma de um bebé alado louro, perata e gordinho, com um carater fragil e
caprichoso. Aos poucos, sua figura caminhou para a dos anjos rechonchudos das igrejas
cristas. Estdo ligados ao relato mitico da deusa: a concha do mar, as rosas, o espelho, a
esmeralda, o cobre, a turquesa, a rosa, a murta, o trevo, a resina de benjoim, a maga ¢ a
madeira do sandalo, a cor azul-turquesa, o cisne, a pomba, o pardal e o lince. Varios Sio 0S
epitetos de Afrodite, entre eles. Aligena (Nascida do mar), Androphonos (Matadora de
homens), Kallipugos (Dos lindos traseiros), Kallisti (A mais bela), Khruse (Dourada),
Ourania (Celestidl), Pandemos (De todas as pessoas), Pasiphaessa (O brilho justo), Perne
(Carnuda) e Tumborukhos (Cavadora de timulos).

Para 0s neoplatonicos, sua beleza associa-se a sintese amorosa expressa em admiragao
doce e bondosa. Nos periodos Arcaico e Classico, Sua representagio trazia a idéia de unido
santa dos sexos. A partir do fim do Periodo Classico, passou a ser mostrada em poses
provocantes;, vinha acompanhada por Eros (as vezes, em grande namero: 0S Erotes,
posteriomente, os Amores). No periodo medieval, a literatura procura marcar sua qualidade e
cortesia. A luxuria, a jovialidade e as maluquices sao salientadas nas obras da Renascenga. O
nascimento de Vénus foi um tema muito comum na pintura do século XVIII, principalmente
entre os franceses, com muita presenca na arte decorativa. Vinha acompanhada por pequenos
cupidos, uma tradigao trazida dos contatos com os artistas italianos. O mar de onde a deusa
surgia era, geralmente, calmo, refletindo a beleza do céu (a natureza divina de Vénus).

Para Luna (2006, p. 81-82), o mito do amor erdtico relacionado a Vénus assumiu forma
fixa apés o Renascimento e “alcancou o Arcadismo e o Parnasianismo, entre outros
momentos culturais, mantendo com a origem helénica”, muitas vezes, apenas “tragos

etimol 6gicos”.

2. BOUGUEREAU: A BELEZA PARA TODOS



William Adolphe Bouguereau, muitas vezes citado entre os neoclassicos, embora tenha
misturado elementos de outras linhas artisticas, foi aluno e, depois, professor da Escola de
Belas Artes de Paris. Presidiu a Sociedade de Pintores, Escultores e Gravadores. Produziu 826
pinturas, ficando famoso pelas que traziam temas mitol6gicos, como Nascimento de Vénus, a
ser analisada neste trabalho. Ganhou o Grande Prémio de Roma em 1851, aos 26 anos, além
de varios outros prémios artisticos de seu tempo.

Foi considerado um dos grandes pintores da época. Suas biografias, entre elas a de
Damien Bartoli (2006), informam que, para ele, existia um tnico tipo de pintura: aquela que
apresentava uma visio da perfeicdo, da beleza e do esmalte impecavel presentes nos italianos
Veronese e Ticiano.

Construia a obra camada apos camada para conseguir um efeito liso de verniz e atenuar
as cores, suavizando as linhas. Suas paisagens focam as figuras. Apresenta poucos indicios
obvios de pinceladas, acabamento mais fino e atengdo cuidadosa a modelagem das figuras,
com sombreamento gradual dos contornos. O nu, presente em 10% de sua obra, oferece-se
idealizado a contemplagdo. Procurou mostrar a humanidade como bela, rea e idedl,
encorgjando os espectadores a se esforgar para atingir seus ideais. A mensagem parece ser a
de que a humanidade e avida Sio boas e que todos os seres sdo dignos de amor e respeito.

Com os movimentos modernistas, suas obras mitoldgicas e pinturas de género romantico
foram consideradas sentimentais e tiveram o valor artistico criticado.

Por volta de 1984, inicia-se sua recuperagdo como grande artista; hoje & possivel
encontrar suas obras em cem museus ao redor do mundo, entre eles, 0 Museo D’Orsay, onde
esta exposta a pintura Nascimento de Vénus (Figural).
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Figura 1

Chamam a atenc¢do as dimensdes da obra: com 3m de atura e 218cm de largura, sem
moldura, funde-se a parede onde esta exposta € a cena se projeta sobre o observador, com
uma Vénus nua ocupando 2/3 da altura, em posigao central. Seu olhar para baixo (comum nas
antigas obras gregas) parece dirigido ao observador, com certa languidez, num convite a ser
observada. Obras de grandes dimensdes eram comuns na €poca; 0 material é classico entre
pintores académicos: 6leo sobre tela. Primeiros dados que podem apontar para uma leitura
tradicional do mito.

Vénus apresenta-se com 0s cabel os caindo as suas costas, 0S quais vai penteando com as
maos. O lado sensual do mito, da Vénus da lliada, parece presente em um corpo ideamente
liso, com a garganta maravilhosa destacada pela inclinagdo da cabeca e pelo movimento de
pentear os cabelos e seu busto desgjavel (a torgdo do corpo faz a luz incidir em cheio em seu
seio direito, destacando-0; 0 movimento dos bragos eleva o seio esquerdo). Apenas 0s olhos
de luz que Homero cita ndo sio visiveis: ela os mantém semicerrados. Essa alteragdo parece
buscar diminuir o impacto da imagem, que poderia enlouquecer o observador com sua beleza.
Sua luz nao cega, como ¢ sugerido pelos olhares abertos e sorrisos das ninfas, centauros e
anjos (ou amores). Estes continuam a brincar no céu, como se fosse comum o surgimento de
um ser tdo belo. Talvez seja uma indicagdo do olhar da obra para o aspecto humano como
algo bom, em que bom confunde-se com belo.

Plotino, segundo Soares (2006), relaciona a beleza a trés niveis de realidade — a Alma
(psukhé), o Intelecto (nots) e o Uno (hén); deve ser apreendida metafisicamente. O fildsofo
entende a arte como um dos modos de reconhecer a beleza, que provém da forma. Essa forma
encontra-se nao no fazer do artista, mas em seu intelecto. Quanto maior 0 conhecimento
intelectua daforma, maior a habilidade de dar visibilidade a beleza. A alma busca a beleza, ¢
seu desgjo amoroso unir-se a ela; busca reconhecé-la nos objetos sensiveis, nas acdes
virtuosas e, finalmente, a alcanga no inteligivel.

A Vénus de Bouguereau parece aproximar-se das idéias de Plotino. O corpo idealizado
se impde ao olhar do espectador. A luz emerge de uma fonte externa a obra. H4 uma
valorizagio tatil dos volumes. A linha do desenho é fluida e continua, determinando com
precisio o contorno das formas. As formas construidas pela técnica produzem beleza que leva
a ama do espectador a comungar com ela, reconhecé-la no objeto sensivel da pintura. O

espectador vivencia um encontro sensorial e intelectual com a Beleza

The original image comprising the work of art itself is in public domain.
Source: http://www.artrenewal.org/images/artists/b/Bouguereau William/Naissance de Venus.jpg
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O corpo ligeiramente torcido da Vénus lembra uma estatua de marmore, que a luz torna
rosada; o trabalho com cor e luz agrega maciez as formas. O rosa da madrepérola parece
retomar um simbolo do mar e da deusa, possivel referéncia a seu lado natural, antes de ser
divino. Essa cor (presente também nas nuvens, na maioria dos amores e especialmente na
ninfa que aparece logo atras da deusa) traz para a cena, segundo Rousseau (1990, p. 123), “o
vermelho do amor e do sangue, do fogo e de todos os ardores, quer se refiram a Deus ou a
natureza [...] temperado [...] pelo branco da sabedoria e da pureza’. O rosa ¢ duplo e
feminino: ¢ amor e sabedoria.

Parece haver equilibrio de opostos para produzir a harmonia e a beleza. O rosa, que
equilibra o vermelho (amor) e o branco (sabedoria), aproxima o aspecto divinal e natural da
deusa. A beleza de Vénus se reflete na ninfa destacada anteriormente, pela cor da pele, por ser
atnica que mostra os seios, por ter os cabel 0s soltos e longos. A0 mesmo tempo Sao opostas:
Vénus projeta-se para cima (o0 celeste, o divino), enquanto a ninfa flutua quase
horizontalmente sobre as aguas. A ninfa apéia 0s bragos nas maos de um centauro. Apresenta-
se, portanto, ligada a simbolos do natural, do sensivel, do humano. Vénus mantém os olhos
guase fechados enguanto a ninfa os projeta para frente e lateralmente, numa linha que parece
atravessar o corpo da deusa e projetar-se para fora do quadro, para um observador. As duas
figuras femininas sugerem um angulo agudo, um cruzamento, em uma sugestio possivel da
tensdo entre os opostos que a obra parece equilibrar: a beleza divina e a beleza natural, mais
humana.

O simbolo feminino da agua ¢ refor¢ado pelo rosa feminino das nuvens e pelo cenario
de iluminagdo réseo de aurora. Um nascimento se anuncia nos simbolos femininos ligados a
criagio e vida: 0 da beleza que equilibra amor e sabedoria. E um olhar para o feminino
harmonizador do mundo que 0 Nascimento de Vénus parece propor. A idéia parece reforgada
pelo numero idéntico de centauros castanhos e escuros e de ninfas claras, o que convida aum
pareamento, equilibrando paixdes humanas primitivas (centauros) com a luz da sensibilidade
e da razido (ninfas). O numero trés representa, simbolicamente, a perfeicdo em sua natureza
abrangente. O texto visual parece apontar para essa perfei¢ao, sintese harmonica dos opostos.
Os amores no céu agrupam-se em trés (perfeigdo) grupos de quatro figuras. O quatro ¢
simbolo da ordem césmica. Perfei¢do e ordem reforcada pelo rosa (amor + sabedoria) e pelo
azul, cor simbolicamente ligada a idéia de elevagdo. Um céu de amores ¢ um mar de
centauros e ninfas harmonizados. Assim naterra como no céu, dir-se-ia.

A idéia pode ser ampliada pela semelhanga de proporgao e de expressio entre um dos
amores rosados do céu, em destaque (ele esta quase em pé no ar, lembrando a pose de Vénus),
cujos pés parecem ligados a concha tocada pelo centauro, e o amor que, sentado sobre um

delfim ou golfinho, olha para Vénus. A posi¢do da cabeca de ambos os aproxima, bem como
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o fato de que ambos tocam simbolos animais (naturais): uma concha e um golfinho. Além
disso, a concha que parece ser tocada pelo anjo celeste aponta para Vénus: o centauro alardeia
Seu hascimento, com o corpo encostado no de um golfinho cuja cauda parece tocar o cotovelo
do anjo sentado. A cauda do golfinho em que ele se senta toca a concha onde Vénus se apoia
e 0 cotovel 0 da deusa encosta-se no grupo de amores onde se encontra o amor celeste que foi
destacado. Um circuito se forma, lembrando uma oval, simbolicamente um ciclo (talvez do
humano para o divino, o caminho da alma). Aproximados por semelhancas, os dois anjos
podem apontar também uma consciéncia formal de suas oposigdes: corpo ereto X corpo
sentado, bragos erguidos X bragos presos ao corpo, olhar para elemento fora do quadro X
olhar para o elemento central do quadro. Oposi¢ao que harmoniza céu e terra.

Outra oposigao se observa entre o anjo Sentado num golfinho e o companheiro que nele
Se apodia para acariciar o golfinho. Um domina o animal (cavalga-0), o outro flerta, acaricia;
um fecha os bragos sobre o peito (o centro do amor), o outro abre os bragos huma aparente
entrega ao prazer; um encara a luminosidade divina da deusa, o outro olha o negro do
inconsciente, da sombra; um esta sentado, o outro esta esticado sobre as aguas. Juntos
constroem um contorno figurativo triangular: equilibram-se. Outros conjuntos de linhas
compondo imagens triangulares podem ser tragados unindo os grupos de amores no céu ou os
grupos de figuras aguaticas. Ha também o triangulo da regido pubiana de Vénus, o principio
de existéncia para os pitagoricos.

Ha claro e escuro no céu, ha claro e escuro no mar. O elevado e racional (dos azuis ¢ do
luminoso branco do céu) e o instintivo e inconsciente dos marrons e verdes do mar se opoem,
mas esses matizes também se penetram em alguns pontos do conjunto. A linhaoval (ligado ao
circulo, simbolo do céu) descoberta na relacdo dos anjos se pde dentro do retdngulo da obra
(ligado ao quadrado, simbolo daterra).Nao se tem o céu nem a terra, em verdade (nem circulo
nem quadrado), mas uma nova realidade de oval e retangulo, umacriagdo. A esperanga de um
novo mundo para todos talvez esteja ai representada, de harmonia de opostos. O retangulo
associa-se aidéias de construgdo cultural e de organizagdo humana. Pode-se, portanto, realizar
uma leitura de possibilidade de transformagdo do humano instintivo (verdes e castanhos
pesados na base da obra), por meio da agdo humana, da reflexdo e sensibilidade, em um
humano mais uno. Essa a¢do pode estar repousada nos aspectos do feminino, destacado pela
regido pubiana de Vénus (localizada praticamente no eixo horizontal do quadro), pela figura
total da deusa que ocupa o eixo vertical deslocado, pela simbologia da propria deusa da
feminilidade, pela graciosidade das ninfas, pelos signos femininos das cores, pela agua das
nuvens e do mar e pela presenga dos amores (a maternidade de Afrodite).

Ha muito movimento nessa cena aparentemente estatica: anjos voam no céu, o vento

move os cabelos da ninfa, 0s centauros tocam suas conchas, Vénus penteia-se. Na estatica

7



cena da deusa apoiada huma concha simétrica e cheia de raios (luminosa como o Sol) parece
anunciada, pela transformagdo das conchas em instrumentos musicais (0 engenho e
criatividade transformando o natural) e pela estetizagao do corpo monumental da deusa (o
natural transformado pelo engenho e criatividade também) a inversdo da logica: o feminino,
geralmente ligado ao passivo, realiza atransformagdo do mundo.

Vénus parece celebrada em sugestdes visuais, tateis (corpos delineados de forma macia
nas ninfas e nos anjos’amores ou de forma quente e musculosa no corpo dos centauros, vento
nos cabel os da ninfa; formas mais arredondadas que agudas no todo da pintura), sonoras (som
das asas dos amores que voam e do ar que se projeta das conchas sopradas), gustativas (o sal
da concha na boca do centauro) e olfativas (as flores e plantas nos cabelos da ninfa mais a
direita). Aquela que nasceu do mar, de lindos traseiros, a mais bela, dourada pela luz,
celestial, cinética e sinestesicamente parece abrir-se ao olhar (e ela mesma mexe seus cabel os

paraisso) de todos os que observam a obra: torna-se Pandemos, a de todas as pessoas.

3. 0 POETA E O PINTOR: APROXIMACOES E DISTANCIAS

Alberto de Oliveira publicou seu primeiro livro de poesia, "Cangdes Romanticas", em
1878, um ano antes da criagdo da obra de Bouguereau, Nascimento de Vénus. Foi um dos
poetas parnasianos mais destacados.

Em 1884, publicou Meridionais, onde se encontram 0s sonetos Afrodite 1 e I,
escolhidos para a comparagao realizada neste trabalho. Sonetos sio formas poéticas Classicas.
Como o pintor francés, 0 poeta escolheu uma forma valorizada pelo ambiente artistico de sua
época como meio de expressdo. Enquanto Bouguereau nomeia sua personagem com um nome
latino, resgatando a tradigdo italiana e 0 estilo académico ao longo da historia da pintura, o
uso do nome grego pelo autor parnasiano pode apontar para um aspecto mais ligado a
escultura e a valorizagdo da forma elegante dos gregos, tradi¢do que a poesia parnasiana
retoma. Ambos os artistas aparentam buscar na arte classica as fontes de suas proprias
experiéncias artisticas.

Alberto de Oliveira foi inspetor e diretor da Instru¢ao Puablica Estadual e professor de
Portugués e Historia Literaria no Colégio Pio-Americano. Bouguereau também se dedicou a
ensinar na Escola de Artes. A profissio de quem ensina a técnica de sua arte (da pintura e da
palavra) parece aproximar os dois artistas. Em 1897, o poeta tornou-se membro-fundador da
Academia Brasileira de Letras. Poeta e pintor, portanto, ligam-se a0 espago académico,
preservador das tradig¢oes artisticas. Sendo ambos ligados de alguma forma ao academicismo,

teriam 0 mesmo olhar para 0 mito de Vénus em suas obras?



Os dois sonetos de Alberto de Oliveira compdem uma descricdo do nascimento da
deusa, que sera melodicamente apresentada: 0 vento e as sereias concertam os carmes, palavra
de multiplos significados no texto: o poema, seus versos; a parte mais aguda de uma

composicao; a voz; cantiga ou formula magica cantada; predigdo, pressagio.
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Movel, festivo, trépido, arrolando, Cabelo errante e louro, a pedraria

A clara voz, talvez da turba iriada Do olhar faiscando, o marmore luzindo
De sereias de cauda prateada, Alvirréseo do peito, - nua e fria,

Que vdo com o vento os carmes concertando, Ela é a filha do mar, que vem sorrindo.

O mar, - turquesa enorme, iluminada, Embalaram-na as vagas, retinindo,

Era, ao clamor das aguas, murmurando, Ressoantes de pérolas, - sorria

Como um bosque pagdo de deuses, quando Ao vé-la o golfo, se ela adormecia
Rompeu no Oriente o pdlio da alvorada. Das grutas de dmbar no recesso infindo.
As estrelas clarearam repentinas, Vede-a: veio do abismo! Em roda, em pélo
E logo as vagas sdo no verde plano Nas daguas, cavalgando onda por onda
Tocadas de ouro e irradia¢des divinas, Todo o mar, surge um povo estranho e belo;
O oceano estremece, abrem-se as brumas, Vém a sauda-la todos, revoando,

E ela aparece nua, a flor de oceano, Golfinhos e tritdes, em larga ronda,
Coroada de um circulo de espumas. Pelos retorsos buzios assoprando.

O verbo concertar pode audir a concerto enquanto correta disposicio da forma,
arrumada e ordeira (a construgao parnasiana de Alberto de Oliveira) ou como obra erudita que
se abre sonoramente ao leitor.

Da voz (palavra) se processara a magia, cujo produto pode ser a transformagdo do
passado em presente aos olhos do leitor e das palavras (sonoras e visuais) em instrumentos
ligados a escultura e a ourivesaria (tateis). Seria possivel ouvir-se nesse concerto, também, a
oposicao de um solista (0 mar) a uma orquestra (a turba de sereias e vento), em cuja voz
aparece 0 som do nascimento da deusa a que 0s outros sons vém se ajustar. Pode ser, ainda,
um concerto enquanto audi¢ao publica: 0 nascimento de Vénus abre-Se a contemplagdo dos
leitores. Finalmente, a leitura de concerto pode ser a de harmonia de vozes e instrumentos, de
poema que harmoniza conteado (voz) e forma (instrumento): seria a Vénus Pasiphaessa, a do
brilho justo?



O poeta brasileiro iniciaa narrativa a partir do momento em que o oceano ¢ abalado pelo
surgimento de Afrodite, que faz com que as aguas se abram. A descri¢do estende-se por um
tempo maior do que o do quadro francés, pois se refere amomentos de vigilia e sono da deusa
no mar e termina no momento que o quadro francés apresenta: a chegada do povo do mar para
saudar Afrodite. O primeiro soneto descreve céu e mar, com efeitos tateis (movel, trépido,
arrolando — em seu significado possivel de enrolar € embalar — turquesa, tocadas de ouro,
estremece, abrem-se, nua, coroada de um circulo de espumas), Visuas (clara voz, turba
iriada, cauda prateada, turquesa enorme, iluminada, bosque pagdo, palio da alvorada,
estrelas clarearam repentinas, verde plano, tocadas de ouro, irradia¢des divinas, nua, a flor
do oceano, coroada) e auditivas (festivo, arrolando — em seu sSgnificado possivel de
arrulhando — concertando, clara voz, clamor, murmurando). A descri¢do ¢ grandiosa, de
palavras escolhidas e de universo culto. Um peso ao olhar do leitor do poema como o ¢ o
tamanho da tela aos olhos do observador da pintura de Bouguereau.

As poucas rimas ricas desse soneto encontram-se em murmurando/quando,
alvorada/iluminada, no segundo quarteto, em que a alvorada nasce e a tensio da expectativa
(conhecedor do mito, o leitor espera 0 momento em que a deusa surge) se encaminha para o
desfecho: nos tercetos, 0 mundo enche-se de luzes de ouro, divinas, e a deusa nasce. Parecem
apontar para o verde feminino (esmeralda e bosque) que sera quebrado para o surgimento da
luz diving; o pdlio da alvorada ja prenuncia o toque de ouro e irradiagdes divinas que surgem
no primeiro terceto. Da Aligena (Nascida do mar), anuncia-se a Khruse (Dourada) e a
Ourania (Celestial). Nao parece haver sintese: ela atravessa 0 abismo como luz, nio como
parte dele que se funde a luz. O nascimento da beleza nao parece facil: vem carregado de
esfor¢o, de quebra, presente nas idéias de rompeu, repentinas, estremece, abrem-se, talvez
anuncio da Vénus Androphonos (Matadora de homens) e Tumborukhos (Cavadora de
tumulos), que surge da destrui¢cdo do humano/natural paraa construgido do divino.

O nascimento parece carregado do divino, da arte dos escolhidos, com a beleza obtida
gracas ao artesanato do poeta, acima dos mortais comuns, e a decifragao do leitor acima do
comum, especializado nas artes da leitura. Grandiosa, a imagem da Vénus de Bouguereau é,
entretanto, visivel para todos, portanto popular. A Afrodite de Alberto de Oliveira, construida
por um vocabulario seleto e por inversdes drasticas, abre-se a um publico restrito, o daqueles
gue conhecem os intelectuais. Parece ndo ser a beleza feminina transformadora do humano,
como apresentada pela pintura; o esforgo para atingi-la é realizado, no periodo parnasiano, por

uma agio eminentemente masculina: o ato de escrever e deler.
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Quem se anuncia no texto parnasiano ¢ a Afrodite Regina, rainha, que imagens
centradas em pedras preciosas e 0 adjetivo coroada parecem realgar. Sugere-se que o leitor
deva, reverente e ndo emocionado, permanecer a distancia do que lhe é apresentado (assistir
ao concerto), distancia do vassalo para a rainha. A vOz poética surge apagada sob a forma da
3* pessoa e parece indicar como deve ser lida a obra e 0 passado que atualiza: apreciados em
sua beleza formal e distante do cotidiano do eu. O francés disfarga a técnica, tornando a
beleza matéria de frui¢do (foco no observador); 0 poeta parnasiano apresenta-a como fruto do
engenho (foco no artista). E de contemplagio (vede-a) que se falano segundo soneto. Dirigida
a um interlocutor (“Vede-a- veio do abismo!”), a exclamagao parece marcar um recurso de
elevagdo da voz no meio do retinir das vagas. A quem a voz se dirige? Pode ser um
interlocutor externo, o leitor do poema, a quem a voz aponta que Afrodite surge do abismo, ¢
um ser abissal, nao compreensivel pelos dados do comum. O tratamento “vos” parece agregar
um tom de convocagdo a olhar, em uma aparente recuperagdo dos discursos dos tribunos,
apontando para um ver retorico. Por outro lado, a invocagdo pode ser dirigida a um
interlocutor interno, um dos seres marinhos que, alertado da chegada da deusa, vai sauda-la.
Nessas duas interpretagdes, entretanto, ha um aspecto comum: o interlocutor deve assumir
uma posi¢ao passiva, de observador-contemplador. Na cena de Alberto de Oliveira, nio sdo
vistos amores ao redor de Vénus, as claras; tudo aponta para a agua, para o interno, para o que
esta escondido. Parece ser um feminino menos luminoso, apesar de ser de marmore de
brancurarosea, o tema, um feminino frio.

Ha profusdo de Simbolos consagrados a deusa: buzios (pérola), turquesa, bosque (ela
fazia surgir flores a seus pés), a rosa (peito). Ela vem nua (apelo sensual), mas surge de um
abismo, portanto ¢ inatingivel, proibido (fria). As palavras nua e fria parecem ecoar nos
sonetos, como aponta Luna (2006, p. 85), pela combinagio das vogais u (fechada) e a (aberta)
em palavras como turba, cauda, turquesa, iluminada, dguas €tc., e pela combinagio
sonoramente semelhante das vogais i (fechada) e a (aberta), nas palavras filha, sorria,
adormecia, abismo.

As duas palavras caracterizadoras da deusa sio assim retomadas e transformadas, como
se 0 marmore (sonorizado em /u/) fosse cinzelado (sonorizado no agudo /i/), para dar a luz a
obra (sonorizada no /al aberto). Parece gque se transita entre interior (u/i) e exterior (a), agudo
(u/i) e aberto (&), lunar e solar, na busca pela harmonia. Parece que a harmonia ndo ¢ possivel:
0 sentimento erdtico e sexual (inconsciente) diante do desnudar da deusa, no poema, precisa
ser trabahado pela razdo, pela arte, para tornar-se contemplagdo (nudez fria), portanto

apagado como sentimento.
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Ainda de acordo com Luna (2006, p. 85), o “verde do mar ¢ o das esmeraldas, o brilho
da luz ¢ de ouro, a superficie ¢ o ‘verde plano’, assim tudo é suspenso no seu movimento.
Embora o poema se inicie com ‘Moével, festivo, trepido, arrolando’, o que se tem de fato é
suspensio do movimento”. O momento ¢ eternizado no poema, produzindo, figurativamente,
efeito escultural. HA um prazer estético, Ndo carnal na observacao do Belo, em Afrodite. Os
buzios que ecoam suscitam a geometrizagdo da escrita poética (a concha tem uma relagio
com a matematica do niimero de ouro e com a divina propor¢do): ndo ¢ a concha espraiada e
aberta ao olhar que se mostra na obra de Bouguereau, mas o btzio fechado e retorcido que
sopra na obra de Alberto de Oliveira.

Vénus Pandemos (De todas as pessoas) na pintura e Afrodite Ourania (Celestial) na

poesia: duas formas de representagdo do mito da beleza.
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