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RESUMO

Este trabalho surge para investigar o estabelecimento do dialogo que se
firmaentre o discurso jornalistico-literario ¢ a arte pictorica. Considerando o
fato de haver algumas ocorréncias de referéncias diretas a obras e a artistas
da pintura por parte de autores cujo trabalho ¢ baseado em fatos reais,
objetiva-se estudar 0s aspectos que envolvem estes intertextos e
compreender o porqué de tais recorréncias. No caso da produgdo de
Euclides da Cunha, o discurso apdia-se no texto pictorico de Rembrandt
para passar ao leitor asimpressdes que teve dos fatos que testemunhou.
PALAVRAS-CHAVE

Intermidialidade. Interdiscursividade. Discurso pictérico.

1 INTRODUCAO

Partindo da analise de certos textos que se inscrevem na literatura néo-
ficcional, percebe-se que, algumas vezes, com 0 proposito de compor uma descri¢do
minuciosa e fiel, escritores langam mao da citagdo de uma ou de outra obra de arte, a
qual foi remetido na ocasiao do trabalho jornalistico, o que demonstra que o exercicio
da reportagem pede, muitas vezes, um apoio visual.

Quando Euclides da Cunha, escritor e jornalista correspondente enviado ao
norte da Bahia para cobrir o final da Guerra de Canudos, escreve para O Estado de Sdao
Paulo, apbdia-se no texto pictorico para passar ao leitor as impressdes que teve dos fatos
que testemunhou. E de forma original que o paragrafo de abertura da matéria, escrita em

12 de julho e publicada em 24 de agosto de 1897, se apresenta:
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Acabo de assistir na estagdo da Calgada ao desembarcar de cerca de
oitenta feridos que chegam de Canudos e ndo posso, nestas notas
ligeiras, esbogar um quadro indefinivel com o qual se harmonisariam
admiravelmente o genio sombrio e o pince funereo de Rembrandt.
(CUNHA, 1897, p.A12)*

Neste exemplo, o escritor aponta, |ogo no inicio, o 4ngulo mais relevante do
acontecimento. Dando destague aos aspectos pessoais e sensacionais, constroi
metaforicamente um dos trechos mais imagéticos da produgdo, trazendo
concomitantemente a principa seqiiéncia narrativa em formato noticioso a partir de uma
referéncia intersemiotica. A narrativa em primeira pessoa ¢ outro ponto de destaque.
Assumindo a incapacidade de descrever a cena presenciada, Euclides faz com que o
leitor busgue na memoria uma produgdo rembrandtiana para que este remonte a
visualizagdo do desembarque dos feridos provenientes de Canudos apelando, assim, a
acuidade imaginativa da recepcao.

Como o trabalho de Rembrandt ¢ bastante extenso, ndo ¢ possivel afirmar
gue Euclides pensa nesta ou naguela tela. Entretanto, opta-se por relacionar este trecho
da obra euclidiana ao texto pictorico “Filésofo meditando”, de 1631, a seguir

reproduzido:

1 CUNHA, Euclydes da. 12 de julho de 1897. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, SP,
p-A12-A13, 24 agosto 1897. (grafia original)



O fato de ““ser testemunha ocular da historia” pautou o trabalho de uma Série
de pintores e escritores historicos. E ¢ a este tipo de didlogo que esta pesquisa esta
dedicada

A escolha desta tela prende-se ao fato de o elemento figurativo representado
dialogar com as proprias condi¢des de produgdo da obra Os Sertées. De acordo com
registros do proprio autor, o livro escrito em 1902 foi parcialmente redigido no interior
da famosa cabana de zinco, em Sao José do Rio Pardo, de maneira que o viés tematico
da produgido pictérica remete ao estilo rigoroso e sisudo que permeia a escrita
euclidiana

Além do mais, ha uma série de elementos analisaveis e dignos de nota nesta

singular obra de arte, que trata do processo de hipotetizar.

2 DESCRICAO, ANALISE E INTERPRETACAO DO TEXTO PICTORICO DE
REMBRANDT

Inserido no contexto do Barroco, o pintor e gravador holandés, Rembrandt,
produziu uma Srie de trabalhos importantes.

Sabendo que a arte ¢ uma linguagem que se constroi tendo como base uma
organizagdo textual, analisa-se a tela de acordo com 0s preceitos da sintaxe da
linguagem visual.

A obra, uma pintura a 6leo com pincel sobre madeira, estd exposta no
Louvre, em Paris. A forma escolhida para a concepgdo do texto visual foi do tipo
representacional-simbdlica, havendo uma evidente interagdo entre ambos os niveis. No
concernente ao plano da expressio, os eclementos compositivos mostram-se
sugestivamente, como que por tras de uma cortina de fumaga. A esquerda vé-se um
homem de barba branca sentado, com as maos sobre o colo, cabeca semi-baixa, diante
de umamesa e de umajanela. A direita mostram-se 0s primeiros degraus de uma escada
gue, por ter forma de caracol, segue a parte superior esquerda da tela, fazendo com que
o elemento principal — que ¢ o filésofo — aparega posicionado sob a mesma. Ha, ainda,
em segundo plano, uma porta baixa, em formato de arco, fechada. Este elemento,
propositalmente representado fora de escala, gera certa inquietagio, ja que o mesmo se
mostra, a0 mesmo tempo, desproporcional e pouco distante em relagao a cena principal,
fazendo com que o espectador tenha a ilusio referencial de que a porta é realmente
pequena e que o0 ambiente interno ¢ ligeiramente inacessivel. Neste ponto lembra-se da

nocao de perspectiva de Eduardo Neiva, segundo a qual existem “duas categorias



importantes: proporgao ¢ distancia” (p. 34). Para 0 autor, “a perspectiva deixa de ser um
esguema unitario de representagdo; ela funciona retoricamente como fator de
reconhecimento e de sentimento de realidade, decorrente da presenca de um espectador
idea” (p. 39). E ainda, de acordo com GOMBRICH, “com uso da perspectiva, o0 mundo
espacializa-se segundo o olhar do espectador” (apud Neiva, p. 39).

Sdo também passiveis de analise e de interpretacdo os elementos que, a um
primeiro lance de vista, Sio imperceptiveis. Ao contrario do que parece em uma
observagdo superficial, o filosofo ndo se encontra sozinho no ambiente: existem mais

dois homens compondo atela, que Sio reproduzidos nos detalhes a seguir:

O primeiro deles encontra-se a direita da tela, sob a escada. Esta sentado
sobre um banco, junto a uma espécie de fornalha, que ilumina muito timidamente esta
figura. O outro esta subindo a escadaria. Também cabisbaixo, situa-Se na parte mais
escura da tela, voltado para o lado esquerdo, de modo a ser depreendido apds algum
esforgo observativo. Ambas as figurativizagdes apontam igualmente para a idéia de
busca da verdade por meio da meditacio, metaforizada, respectivamente, pela
luminosidade do fogo e pelo ato de movimentar-se sugerido pela ascensio da escada.

O cenario representado é predominantemente escuro, indicando que o artista
enxerga e apresenta ao espectador a morfologia visual da cena de maneira inexata e
difusa. Este efeito da-se por meio de uma técnica denominada veladura, inser¢ao de
uma espécie de cobertura que consiste na “aplicacio de uma demdo de tinta
transparente, mas colorida, langando uma pelicula uniformemente colorida por sobre
todas as cores utilizadas na obra” (COSTELA, p. 68). Este formante matérico torna a
tela regularmente castanho-amarelada.

Acerca do aspecto das cores, registra-se que a tela ¢ monocromatica, uma
vez que atnica cor utilizada € a matiz castanho-amarelada, além do branco e do preto.

A variagdo de luz, determinada pelas diversas tonalidades que se apresentam, cria o



jogo entre claro e escuro, caracteristico do pintor, e a idéia de oposicdo, particular da
arte barroca. O volume iluminado apresenta, portanto, uma maior énfase ao ponto focal
(ou centro de interesse da tela), de maneira que tudo o que ¢ disposto do lado esquerdo ¢
caracterizado como elemento positivo, enquanto o que ¢ justaposto ao lado direito ¢ tido
como elemento passivo, ou negativo.

No que diz respeito aos elementos eidéticos, os tipos de linhas sdo curvos e
as formas predominantes sio arcos geométricos — a janela, a porta e a escada tém
formas ora anelar, ora circular. Na visualizagdo da escada, mostra-se a idéia de um
movimento ascendente, que sugere a elevacao do homem.

Conforme firmado anteriormente, o texto visual ¢é construido por meio da
idéia de ambigiiidade, conferida pelos jogos de claro e escuro, pela disposi¢ao dos
objetos no espago, pela relagdo que estabelecem entre si e pela énfase da luz (que gera o
efeito de agugamento do espectador).

Em relagdo as técnicas visuais utilizadas, existe a idéia de contraste entre
tons, formas e escalas. A obra de arte pode ser classificada como portadora de
instabilidade — devido a auséncia de constincia —, assimetria — devido a falta de
correspondéncia das partes situadas nos lados opostos em relagdo ao centro —,
irregularidade — sugerida pela inconformidade com as regras ou expectativas -,
complexidade — caracterizada pela qualidade de abranger muitos elementos ou partes —,
fragmentagdo — por fracionar-se em diversas partes interpretaveis —, profusio — também
pela superabundancia de elementos —, exagero — por exaltar excessivamente a questao
da oposicdo —, estase — pela idéia de paralisagdo e de entorpecimento presentes —,
opacidade — pela presenga da sombra espessa na representacdo de um ambiente que se
estabelece como sombrio —, variagdo — devido a discrepancia e ao desvio de diregdo da
proposta —, distor¢do — reconhecida pela deformagdo da imagem —, acaso — devido ao
carater de imprevisibilidade que se apresenta —, profundidade — caracterizada pela
agudeza de espirito e pela presteza de compreensao do artista —, difusdo — devido a falta
de concisio —, embagamento — presente por meio do empalidecimento da composigao —,
rotundidade — demonstrada pelas linhas curvas que compdem a tela — e paralelismo —
evidenciado pela distribuicdo dos elementos analisaveis entre os lados esquerdo e
direito.

Quanto aos elementos da sintaxe discursiva, acredita-se na modalizagio dos
objetos de valor de acordo com a percepgiao de mundo do produtor do texto, que é
“aquele que organiza, emerge no texto como enunciador-enunciatario, na medida em

gue o enunciador e o enunciatario sdo figuras do enunciado que cumprem a finalidade



de conceder visibilidade” (BUORO, p. 130) e que exprime “a gestualidade do pintor
gue instala um eu, isto é, a presenga de um sujeito que se expressa ha gestualidade da
acdo de pintar, impressa na materialidade da tela” (p. 153).

Considera-se, ainda, o plano do conteado sob a perspectiva da semantica
visual, que considera que todo arranjo textual produz sentidos. Esta morfologia, que
envolve a selecao de linhas, cores, tons, formas, texturas, proporg¢des, tamanhos,
escalas, materiais, movimentos e ritmos, produz jogos gque se estabelecem no espago
pictorico.

Assim, o sujeito do discurso cria umarelagdo entre arte ¢ tema. O conteudo
ideologico veiculado trata do processo de filosofar, de conceber hipoteses. A idéia de
inacessibilidade ja mencionada, conferida por uma porta baixa ¢ pelo ambiente fechado,
sugere 0 confinamento ao qual o pensador estd submetido, bem como a luz que entra
pela janela figurativiza a tematica da sabedoria ¢ do conhecimento. Também ndo é por
acaso que a escada esta situada a direita da tela, dispondo seu lado avesso a
luminosidade: propde-se, dessa forma, a idéia de ascensdo e de elevacdo, ndo ao céu,
mas a um outro ambiente interno, ainda mais escuro que o retratado no cenario atual.
Que elevagdo seria esta, entdo, sendo para um ambiente igualmente terreno, isento de
claridade e, por conseqiiéncia, destituido de saber ou progresso?

A visio de mundo veiculada no texto pictdrico insinua, pois, que O
isolamento é uma condig¢do para o processo de criagdo, de maneira que o ato de pensar
deve ser inerente ao ser humano que busca a verdade e o conhecimento.

O conjunto da mensagem, contudo, desperta a compaixdo da recepgdo, de
forma que o espectador sente-se compadecido e penalizado quando do contato com a

angustia expressa na figura deste ser.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A obra dialoga, entao, com os preceitos da arte barroca, escola que, ao
contrario da arte renascentista (que pregava o predominio da razdo sobre a emogao),
propde a exaltacdo dos sentimentos na obra de arte, que se expressa de forma dramatica
e intensa, buscando envolver emocional mente o pablico.

Assim, avalia-se que 0s propdsitos compositivos realizam-se na consecugao
da obra de arte, ou sga, naguilo que a obra recorta e deixa ver, de modo a conjugarem-

se adequadamente forma e conteado.
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