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No Dicionario de analise do discurso®, encontramos a seguinte definicao de estere6tipo:

Estereotipo e cliché denunciam uma cristalizacdo no nivel do pensamento ou no
da expressdo; portanto, esteredtipo designa o que é fixo, estratificado,
cristalizado.

A psicologia social e a sociologia viram nos esteredtipos representacfes coletivas
cristalizadas, crencas preconcebidas frequentemente nocivas a grupos ou a individuos.

O esteredtipo é também definido como uma ideia convencional associada a palavra. Em
semantica, € uma representacdo dividida, por um lado, uma representacdo coletiva que
subentende atitudes e comportamentos e, por outro, uma representacdo simplificada, que é o
fundamento do sentido ou da comunicacéo.

Para a analise do discurso, o estere6tipo, como representacao coletiva cristalizada, é uma
construcdo de leitura, uma vez que ele emerge somente no momento em que um alocutario
recupera, no discurso, elementos espalhados e frequentemente lacunares, para reconstrui-los em
funcdo de um modelo cultural preexistente. Depende do célculo interpretativo do alocutério e de
seu conhecimento enciclopédico. Para a analise do discurso, ele constitui um lugar-comum, uma
das formas adotadas pelo conjunto de crencas e opinides partilhadas que fundamentam a
comunicagéo e autorizam a interagéo social.

O esteredtipo e os fenbmenos da estereotipia ligam-se ao dialogismo generalizado, que foi
colocado em evidéncia por Bakhtin, e retomado nas nocdes de intertexto e interdiscurso. Todo
enunciado retoma e responde necessariamente a palavra do outro, que esta inscrito nele; ele se
constrdi sobre o ja-dito e o ja-pensado que ele modula e eventualmente transforma. O locutor néo
pode se comunicar com 0s seus alocutarios, e agir sobre eles, sem se apoiar em esteredtipos,

representagdes coletivas familiares e crencas partilhadas.
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Sao comuns esses esquemas ou formulas consagradas: estereotipos de racismo, do pobre,
do caipira, de intolerancia religiosa, do machismo, do homossexual. Neste artigo, seréo
apresentadas trés diferentes linguagens em que o esteredtipo do caipira brasileiro é focalizado:
a linguagem da literatura, com a andlise de Jeca Tatu, personagem do conto Urupés, de Monteiro
Lobato; a linguagem dos quadrinhos, com o estudo de Chico Bento, personagem de Mauricio de
Sousa; e a linguagem pictdrica, com a anélise da tela Caipira picando fumo, de Almeida Janior.

2 um dos mais famosos textos de Monteiro Lobato, o autor faz criticas

Em Urupés
incisivas ao caipira/ caboclo. O livro, publicado em 1918, € uma série de 14 contos, tendo como
énfase a vida cotidiana do caboclo: seus costumes, suas crencas e tradicdes.O Ultimo conto,
Urupés, apresenta a figura de Jeca Tatu. O texto contrapde-se a uma tradigdo, inaugurada por
José de Alencar, que apontava a mesticagem do indio com o branco como geradora de uma nacgéo
forte. Monteiro Lobato mostra 0 contrario. Sua teoria institui a tese do caboclismo, ou seja, a
mistura de ragas gera um tipo fraco, preguicoso, passivo:

Morreu Peri, incomparavel idealizacdo dum homem natural como o sonhava
Rousseau, prototipo de tantas perfeicbes humanas que no romance, ombro a
ombro com os altos tipos civilizados, a todos sobreleva em beleza d’alma e
corpo. (1971: 145).

Monteiro Lobato cria, assim,0 estere6tipo do caipira brasileiro desmitificando o herdi
indigena dos romanticos.

O cocar de penas de arara passou a chapéu de palha rebatido a testa; a ocara
virou rancho de sapé [...] ; a tanga ascendeu a camisa aberta no peito. (1971:
146)

A passividade e a inércia do caipira estdo presentes em todas as ocasifes e, para
evidencia-las, o autor utiliza, como mecanismo de persuaséo, afirmacées hiperbdlicas:

Quando D. Pedro lanca aos ecos o seu grito histérico ... o caboclo ergue-se,
espia e acocora-se de novo. A 15 de Novembro troca-se um trono vitalicio pala
cadeira quadrienal [...] O caboclo ndo da pela coisa. Vem Floriano [...]
estouram as granadas de Custodio [...] O caboclo continua de cécoras, a
modorrar [...]. (1971: 147).

Jeca Tatu permanece inerte, sem reacdo em todas as situagdes. E passivo, ndo trabalha.

Quando comparece as feiras, leva sempre coisas “que a natureza derrama pelo mato e ao homem
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sO custa 0 gesto de espichar a méo e colher.” “Seu grande cuidado é espremer todas as

consequéncias da lei do menor esfor¢o.” (1971: 148)

Quando a palha do teto, apodrecida, greta em fendas por onde pinga a chuva,
Jeca, em vez de remendar a tortura, limita-se, cada vez que chove, a aparar
numa gamelinha a 4gua gotejante. (1971: 149)

O autor constrdi a personagem Jeca Tatu tambeém sob o aspecto religioso; sua religido
manifesta-se por meio das mais primitivas formas de supersti¢do e magia. “A idéia de Deus e dos
Santos torna-se Jeca-céntrica” (1971: 154)

Os conhecimentos relativos a medicina e a salde sdo ainda mais precarios:

Num parto dificil nada tao eficaz como engolir trés carocos de feijao mouro, de
passo que a parturiente veste pelo avesso a camisa do marido e pde na cabeca,
também pelo avesso, o seu chapéu. (1971: 153)

A politica de Jeca Tatu é inexistente, ja que vota sem consciéncia, conduzido pelo maioral
das terras em que ele mora.

Vota. Nao sabe em quem, mas vota. O sentimento de patria Ihe é desconhecido.
N&o tem sequer a nogao do pais em que vive. (1971: 151)

Quanto & producdo, Jeca Tatu dedica-se apenas a colher o que a natureza oferece. E,
portanto, o protdtipo de tudo quanto ha de atrasado no pais. O autor expbe sua critica ao
individuo interiorano e a sua estagnacéo diante do desenvolvimento econémico do pais.

Esta criado o estere6tipo do caipira —homem que ndo se adapta a civilizacdo, indolente,
preguicoso demais para promover melhorias no seu modo de vida.

Entretanto, no curso das décadas de 20 a 40, Monteiro Lobato modifica sua concepcéo
do Jeca, transformando-o num novo simbolo de brasilidade. Agora, Jeca simboliza o caipira
abandonado pelo poder publico as doengas e a indigéncia. “Jeca Tatu ndo é assim, ele estd
assim”. O matuto do interior ndo € um sujeito preguicoso geneticamente, porém se encontra

assim por causa das doengas endémicas do Brasil no inicio do século XX.



No entanto, a figura de Jeca Tatu criada como metéfora do caipira brasileiro é de tal forma
sustentada até hoje que se criou, na lingua portuguesa, o substantivo comum jeca, que designa o
que habita 0 meio rural, caipira®.

A identidade cristalizada na figura de Jeca Tatu esta no ambito do discurso, o que nédo
significa uma concepgdo verdadeira da realidade. Essas estruturas concebidas pelo discurso
resultam de concepcBes ideoldgicas. O caipira, criado a partir da personagem de Monteiro
Lobato, mostra apenas uma das faces da identidade cultural brasileira.

Proposta de utilizacdo em sala de aula: o professor de Lingua Portuguesa podera
solicitar a seus alunos que, depois de lido o conto “Urupés”, fagam o levantamento das principais
caracteristicas da estereotipia do caipira, utilizadas por Monteiro Lobato. Outra proposta seria
usar 0 mesmo procedimento para caracterizar o estere6tipo do nordestino, retratado na obra Vidas
Secas, de Graciliano Ramos.

O personagem Chico Bento foi criado, em 1961, por Mauricio de Sousa, que utiliza
historias em quadrinhos e tiras para transmitir suas mensagens. Chico Bento é um garoto de uns
cinco anos de idade, que gosta de brincar e tem preguica de ir a escola. Tem uma namorada e
uma familia harmoniosa. E um tipico caipira brasileiro, andando descalco, com chapéu de palha e
vivendo na roca.

Historicamente, as sociedades sempre estabeleceram padrBes linguisticos desejaveis,
mesmo considerando que a lingua ndo é estavel, que varia conforme 0s costumes, as épocas, as
regides. Os didlogos de Chico Bento, por exemplo, reproduzem o dialeto caipira, com expressoes
préprias dessa variante linguistica e com pronuncia diferenciada.

A norma culta ou norma-padrao representa o padréo de maior prestigio social embora se
saiba que a lingua deve servir como fator de aglutinacdo social e ndo de discriminagdo. A norma
culta, pode-se afirmar, é a variedade linguistica usada pelas classes sociais privilegiadas de uma
determinada comunidade.

Em relacdo as demais variedades linguisticas, ndo existe nenhuma concepgdo de “erro”
ligada a elas, ou seja, ndo existe uma forma mais correta que a outra. Algumas variedades
linguisticas funcionam adequadamente para determinados objetivos, e devem ser aceitas ao

servirem de interacdo verbal entre as diferentes pessoas.

¥ HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.



Toda lingua esta sujeita a modificagdes devido a influéncias que podem ser linguisticas,
ambientais, culturais e socioeconémicas. Essas variagbes ocorrem no vocabulario, na sintaxe e
também na pronuncia da lingua padrao.

A variedade linguistica usada por Chico Bento é a regional, empregada no interior de
alguns estados brasileiros. O uso dessa variedade pelo personagem serve para marcar a incluséo
em um grupo social, pois d& uma identidade para seus membros. Os dois aspectos mais
perceptiveis nessa variacdo linguistica sdo a pronuncia e o vocabulario.

Observem-se 0s quadros abaixo, extraidos da revista Chico Bento*, n° 434 :

Chico Bento é um garoto de uns cinco anos de idade, que gosta de brincar e tem preguica de ir a
escola. Tem uma namorada e uma familia harmoniosa. E um tipico caipira brasileiro, andando

descalco, com chapéu de palha e vivendo na roca.
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A variagdo linguistica empregada por Chico Bento ¢é diatdpica (variacdo de uma regido
para outra) e diastratica (variacdo de um grupo social para outro).

O vocabulario é pobre, ndo observa ortoépia (percupado por preocupado); ocorrem
reducdes de palavras (océ por vocé; to por estou), caracteristica da linguagem oral; ndo observa a
concordancia nominal (dois ovo, dois dia).

Notam-se, também, metaplasmos ou transformacdes de vocabulos sem que seus sentidos
se alterem. Ocorre subtracdo de sons no inicio da palavra (aférese): océ por vocé; no meio da
palavra (sincope): dexa por deixa; no final da palavra (apocope): vé por ver. Ocorre rotacismo
como o emprego do “r” pelo “I”: Giserda por Giselda.

Essas variantes sdo marcas do linguajar do interior, caracterizando a variagdo linguistica
regional, empregada como recurso para enfatizar a falta de escolaridade do caipira, seu
desempenho linguistico diferenciado; é um mecanismo de persuasdo para convencer o leitor da
verdade construida. Chico Bento aparece como estere6tipo do caipira.

Observem-se as tiras, extraidas de As melhores tiras de Chico Bento °:
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® SOUSA, Mauricio de. As melhores tiras de Chico Bento. Sao Paulo: Panini, 2008.
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As tiras acima, utilizando um recurso humoristico, reiteram o esteredtipo do caipira como

preguicoso, indolente.

Proposta de utilizacdo em sala de aula: O texto dos quadrinhos de Chico Bento
emprega a variante linguistica diatdpica e diastratica - transcricdo da lingua oral — adequada a
situacdo comunicativa. Propde-se a reescrita do texto, utilizando a norma culta padrdo. O
professor pode, também, solicitar aos alunos que facam a narracdo do fato em diferentes
linguagens: literéria, profissional de jornalismo, de locutor esportivo e outras.

O estere0tipo do caipira brasileiro aparece também na pintura, a exemplo da obra Caipira
picando fumo (1893), do pintor brasileiro Almeida Janior.

Segundo o Dicionario etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa °, a palavra
caipira significa ”individuo rastico, timido”, “roceiro, matuto”. De origem controvertida,
admitindo-se que proceda do tupi, caipira poderia ser uma corruptela de caipora, com
intercorréncia de curupira, que justifica a evolugéo - pora > -pira.

E também uma designacdo genérica dada, no Brasil, aos habitantes de regides situadas
principalmente no interior do Sudeste e Centro-Oeste do pais. O termo teve sua origem e

costuma ser utilizado com mais frequéncia no estado de Sdo Paulo. Em Minas Gerais, seu

® CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionario etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa. 2. ed.(14? impresséo),
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.



congénere é conhecido como “capiau” (palavra que também significa “cortador de mato™); no
Nordeste do Brasil como “matuto” e no Sul como “colono”.

Bastante isolados, 0s caipiras geraram uma cultura peculiar e localizada e, por outro lado,
preservaram muito da cultura da época em que o Brasil era colénia de Portugal. O caipira foi
retratado com precisdo e maestria pelo pintor José Ferraz de Almeida Janior nas suas obras-
primas “Caipira picando fumo” e “Violeiro”.

José Ferraz de Almeida Junior introduziu o tema regional em suas pinturas. Esse fato foi
um ponto polémico entre os criticos: se uma parte negava-se a reconhecer aspectos inovadores na
producdo de Almeida Janior, por causa dos padrdes académicos de pintura, a outra parte
ressaltava a importancia de sua obra para a arte brasileira.

Almeida Janior valorizou o tema regional. Nascido em Itu, o autor nunca perdeu o vinculo
com suas origens. Retratou o trabalhador rural, o caipira, evidenciando as caracteristicas
marcantes dessa personagem. Na tela, o caipira esta sentado nos degraus da escada; parece estar
a vontade sob o sol forte e entrega-se a atividade de picar fumo, absorto em seus pensamentos. A
luz é forte, e 0s tons aproximam-se. Homem e natureza tém cores e tracos em comum. O chdo do
terreiro encontra-se com a parede de pau-a-pique. Os degraus sdo toscos e carcomidos pelo
tempo. As estacas sdo precérias; 0 madeirame, desgastado. A roupa do caipira é simples, ja
gasta. A camisa aberta ao peito expde o caipira ao sol; calga arregacada, pés descalgos. A pele
queimada pelo sol revela a aspereza da vida rural. Cabelos escuros e despenteados, barba por
fazer, palha do cigarro na orelha. O caipira que pica fumo parece enlevado em sua atividade
habitual.



Titulo: Caipira picando fumo; Artista: Almeida Janior; Ano: 1893; Técnica: 6leo sobre tela; Locagdo:
Pinacoteca do Estado; de S&o Paulo/ S&o Paulo, Brasil.

A tela revela o contraste entre a aridez do ambiente, o calor, a luz e a tranquilidade do
caipira, que sofre nesse meio ambiente como uma fatalidade a que estd destinado o homem do
campo.

O caipira exprime um tipo de vida, um modo de ser. Tem certa capacidade de adaptar-se
as formas mais exaustivas de trabalho. Foi progressivamente marginalizado por ndo se fazer
citadino. Vive em desequilibrio econdmico em face dos recursos que a técnica moderna oferece.
Hoje, gracas aos meios modernos de comunicagdo, homens do campo e homens da cidade
aproximam-se; mas, nesse universo em que existem tantas discrepancias econdmicas e culturais,
a voz mais fraca e menos ouvida é, sem duvida, a do caipira.

Proposta de utilizacdo em sala de aula: A partir das observacdes sobre a tela Caipira
picando fumo, de Almeida Junior, que € uma representacdo ndo-verbal do esteredtipo do caipira,
0s alunos deverdo elaborar um texto descritivo em linguagem verbal, empregando a norma culta
padrédo da lingua escrita. Para exercicio da lingua oral, descrever outra tela do artista - Violeiro -,

por exemplo, ou mesmo telas de outros pintores consagrados.



O discurso estabelecido nessas linguagens (verbal e visual) é percorrido ora por formulas
linguisticas relativas ao estere6tipo do caipira, ora por frases humoristicas, ora por tragos e cores
que, combinados, sdo geradores de sentido e constituem a forgca argumentativa dos textos.

Neste artigo, procuramos mostrar que, no universo pedagogico, sdo inUmeras as
possibilidades de realizar a interagdo do discurso produzido em sala de aula com outras
linguagens ou de associar os trabalhos realizados em classe a recursos artisticos e técnicos,
tornando a atividade docente mais eficiente, mais rica e mais atraente. Sabe-se que a
intertextualidade refere-se a fatores que fazem a producéo e a recepcdo de um texto depender do
conhecimento de outros textos. Cabe ao professor experimentar novos instrumentos, buscar
diferentes linguagens para transmitir o conteudo de sua disciplina e para mostrar as relagdes a

serem estabelecidas entre os textos em linguagens distintas.
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